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ПРЕДИСЛОВИЕ. 


Безчисленныя сочиненія, написанныя на иностранныхъ язы - 
кахъ объ изящныхъ искусствахъ вообще, и недостатокъ подоб- 
ныхъ руководствъ на нашемъ отечественномъ, побудили меня 
предпринять трудъ, далеко быть можеть превосходящій мои 
способности и средства; но по крайней мъръ трудъ, который 
еще до сихъ поръ въ Росем ни къмъ не былъ разработанъ, 
и потому къ коему я въ прав ожидать всякаго снисхождения, 
какъ къ первоначальному опыту. 

Предоставляя последующимъ писателямъ развивать по про- 
изволу трактатъ о живописи вообще, исторію частной и худо- 
жественной жизни великихъ ся представителей, я на свою 
ДОЛЮ взялъь только сдфлать добросовъстный выборъ или кон- 
СПектъ изъ сочинений о художествахъ, пользующихся во всемъ 
свзтв заслужениою славою и авторитетами, не позволяя себе 
почти собственнаго сукдешя, чего даже требуетъ и самая 
цъль и 06ъемъ предлагаемаго мною’ изданія, ибо опо есть 
только Хронологическій и возможно полный сводъ фактовъ, от- 
носящихся собственно до Исторіи Живописи, выраженныхъ въ 
связи частныхъ жизиеописашй ел представителей. 

На оспованій Этого, книга моя подлежитъь суду критики 
только относительно выбора матеріаловъ, изъ коихъ она заим- 
ствована, и плана самаго изданіл, который уже исключительно 
принадлежитъ мнъ. Безспорно, что о предметъ, предлагаемомъ 
мною нын читателямъ, можно написать безчисленные томы, но 
мысль составить собственно «Историо Живописи и Живописцевъ 
главнъйшихъ европейскихъ школъ» для любителей живописи, 
такъ сказать, «справочный словарь» для каждаго сколько ни- 
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будь замфчательнаго имени въ обдасти сего искусства, огра- 
ничила мои разысканіл всевозможною краткостію. Болфе иодроб- 
пое развите заданной мною себв темы будетъ зависъть отъ 
того участія, съ коимъ примется публикою предлагаемос мною 
сочиненіе, имфющее по крайней мъръ достоинство истины, без- 
пристрастія и возможной при его объемв полноты. 

Источники, изъ коихъ я преимущественно почерпалъ нсобхо- 
димые миф матеріалы, были слъдующіе: «Піѕіоіге 4ез ренигез 
де ‘ющез 1ез 6с0]е5» — раг Сһагіеѕ В]апс, «Сасгіе дсѕ Аг!ѕ сі (е 
'Пізіојге»—раг РИез; «Аргсоб Пе Ја уе ез реіпігеѕз» —его жо; 
Р”ісиоппаіге һіѕіогіфис Чез Реіпігеѕ» — раг Ѕігсі; «бе 08 
Атпаќешгѕ 4ез фа еаих» — раг баш Сегтаіп ; -— « ісоппаіге 
деѕ Агііѕісѕз» — раг 1е Сотіе Кас2упѕкі; — «Піѕіојге Пе ГАг 
шойегпе» — его же; «Миѕбе Че реіпіџге сі Че ѕсшріџге» — раг 
Ацо, бгауб раг ВеуеЙ; — Міе 4ез реіпігсѕ, ѕсшріешѕ ен 
агеһиссіеѕ » — раг біогојо Үавагі (ігайин раг 1. ГесІаџећб); — 
«Роз Миѕёеѕ дс РЕигоре» — раг \У1аг4ой; кромъ сего припима- 
лись въ соображеше различпыя художественныя статьи, раз- 
бросанпыя въ повремениыхъ издашяхъ, преимущественно въ 
«Кеупе Р!юогозфие», «Энциклопедическомъ Лексиконъ» — изд. 
Паюшара, «Живописпомъ Обозрвніи» — изд. Семена; — 
« Художественпой Газетв» — изд. Н. Ҝукольпикә; — «Карти- 
пахъ Русской Живописи» — изд. его же; «Эрмитажной Гал- 
лереъ» — изд. Лабепскаго ; — «Помятпикахъ Искусствъ» и 
мпогихъ другихъ перюдическихь художественныхь и литера- 
турпыхъ издапіяхъ; но, главное, изъ собственнаго моего паблю- 
дешя и изученіл, что въ особенности было важно Для отдфла 
«Русской Живописи», для котораго мы такъ мало до сего вре- 
мени пули матеріаловъ. 

При описаши жизни великихъ художниковъ, я предполо- 
жилъ обратить особое вниманіе на произведеніл ихъ, находя- 
щіясл въ нашемъ отечестве, и потому отдФфЛЪ ототь состав- 
ленъ полпве прочихъ отдъловъ каждой біографіи, заключающей 
въ себБ необходимо частпую жизнь художника, оцфнку его 
художественной дфятельности, то мъсто, которое опъ запимаетъ 
въ ряду прочихъ представителей одипакой съ пимъ школы, и 
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паконсцъ возможно полное описашеего произведецій, дощедшихъ 
до потомства. Олисаніс картинъ находящихся въ Росси, будетъ 
составлять уже болве полиое приложене къ біографій каждаго 
лица, и оцфнка достоинства ихъ будетъ выражена лишь словами 
лучшихъ русскихъ и иностранныхъ писателей по этой части. — 
Независимо отъ сего я почелъ интереснымъ разеказать 
вкратцъ историо главнаго хранилища у насъ изящных ис- 
кусствъ — Императорскаго Эрмитажа, описание коего займетъ 
особую статью въ концъ отдъла о «Русской Живописи» 

Уже одно то, что въ моемъ труд собрано все, что можно 
сказать о сокровищахъ искусствъ, находящихся въ нашемъ 
отечествв, чъмъ всякій русскій можеть вполиф гордиться, и 
что до сихъ поръ мы могли читать только въ немногихъ сочи- 
нешяхъ инострапныхъ авторовъ, говорящихъ о Росси, застав- 
ллетъ меня + надълться, что онъ принесетъ ифкоторую пользу 
разработкъ нашей отечественной истори изящныхъ искусствъ, 
и что начало это найдетъ послъдователёй боле свздущихъ и 
счастливыхъ, коимъ падетъ на долю слава подробной, ученой 
и дБльной обработки избраннаго мною предмета. 

Цредположивъ преимущественно написать Исторію Живописи 
повъйшихъ временъ, выражепную въ отдъльныхъ бюграфяхъ 
ел представителей, раздъленныхъ въ хронологическомъ по- 
рядкъ на школы и подраздъленія, я пе лишнимъ почелъ, для 
возможной полпоты обзора, и для показашя возможной связи 
и зависимости явлешй въ области художества вообще, про- „ 
слЪДИТЬ въ Самомъ ОЪгломъ очеркъ исторіо живописи со вре- 
менъ самыхъ отдалейныхъ, даже почти доисторическихъ, до- 
ведя се до того времени, когда живопись переставал быть какъ 
бы тайпою отТдЗлЬьНныхЪ личпостей, становится уже правиль- 
пымъ занятісмъ цфлаго сословя свободныхъ художниковъ, при- 
нимал видъ и форму Живописныхъ школъ. 

Источники для отихЪ розыскашй весьма ненолны и недо- 
статочны; весъ почти носять па себъ отпечатокъ, какъ и всё 
события древней исторш, какой-то миөической сказки, въ косй 
ни за имена дъйствователей, ни за произведеніл большей ча- 
сти художииковъ, пе говоря уже о точности лътосчисленіл, — 
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пельзя положительно ручаться. Что же можно посл этого 
сказать о аналогій или послвдовательности развитя живописи 
у разныхъ древнихъ народовъ, приписывая ея происхожденіе 
одновременному или послфдовательному открытію, полагая, 
подобно многимъ писателямъ, колыбелью живописи одну какую 
либо страну, и выводя изъ этого предположенія и заключенія 
интересныя разв только по своему вымыслу? 

Ипотезы эти впрочемъ не имвютъ никакаго вліянія на ходъ 
искусства вообще, а тъмъ болъе на совершенно самобытную 
его отрасль, именно на живопись новъйшаго времени, полагая 
ее со времени полнаго возрожденія искусства, то есть съ 
конца ХІ столътія или со времени Чимабуэ, которая и со- 
ставляетъ преимущественно предметъ нашего трактата, потому 
что о картинахъ временъ древнфе ХЛШ столътія, мы имфемъ 
только преданіл; а такъ какъ цъль нашего изданія есть собра- 
ше интересныхъ фактовъ существующихь и могущихъ 
служить для научнаѓо ознакомленія читателей съ областію 
живописи, собственно въ’ современномъ ея быту, избъгая по 
возможности отвлечениостей, — то история древней и средне- 
въковой живописи будеть служитъ у насъ какъ бы только 
введеніемъ, какъ бы необходимымъ звеномъ, связующимъ дъй- 
ствительность съ ея происхожденіемъ, необходимымъ началомъ 
дъла, для возможной исторической его полноты, 
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ВВЕДЕНІЕ. 


ОБОЗРЂНІЕ ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВЂКОВОЙ 
ЖИВОПИСИ. 


А. ЖИВОПИСЬ ДРЕВНИХЪ. 


Происхождеше живописи теряется въ глубокой древности. — 
а 0 Борак дъвушкв, рисующей на стънъ 
а заа но наас ворторите 
ИНСТИНКТЪъ, Заставляющій человъка лей т 
ренія, долженъ быдт ЖАТЬ дрелыстауа т 

› развить и механизмъ самаго подражания у 
древняго чо. Вопросъ о первоначальной форм, о посте- 
пенномъ улучшени этого подражанія, и о самой степени еѓо 
совершенства у различныҳтъ народовъ древняго міра покрытъ 
для насъ мракомъ неизвъстности. 

Одно предположеше, Выводимое изъ заключенія, что на Во- 
стокв родились всё отрасли человъческихъ знаній, заставляетъ 
полагать, что и живопись, подобно прочимъ искусствамъ, по- 
лучила свое начало на Востокв. — Далте, слъдя первыя про- 
явленія отого искусства, замфчаемъ, ЧТо ОНО ВПОлНЂ слфдо- 
вало за развицемъ просвъщенія и образованности У разныхъ 
народовъ, притупляясь съ мертвенностію и варварствомъ у Инду- 
совъ, Персовъ, Китайцевъ — и процвфтая съ 


= просвъщеніемъ, 
чему примъромъ служитъ Греція. 
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Яркость и разнообразе красокъ, столь любимыя и въ наше 
время на Востокъ, составляли неотъемлемое свойство первона- 
чальной Восточной живописи. Разрисованные граниты Египтянъ 
представляютъ намъ образцы искусства во времена совершенно 
доисторическія. Въ поздизйшее время, Испанцы, проникнувшіе 
въ Перу, нанми тамъ, посреди самаго полнъйшаго варвар- 
ства, изящныя искусства во всей ихъ таинственной доисто- 
рической чистотъ. Китайцы, Индусы и Персы также пред- 
ставляютъ намъ нифкоторые образцы символическаго искусства; 
но все это такъ слабо, что только занят!е искусствами у древ- 
нихъ народовъ по обязанности и праву рождения, а не по сво- 
бодному вдохновешю ичувству, можетъ объяснить подобную мерт- 
венность развития живописи въ продолжеше многихъ тысячельти. 


Сверхъ того влілпіе религій, предписывающихъ неизмънные 
типы дая изображенія различныхъь отвлеченныхъ предметовъ, 
не могло не препятствовать свободъ художника. Чъмъ могъ 
вдохновиться художникъ, рисующій вчныхъ ибисовъ Египта и 
змЪй и драконовъ Индустана? — Миөы Греціи, по своей идев, 
нисколько не естественнъе вымысловъ Востока; по въ нихъ не 
искажена пластическая натура человЪка, потому они пафни- 
тельны и гращозны. Юпитеръ, Марсъ, Венера, Аполлонъ — 
не люди, но они носять неискаженный образъ человфка; напро- 
тивъ, онъ возведенъ въ нихъ на высшую степень могущества, 
красоты и достоинства. Такія изображенія доступны искусству; 
но что могъ сдфлать художникъ съ многоглавыми и сторукими 
божествами Инди и съ звфрообразными богами Египта? Ко- 
рень искусства есть религія; она есть первая ступень, съ 
которой геній человъчества подымается до высшихъ сферъ вдох- 
новенія, или ниспадаетъ въ отвлеченности, то есть аллегории. 
Изъ этого можно заключить, что при несовершенствъ предме- 
товъ, принятыхъ на Восток за идеалы художества только одна 
механическая его часть могла еще развиваться свободно. 


Отъ одного или многихъ источниковъ получило происхож- 
деше искусство живописи, проявлявшееся, по всей в%ъроят- 
ности, въ одинаково грубыхъ формахъ въ различныхъ стра- 
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нахъ— не извъстно; но въ тъ времена, когда остатки его дълаются 
уже доступными для нашего изслъдованія, мы очень ясно можемъ 
отличать различныя его Формы или оттвнки, смотря по тъмъ изм$- 
неніямъ, которыя принялъ одинъ первообразъ искусства, пере- 
ходя къ различнымъ древнимъ народамъ. Грубое искусство 
писать изображешя, мало по малу измъняясь, достигло до 
формы іероглифовъ, перешедшихъ впослъдствіи въ обыкновен- 
ныя письмена. Такимъ образомъ идеи и миөы разныхъ наро- 
довъ, переходя отъ одного къ другому и измъняясь въ внъш- 
ней своей форм и изображеніяхъ, смотря по положенію и об- 
стоятельствамъ жизни народа, впервые раздфлили искусство 
живописи въ самомъ даже грубомъ его видъ на многія отра- 
сли или, такъ сказать, школы, ръзко даже между собой отли- 
чающияся при послъдующемъ развитіи и процвътаніи наро- 
довъ.—Такъ напримъръ, самыя формы, механизмъ письма и по- 
требности искусства Ёгиптянъ, ръзко разнятся съ видоизмвненями 
живописи Индусовъ или Азтековъ.—На основан этого исто- 
ріл живописи вообще, съ самаго своего начала, дълится для 
изслъдованія на многія отрасли, и вопросъ объ относитель- 
пой древпости живописи того или другаго народа, сводится 


неминуемо на сужденіе объ относительной древности самаго 
народа. 


а) Живопись Егиттяиб. 


Ф 


Пливій свидётельствуеть, что живопись получила свое начз- 
ло въ Египтвь (Шлиній |. ХХХУ весі. 5), и что тамъ знали 
ее за 6000 лътъ прежде Грековъ. (Исидоръ 1. ХІХ. в. 46. 
Плиній 1. ХХХУ. $. 5). Мы видимъ Гермеса Трисмегиста, за - 
нимающагося этимъ искусствомъ, которое ему сообщилъ посл®д- 
ній потомокъ Ноя, считающийся изобрътателемъ іероглифовъ. Древ- 
ность живописи въ Египт доказывается и ТЁМЪ, что Моисей 
въ книг Бытія запрещаетъ народу Израильскому подражать 
фигурамъ рисованнымъ Египтянами. Свидфтельства достой- 
ныя в®роятія убъждаютъ также, что живопись была въ то 


время уже доведена до пвкотораго совершенства, связан- 
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наго впрочемъ предписанными Формами и условіями. Такъ на- 
прим%ръ. религія Египтянъ, воспрещая всякое изученіе анато- 
ми, предписывала для изображенія человъка нъсколько извъ- 
СТНЫХЪ нормальныхъ позъ, отъ которыхъ художпикъ не могъ 
уже отклоняться. Очень понятно, что при такихъ, протот ипахъ, 
хүдожнику не оставалось большого поля для усовершенство- 
ванія. И дъйствительно , совершенпое незнаніе анэтоміи и 
отсутствіе въ рисункъ перспективы не только воздушной, но 
и прямолинейной, — отличительные признаки Египетской жи- 
вописи. 

Къ числу древнфйшихъ остатковъ ея принадлежатъ фрески, 
открытые въ настоящемъ столБтіи путешественникомъ Бель- 
цони въ Өивскихъ катакомбэхъ. По всему въроятію, изображе- 
нія эти написаны за нфсколько столътій прежде, чЪмъ изящ- 
ная Греція стала обнаруживать на Египеть свое вмяне. 
Картины, найденныя Бельцони, писаны на гранит; краски въ 
нихъ ярки, но безъ всякихъ оттънковъ. Химическій процессъ пред- 
ставилъ только 5 самостоятельныхъ колеровъ: бълый, красный, 
синій, зеленый и желтый. Контүры р$зко пазначены черною 
краскою. Способъ, посредствомъ котораго живопись Египтянъ 
сохраняла свою свъжесть и блескъ, до сихъ поръ неизвъстенљ. 

Другіе остатки древилко искусства Египта сохранились въ 
нъкоторыхъ земляныхъ вазахъ, колоссальныхъ раскраскахъ стънъ, 
а наиболЪе на безчисленныхъ обвязкахъ мумій; но все это по 
большей части ограничивалось одноколерными залолненіями до- 
вольно неправильныхъ контуровъ. 

Первоначальные іероглифы выс%ъкались на камнф, а углуб- 
ленія заливались красками или растопленнымъ металломъ. Впо- 
слЪдствіи ихъ стали рисовать очерками, подготовляя для то- 
го особую обмазку, чрезвычайно гладкую и прочную, составляв- 
шуюся, какъ кажется, изъ гипса и клея. Она до сихъ поръ 
сохранила спою б®лизну Въ мъстахъ непокрытыхъ красками. 
Живопись ограничивалась раскрашиваніемъ заранфе уже при- 
готовленныхъ очерковъ или силуэтовъ. 

«Въ подземельяхъ, коихъ стфны покрыты живописными 
изображеніями , достоинство разнообразія позъ и физіономій 
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написанныхъ предметовъ гораздо явственнфе, чфмъ въ мёстахъ 
открытыхъ, вфроятно потому, что художники здвсь имвли болъе 
свободы изображать не одни оффиціальные предметы ихъ рели- 
ги и истори, но и нъкоторыя сцены изъ домашней частной 
жизни». (Винкельманъ.) 

Вообще стиль Египетской живописи имъетъ свои варіанты, 
или эпохи, ръзко между собой отличающияся. Первую, или 
древнъйшую, можно назвать чисто Ёгипетскою; вторую — Гре- 
ко-Египетскою, и наконецъ третью —смЪшанною. Въ этотъ по- 
слъдній періодъ вліяніе живописи Персовъ, Грековъ и Римлянъ 
на искусства въ Египт не столько преобразовало ихъ въ сущ- 
ности, сколько ускорило полное ихъ паденіе. 


Ь) Живопись Персовз. 


О древней живописи Персовъ не сохранилось никакихъ сви- 
дътельствъ. — Медали, выбитыя при наслдниқахъ Кира—един- 
ственные остатки древняго Персидскаго искусства. Скульптура 
была очень слаба, и достовърно, что Телефань, выписанный 
Ксерксомъ изъ Греціи, пе могъ основать тамъ своей школы. 
Только Персидскіе ковры, съ вышитыми шелкомъ изображе- 
шями, славились даже и въ Греціи въ отдаленныя времена. Мо- 
заика также была у Персовъ въ употребленіи, но неизввстно, 
до какой степени совершенства она достигала. Одно только имя 
Персидскаго художника дошло до насъ: это Мапеѕ или Сиғбї- 
с05, И Т0 возникаеть сомнъніе—не Греческое ли оно? — Онъ 
пользовался въ Азіи славою, что умълъ провести прямую лю 
безъ помощи линейки, подобно тому какъ Джіотто въ Итами 
чертилъ кругъ безъ помощи циркуля. Новъйшія произведенія 
живописи Персіянъ извъстны наиболъе въ орнаментномъ роде, 
примъры котораго видны въ новомъ Испаганскомъ дворцв. Въ 
остальныхъ же отрасляхъ искусства преобладаютъ ярме колера 
и совершенное отсутствіе правильности рисунка. 


с) Живопись Индусов5. 


Искусство живописи въ Инди ограничивалось изображе- 
шемъ религіозныхъ и символическихъ фигуръ идоловъ и жи- 
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вотныхъ. — Плоды, зв®ри и прочіе предметы отличаются осо- 
бенною оконченностію. Вообще они имъютъ много сходства съ 
Нъмецкими миньятюрами ХШ и ХІҮ столътій и большею ча- 
стію писались на бумаг водяными красками. Очень мало д0- 
шло до насъ даже копій съ древнихъ ИндЪйскихъ произведе- 
шй. По большой части это плоскія фигуры безъ соблюденя 
даже первоначальныхъ правилъ пропорціи и перспективы, ри- 
сованныя на самомъ яркомъ грунтв, и дающія весьма жалкое 
понятіе о чудной природъ Индостана. 


4) Живопись Китайцевь. 


Долгое время о живописи Китайцевъ судили по тъмъ немно- 
гимъ образцамъ, привозимымъ въ Европу, которые скоръе со- 
ставляли исключеніе въ ихъ искусствъ, чъмъ правило. — Безвку- 
се и разсчеты торговцевъ заставляли ихъ выбирать изъ Ки- 
тайскихъ произведеній для отсылки въ Европу только самое не- 
лъпое, чудовищное и безобразное, какъ ръзко рэзнящееся съ 
Европейскими издъліями. Но составить себъ идею о Китайскихъ 
произведеніяхъ по этимъ образцамъ значитъ тоже, что судить о 
нашемъ современномъ искусствъ по дътскимъ игрушкамъ. — 
Подлинные же Китайскіе рисунки, находяниеся въ кабинетахъ 
у н%которыхъ просвъщенныхъ любителей, вовсе не лишены 
пріятности, знашя правилъ свфтотБни и линейной перспекти- 
вы. Этого нельзя сказать о Китайскихъ картинахъ, гра- 
вируемыхъ на дерев и расходящихел въ огромномъ количе- 
ств по всей Поднебесной Имперіи. Он%, какъ и наши лу- 
бочныя картины, совм5щаютъ въ себв вс недостатки художе- 
ственнаго знаніл, пе заключал при томъ ни одного достоинства. 
Вообще живопись Китайцевъ интересна длл насъ не по идет, 
а по своимъ механическимъ средствамъ. — Во многомъ видна 
кром того тщательнал отдълка. Искусство вышиванія картинъ 
шелками и мозаика изъ разноцвътныхъ камней, металловъ, 
даже цвфтныхЪ стеколъ и перьевъ, стоитъ в? Кита на сте- 
пени большаго совершенства, нежели живопись. Ни одного 
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имени Китайскаго живописца не сохранила для насъ исторія 
Китая. 


е) Живопись Азтековъ или Мехиканцевъ. 


Мало дошло до нэсъ художественныхъ произведеній Новаго 
Свъта. Большая часть ихъ погибла отъ времени и войнъ, 
опустошавшихъ образованизишую, по всъмъ въролтіямъ, часть 
его, именно Мехику, при завоеваніи ея Кортесомъ; много 
было истреблено фанатизмомъ Испэнскаго духовенства. Однако 
достовърно то, что живопись въ общественномъ быту Мехи- 
канцевъ или Азтековъ имфла самое высокое значеніе. 

Ею были составлены книги, касәющіяся богослуженія, сво- 
ды законовъ, приговоры судовъ, списки поколъній, родословныя 
повелителей, повъствованія событій; ею же изображались фи- 
гуры боговъ, героевъ, животныхъ и растеній; рисовались кар- 
ты странъ, городовъ, ръкъ и морскихъ береговъ. \ При такомъ 
направлени и развитіи художества, понятно, что живо- 
пись должна была процвътать у Азтековъ, и немногіе остат- 
ки художественныхъ іероглифовъ и мозаикъ, уүц®ълъвшіе отъ 
этихъ давно исчезнувшихъ, хотя по всей въроятности обра- 
зованныхъ народовъ Америки, даютъ высокое понят!е какъ о 
механическихъ средствахъ, употребляемыхъ ими при живони- 
си, такъ и о самомъ искусствъ художниковъ. — Мехиканскія 
мозаики изъ развоцвътныхъ перьевъ представляютъ все, что толь- 
ко умъ можетъ придумать изящнаго, красиваго и прихотливаго. 
Прочность, блескъ, радужность отливовъ и оттфиковъ, разно- 
образе колеровъ, дэютъ этой мозаикв преимущество пёредъ 
всвми родами ихъ живописи. 


() Живопись Этрусковв. 


Миогіе древые писатели, въ особенности Плиній, превозно- 
сятъ похвалами живопись пародовъ, обитавшихъ въ древней 
Әтрурій, нынв Тосканф. Это твмъ интереснфе, что большая 
часть паходимыхъ Д0С615 чисто Әтрусскихъ рисунковъ па 
древнихъ вазахъ и лампахъ, нослтъ на себ скорве слъды мла- 
денчества искусства, весьма близко подходящаго къ Египетско- 
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му, чёмъ его совершенства. Единственный памятникъ, ввроятно, 

славной эпохи Этрусской живописи, сохранился до насъ въ най- 
денномъ около начала нын®шияго столёия, въ древней Тар- 
квиніи, расписанномъ фризъ съ пилястрами. Даже знаменитый 
Винкельманъ ничего не могъ сказать про это загадочное явленіе. 
Онъ призналъ его чисто Этрусскимъ, но пе могъ объяснить связи 
его съ прочими Этрусскими рисунками. Достоврно дознано, 
что древня расписанныя вазы, добываемыя нын изъ тробницъ 
Нолы, Капуи и Требіи, и считавшіяся долго по ошибкв Этрус- 
скими, суть остатки древняго Греческаго искусства и должны 
быть отнесены къ его произведеніямъ. 

Въ собственномъ стил древней Әтруріи видны слды еще 
совершеннаго младенчества искусства, въ коихъ однакожь 
уже проглядываетъ поэтическое чувство художниковъ, стремя- 
щихся достичь идеала. Въ фигурахъ ихъ замътна уже грація 
движеній, гордость и величіе позъ. Это первый выходъ робкаго 
дитяти на свътъ, дитяти, которое уже сознаеть свою силу и 
ДОСТОИНСТВО. 

Очень вЪроятно предположеніе, что искусства въ Этрури 
возникли одновременно съ Греческими, и даже шли рядомъ, 
хотя никогда не сравнялись. Между ними всегда была р%зкая 
черта, отличающая съ перваго взгляда живопись Грековъ и 
Этрусковъ. Сколько Греки были нъжны и граціозны, столько 
Этруски грубы и грандіозны. Первые стремились олицетво- 
рить красоту и гармонію, а послёдше силу. Этимъ объясняется 
безконечное разнообразіе формъ во всвхъ Этрусскихъ про- 
изведеніяхъ. Но при всемъ томъ, нужно сознаться, что и до 
нын$ встрЪчается весьма много рисунковъ, которые и самые 
опытные археологи не могутъ съ достовърностію приписать тому 
или другому народу, — такое разительное сходство заклю- 
чается въ древнихъ произведеніяхъ Грековъ и Әтрусковъ. 
Искусства въ Әтруріи погасли вмъст съ самобытностпо этой 
страны, посл покорения ея Римлянами. 
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5) Живопись Греков. 


Но свидътельству Аристотеля, ӨеоФраста и Плинія Стар- 
шаго, живопись, подобно прочимъ искусствамъ, получила пер- 
вое свое начало въ Греци. Не въря вполнв подобному мнъ- 
нію, нельзя однако не согласиться, что если и существовали 
въ Египт нЪкоторые слёды грубаго искусства, сохранивишеся 
нынъ на оберткахъ мумій, то въ Греціи родилось искусство 
живописи, во всей его идеальной, поэтической и возвышенной 
форм. 

Сами Греки изобр®теніе живописи, подобно многимъ искус- 
ствамъ, приписывали Дедалу (за 1500 лътъ до Р. Х.); и даже 
Павзаній упоминаетъ о картинахъ, будто бы писанныхъ этимъ 
лицомъ древней Греческой миөологіи. По его мн%нію, картины 
эти были хотя неудовлетворительны по техник, однако уже врно 
изображали величіе боговъ. Но Гомеръ, въ своихъ безсмертныхъ 
эпопеяхъ, не говоритъ ни слова о томъ, извъстна ли была жи- 
вопись въ Грецій во время Троянской войны. Онъ упоминаетъ 
только о щить Ахиллеса, о коврахъ Елены и Андромәхи, 
доказывающихь уже въ отдаленное отъ насъ время Троянской 
войны (за 1218 л. доР. Х.) процвътаніе въ Греціи изящныхъ 
искусствъ. 

Первый Греческий художникъ, котораго имя дошло до насъ, 
быль Буларх% (за 700 л. до Р. Х.). По свидътельству Пли- 
нія, огромная картина его, представлявшая въ колоссэльныхъ 
фигурахъ «Битву Магнетовъ», была куплена на ввсъ золдта. 

Греческіе историки сохранили намъ имена Гиаемона (880 л. 
до Р. Х.), Динаса (850 л. до Р. Х. и Хармадаса (830 л. 
до Р. Х.); но слава ихъ померкла передъ славою Буларха. 
Они въроятно были расписыватели орнаментовъ па вазахъ и 
чашахъ, единственныхъ остаткахъ Греческаго искусства, уцф- 
лвшихъ отъ того времени. 

Только во времена Перикла живопись въ Греціи отбросила 
ръшительно вляне стилей Египетскаго и Әтрусскаго, и быстро 
пошла къ совершенству, ставъ въ самое скорое время вмъсть 


съ ваяніемъ на ту степень недосягаемой высоты, до коей не могло 
дойти даже и современное намъ искусство. Стиль простой и 
чисто религіозный принялъ при Перикль уже приличный ему 
характеръ, коего сила и могущество не ослабились для насъ те- 
ченіемъ 20 столътій. Тогда-то явились въ Греческомъ искусств 
типы могущества, силы, красоты и мысли; типы точные, опредъ- 
ленные, недопускающіе никакой неръшительности или сомн%нія. 

Въ это время прославилсл ранфе прочихъ Панень (за 448 л. 
до Р. Х.), братъ знаменитаго Фидя. Плутархъ, Страбонъ, 
Плиній и Павзаній съ восторгомъ разсказываютъ про его огром- 
ную картину, представлявшую «Битву при Мараеон$», на коей 
Греки п Персы узнавали вс®хъ своихъ полководцевъ, быв- 
шихъ въ отомъ сраженіи. Картина эта удостоилась первой 
награды на Коринескихъ и Дельфйскихъ играхъ. Изъ другихъ 
картинъ Панена замфчательны были въ древности: «Геркулесъ, 
поддерживающий небо и землю», «Кассандра», «Прометей, при- 
кованный къ скаламъ Кавказа» и «Пентезилай, умирающий на 
рукахъ Ахиллеса». 

Время Персидскихъ войнъ было вообще цвфтущею эпохою 
состояшя Греческато искусства. Первое мъсто между живо- 
писцами занималъ: 

ЗЕВКСИСЪ (475 л. до Р. Х.), одинъ ‘изъ знаменитъйшихъ 
художниковъ классической древпости, стремившійся къ осу- 
ществленію идеала. Живопись доставила ему несмфтныя бо- 
гатства. О технической сторон отдвлки его картинъ, мож- 
но заключать по его состязанио на Олимпійскихъ играхъ съ 
Парразіемъ, гдз птицы слетались клевать плоды написан- 
ной Зевксисомъ и выставленной для конкурса картины. За 
то онъ самъ обмапулся, принявъ занавъсь, написанную на 
картин Пэрразия, за настоящую, и призналъ себя побъжден- 
нымъ. Картина Зевксиса изображающая «Елену» считалась въ 
древности образцовымъ произведеніемъ искусства. Не менве 
были знамениты его: «Панъ», «Пенелопа», «Соборъ боговъ», 
«Алкмена» и проч. 

АПОЛЛОДОРЪ (за 450 л. до Р. Х.), уроженець Лөинскій, 


считается Изобрътателемъ живописной оптики Онъ быль учи- 
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тель Зевксиса, и такъ уважался современниками, что на его 
картинахъ была дфлаема надпись: «Ему можно только зави- 
довать, но не подражать.» Изъ картинъ его дошли до насъ въ 
копіяхъ: «Ќрецъ, молящійся передъ идоломъ», и «Аяксъ, пора- 
женный громомъ». 

МИКОНЪ (за 430 л. до Р. Х.), украсившій Дөины много- 
численными произведеніями. Про него разсказываютъ, что для 
скорости работы, онъ писаль у фигуръ своихъ только глаза и 
верхъ головы, а остальное всё обвертывалъ маптіею. По свидътель- 
ству Витрувія и Плинія, онъ быль также отличный скульпторъ. 

ПАРРАЗІЙ (за 420 л. до Р. Х.), быль сынъ Әвенора и 
соперникъ Зевксиса. Никто лучше его не умвлъ убирать го- 
ловъ и придавать выражене глазамъ и рту. Опъ владълъ въ 
высшей степени искусствомъ изображать страсти и природу. 
Писалъ не ипаче, какъ по вдохновешю. Картины: «Прометей, 
терзаемый коршуномъ», «Геркулесъ», «Касторъ и Поллуксъ», 
«Сельская Кормилица», «Эней», и накопецъ знаменитая «Зана- 
вБсь»=—прославили его имя. 

ПОЛИГНОТЪ (за 216 л. до Р. Х.). Онъ былъ Альбано древно- 
Сти, по мягкости стиля и граціозности Фигуръ. Ему также при- 
ПиСыВаютъ первую мысль обогащенія фона картинъ различны- 
ми перспективными и архитектурными изображенілми. Онъ 
первый началъ давать головэмъ различные обороты, уклоняясь 
отъ прежде принятаго тила, и изобрълъ для женскихъ фигуръ 
прозрачныя покрывала. Повъствуютъ, что онъ подвергпулъ пыткв 
своего раба, чтобы точнъе изобразить муки Прометея. Слава 
сго была такъ велика, что Әльпиника, сестра Мильтіада, со- 
гласилась быть его натурщицей. Изъ картинъ его были славны: 
«Прометей», «Касторъ и Поллуксъ» и нъкоторыя «Сцены изъ 
Троянской войны». 

АГЛАОФОНЪ (за 416 л. до Р. Х.), прославился картиною 
изображающею «Алкивіада въ объятіяхъ нимфы Немеи». Пер- 
вый началъ обращать впиманіе на составъ красокъ. 

КЕФИЗОДОРЪ (за 410 л. до Р. Х.) и ЭВЕНОРЪ (440 л. до 
Р”. Х.), отецъ знаменитаго Парразія, подражали Полигноту, но 
съ меньпимъ усиЪхомъ. 
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ТИМАНТЪ (400 л. до Р. Х.), род. въ Самосв, былъ сопер- 


никомъ Парразія. Не могши придать выраженіе горя отцу Ифи- 
генін, въ славной своей картинъ «Жертвоприношеше Ифиге- 
ній» онъ (по свидътельству Плутарха и Плинія) закрылъ ему 
лице покрываломъ. Изъ другихъ его картинъ извъстенъ: «Спя- 
щи Полифемъ, коего ростъ вымъриваютъ маленькіе сатиры». 

ЭВФРАНОРЪ (364 г. до Р. Х.), родился въ Аөпнахъ, былъ 
знаменитъ во всвхъ родахъ искусства, работалъ одинаково 
хорошо изъ мрамора и изъ бронзы, нисалъ картины, лъпилъ 
статуи, колоссы, колесницы, вазы, словомъ не было отрасли 
искусства, въ которой бы онъ не быль первымъ. «Опъ пер- 
вый началъ придавать героямъ характеръ достоинства» (Пли- 
ній). Его картины: «Тезей», «Юнона», «Аполлонъ», «Улиссъ», 
«Олимпъ»; статуи: «Парисъ», «Минерва», «Латона», «Граціи», 
«Аллегорія Добродътели»; колоссы: «Филиппъ», «Александръ», 
«Вулканъ»—считались образцовыми. 

НИКОМАХЪ (356 л. до Б. Х.), котораго Цицеронъ сравни- 
ваетъ съ Апеллесомъ, замъчателенъ удивительною скоростію 
и легкостію исполненія. «Похищеніе Прозерпины», «Улиссъ 
и Аполлонъ», «Діана», «Сибилла», «Вакханка и Сатиры» и другія 
его картины, описаны современными ему историками. 

ПАВЗІАСЪ (340 л. до Р. Х.), ученикъ Нарразя, славился 
особенно картинами сценъ нъжныхъ и сладострастныхъ. За 
свой талантъ, онъ былъ однимъ изъ любовниковъ знаменитой 
Гликеріи. «Амуръ» и «Гликерия, посреди цвъточнаго вънка», 
прославили его имя во всей Греціи, по необыкновенной нфжно- 
сти работы и богатству украшеній. 

ПРОТОГЕНЪ (336 л. до Р. Х.). Пятидесяти лътъ началъ 
заниматься живописью и үспълъ сдфлаться ДОСТОЙПЫМЪ со- 
перникомъ Апеллеса. Искусство его было такъ велико, что 
«обмоченная въ краску и брошенная имъ на полотно губка 
производила по желанію его различные узоры» (Плиній). Онъ 
стремился живописью превзойти эффекты, производимые вая - 
емъ. Знаменитьйция его картипы были: «Навзикая», «Умираю- 


ний Сатиръ», «Атлетъ», «Антигона», «Мать Аристида», «А ле- 
ксандръ», «Напъ» и проч. 
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ВИКТАСЪ (322 г. до Р. Х.), учепикъ Антидота, род. въ 
Аеинахъ, превосходилъ соперниковъ изображеніемъ живот- 
пыхъ, въ особенности собакъ, но знаменитъ быль и во всъхъ 
остальныхъ родахъ живописи. Его: «Іо», «Калипсо», «Гіацинтъ», 
«Андромеда», «Александръ», а въ особенности «Гомеръ, вызыва- 
ющій тфней, воспроизведенныхъ его поэмой» — поразительны. 
За послъднюю • картину Птоломей давалъ ему 60 талантовъ, 
но Нимасъ, не будучи корыстолюбивъ, принесъ ее въ даръ 
своему отечеству, Аөинамъ. 

Изъ живописцевъ блестящаго въка Александра Македонска- 
го, нъкоторыя произведенія коихъ дошли до пасъ въ върныхъ 
копіяхъ, можно назвать слъдующія имена: 

АРИСТОЛЕЙ (312 л. дор. Х.), превосходно изображалъ ощу- 
щешя и страсти. Его «Медея», «Әпаминондъ» и «Периклъ» 
дошли до насъ въ возможно върныхъ кошяхъ. 

ЭВПОМПЪ (370 л. до Р. Х.), соперникъ Зевксиса, Тиман- 
та, Парразія и Андрокида. Его считаютъ однимъ изъ величай- 
шихъ художниковъ, которыхъ когда либо производила Греція. 
Онъ быль учитель Памфила, учителя Апеллеса, основалъ юшй- 
скую школу живописи и быль судьей на конкурсъ, предло- 
женномъ Царразію Зевксисомъ. Его картина: «Грекъ, побъжден- 
ный на Олимпійсқихъ играхъ» доставила ему громкую извъст- 
НОСТЬ. 

АРИСТИДЪ (350 1, до В. Х.), ученикъ Аристодема, урожде- 
нецъ Өивскій, зпаменитъ необыкиовенною върностію выра- 
женіл и выборомъ сюжетовъ. Его знаменитая: «Мать, раненая 
при осад? города и страшащаяся, чтобы ся ребенокъ не высо- 
салъ крови вмфств съ ея молокомъ, изсякшимъ уже отъ страда- 
нія» — была поразительна. Александръ велълъ перенести эту 
картину, какъ образцовое произведеніе, въ Пеллу. Его «Про- 
ситоль» былъ сдъланъ такъ живо, что, по свидътельству Плинія, 
ему не доставало только дара слова; «Больной» поражалъ всхъ 
истиною; а за знаменитаго его «Бахуса», царь Атталъ пред- 
лагалъ консулу Муммію 600,000 сестерцій. Вообще за каждую 
фигуру, нарисованную Аристидомъ, платили по 10 греческихъ 
минъ, что равняется 250 нашихъ рублей серебромъ. 
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ПАМФИЛЪ (350 л. до Р. Х.), былъ драгоцненъ Греци, 
какъ учитель лучшаго изъ художниковъ Греческихъ — Апел- 
леса. Держа школу, онъ не иначе припималъ учениковъ, 
какъ съ платою въ годъ по 1 таланту (1,500 р. сер.), и не- 
премънно въ теченіи 10 лътъ (Плиній). Самъ онъ славился жи- 
вописью и декламаціей. 


МПЕЛЛЕСЪ (330 л. до Р. Х.), родился на островв Косъ. Съ 
самыхъ юныхъ л%тъ онъ уже показывалъ свое предназна- 
ченіе — быть славнъйшимъ живописцемъ древняго міра. От- 
данный въ школу Памфила, онъ скоро превзошелъ своего 
учителя. Необыкновенная грація, соедпненная съ истиною и 
выразительностію, составляютъ неотъемлемое достоинство Апел- 
леса. Присоединимъ къ этому могущественное покровительство 
Александра, который не позволялъ себя рисовать никому, кро- 
мъ Апеллеса, и намъ станетъ понятно, что слава его затмевала 
всъхъ современныхъ ему художниковъ. Онъ одинъ представ- 
лялъ собою, безспорпо, цфлый сводъ древняго античнаго искус- 
ства. Писатели называютъ его Рафаэлемь Греціи; но гораздо 
бы правильнъе, придерживаясь хронологическаго порядка, наз- 
вать Рафаэля Апеллесомъ Итэлм. Изъ картинъ его наиболфе 
были знамениты: «Венера Анадіомена», находившаяся на остро- 
в Косъ, «Литигонъ на кон®», «Діана, стоящая ръ толп дтву- 
шекъ, приносящихъ ей жертву», «Александръ, держащій въ 
рукъ молнію», «Клитъ и Менандръ», «Беллона, привязанная къ 
колеснице Александра», «Лошадь», «Громъ и Молнія», «Хо- 
роводъ нимФъ» и проч. 


АЕТИФИЛЪ (330 л. до Р. Х.), изобрьль родъ карикатур- 
ной живописи. Современники ставили его на ряду съ Апел- 
лесомъ, но потомство произнесло надъ ними болфе справед- 
ливое суждеше. Картина его: «Мальчикъ, раздувающій огонь», 
доказываетъ высокія познашя его въ свътотни. «Охота Ито- 
ломел», при дворъ котораго онъ воспитывался, «Моталь- 
щицы шелка», «Гезіона», «Минерва», «Бахусъ», «Филиппъ 
и Александръ Македонскій», были лучшія его картины. Обви- 
пивъ несправедливо Апеллеса въ одномъ важномъ преступлени, 
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онъ заслужилъ общее презръніе п долженъ быль выбхать изъ 
Греши. 

ЭТТОНЪ (330 л. до Р. Х.), ставимый Плиніемъ и Цицеро- 
номъ на ряду съ Апеллесомъ. Знаменитая его картина: «Бракъ 
Александра съ Роксаной», восхитившая, по описанію ея, въ 
позднъйшее время Рафаэля Урбинскаго, послужила поводомъ 
безсмертнаго произведенія самому этому живописцу. Славны 
были также картины Әтіона: «Бахусъ», «Трагедія и Комедія», 
«Вънчаше на царство Семирамиды», «Старуха, разсматривающая 
съ лампой новобрачную» и проч. Этонъ также съ успъхомъ 
занимался и скульптурой. 


ФИЛОКСЕНЪ (312 л. до Р. Х.), род. въ Эретри, ученикъ 
Никомаха. «Битва Александра съ Даремъ» заслужила ему 
общее уваженіе; но быстрота работы вообще препятствовала до- 
стоинству его произведеній. 


ВЕОНЪ (305 л. до Р. Х), урожденецъ Самосскій. Онъ 
заключаеть собою рядъ знаменитыхъ Греческихъ художни- 
ковъ. При немъ искусство живописи было доведено до воз- 
можнаго оптическаго совершенства. Написанный имъ «Воинъ, 
стремящийся съ обнаженнымъ мечемъ», поражалъ и пугалъ 
зрителей. Если къ этому прибавить, что Овонь употреблялъ 
всегда пастроеше публики приличпою сюжету музыкою, и не- 
иначе мк. занавфсь, какъ произведя уже глубокое впе- 
чатльНе, можно себъ представить, какъ поражали его произве- 
дешя. Картина его: «Орестъ, убивающій свою мать» — дошла 
до насъ въ коши, А 

Изъ этого описанія искусственныхъ эффектовъ, производимыхъ 
Өеопомъ въ усиленіе впечатлъція живописи, уже видно, что 
искусства клонились КЪ упадку. Еще являлись нЪкоторые 
художники, полные силы и достоинства, но не придержи- 
ваясь собственно ни одной изъ существовавших до нихъ 
школъ, они не могли произвести возрожденія искусства. Пре- 
лесть и цъломудріе, которымъ служили Апеллесъ и Филій въ сво- 
ИХЪ произведеніяхъ, уступили МСТО натур чисто человъче- 
ской у художниковъ, утратившихъ уже всю нравственную силу. 
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Суровые примфры Полигнота и Протогена дфлались уже болъе 
предметомъ удивленія, чЪфмъ подражашя. Искусство обрати- 
лось въ изысканность и сухость, унизившись до изображеній 
самыхъ простонародныхъ и отвратительныхъ. 

Въ половинъ 9-го въка до Р. Х, войны, безпрестанно обу- 
ревавшія Грецію , должны были неминуемо приблизить ея 
искусство къ падепію. Римскій полководецъ Муммій раз- 
грабилъ Коринеъ, и вывезъ изъ него и Сикіона всъ лучшія 
произведения живописи и скульптуры дал своего тріумфа. Гре- 
ческіе художники удалились въ Египетъ, откуда, преслфдуе- 
мые гонешями Птоломея Фисконта, должны были переселиться 
въ Римъ. Въ 126 г. до Р. Х. Силла нанесъ послёднй ударъ 
живописи въ Греціи, разграбивъ Аөины и разрушивъ вс па- 
мятники этого и многихъ другихъ Греческихъ городовъ. Съ 
того времени Греческіе художники уже рёшительно стали пе- 


реселяться въ возникающую столицу міра и золотыя времена 
Грещи кончились. 


В) /Кивопись Рималие. 


Первыя произведешя Римлянъ имфли большое сходство съ 
Әтрусскими, которыя служили для нихъ первоначальными образ- 
цами. Изъ древнихъ Римскихъ художниковъ исторія сохранила 
только одно имя Фабл (300 л. до Р. Х.), прозваннаго Пик- 
торомъ (рісіог) ИЛИ живописцемъ, Полагаютъ, что онъ сдфлался 
живописцемъ по страсти, принадлежа къ знатной фамиліи, 
тогда какъ это искусство было въ рукахъ только плебеевъ и, 
не отличаясь отъ разряда ремеслъ, считалось унизительнымъ. 

Страсть къ искусствамъ проявилась въ Римб только со вре- 
мени вывоза изъ покоренной Греціи огромнаго количества ста- 
туй и картинъ, до такой степени, что они сдълались уже не- 
обходимою принадлежностио украшенія жилища даже самаго 
бъднаго патриція. Богатые же платили за нихъ неимов®р- 
ныя суммы. За произведеніями пріхали изъ Греціи въ Римъ 
и производители. Такимъ образомъ искусство, выселившись 
навсегда изъ Греціи, начало заводить въ Римъ какъ бы 
колошю, но не могло водвориться совершенно. Свободною въ 
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свосмъ отечестпъ, живопись сдфлалась наемною въ Рим и 
потеряла свос величіе и силу. Такъ суждено было угаснуть 
искусству въ Греціи и Итали, въ мертвенности, изъ коей не могло 
разбудить его даже вліяніе и вдохновене новой религіџ. 


Остатки собственно Римской живописи открываются пын 
въ термахъ, баняхъ и гробницахъ древняго Рима, Капуи и 
другихъ городовъ Италіи. Изъ тогдашнихъ художниковъ дошли 
до пасъ только имена Пакувіл (200 л. до Р. Х), и Турпиия 
который былъ современникъ Плинія. Отъ этого историка мы 
знаемъ, что они росписывали различныя бани и форумы фре- 
сками, и что послбдшй изъ нихъ писалъ не иначе какъ лъ- 
пою рукою. Отъ живописи смъшаннаго Римско-Греческаго стиля 
пе осталось въ наше время никакихъ остатковъ, и самое су- 
ществоваше его мы знаемъ только по предположению. 


В. СРЕДНЕ-ВЪКОВАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Исторія средне-въковой живописи, то есть со временъ Кои: 
стантина Великаго до Флорентинца Чимабуэ, покрыта для 
насъ болте чёмъ что другое мракомъ неизвъстности. Не смот- 
рл на то, что этоть періодъ заключаетъ въ себв болъе Х сто- 
аътй, вмяне его па искусства не произвело никакого бла- 
готворнаго дъйствія. Отличительный его характеръ НЫ 
однакожъ въ томъ, что пластическая сторона древияго языче- 
скаго искусства, со времени введешя Христіанской въры, ста- 
ла упадать, подчиняясь другой сторонъ — чисто живописной. 
Сама живопись, отъ вмяшя Христианства, :въ этоть перюдъ, 
получила ръшительный перевъсъ падъ ваяшемъ. 

По съ другой стороны, сколь ни благотворно дъйствовала новая 
религія на живопись, однакожъ религіозная ревность первыхъ 
Христіанъ грозила ръшительно ниспровергнуть всъ части ис- 
кусства и снова обратить міръ въ первобытное его поло- 
жене. Өеодосій Великій приказалъ разбить въ куски всъ 
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статуи, находившіяся въ обширной Римской Имперіи. Той- 
же участи подверглись бы въроятно и картины; но по счастію 
исполненіе приказанія было на время отмъпено, а впослдстви 
и совершенно уничтожено. Изъ этого примфра мы можемъ 
заключить, что если намъ осталось весьма мало памятниковъ 
искусства средне-взковой эпохи, то причиною этому было не 
совершенный упадокъ вкуса, со временъ Константина Великаго, 
но новое религіозное направлене, измёнившее при своемъ по- 
явленіи участь цфлаго свъта, искусства, царствъ и народовъ. 

Но при всемъ томъ искры древняго классического искусства 
еще теплились подъ обломками великаго разрушенія прежнихъ 
идей и понятій, и правила истиннаго вдохновеннаго творчества 
еще передавались изустно на ифкоторыхъ точкахъ завоеванной 
варварэми Европы. Искры эти обратились въ послъдующее 
время въ свътильники, отъ коихъ снова разлился свътъ на 
искусство, үцълБвшее только случайнымъ образомъ отъ всъхъ 
потрясавшихъ его переворотовъ. Такъ возникли наконецъ живо- 
писныя школы, гремфвния въ свое время. Таковы были въ сред- 
не въка: в5 Греции — Константинопольская; въ Итами — Рим- 
ская, Венеціанская, Флорентинская, Болонская, Сіенская и Пи- 
занская; были живописныл школы и на Сьверь Европы — 
въ нъкоторыхъ Гермэнскихъ городахъ. Но это раздфлеше только 
догадочное, собственно же върпыхъ источниковъ о различныхъ 
оттънкахъ средне-въковой живописи, какъ и объ относитель- 
ной зависимости школъ между собою до насъ не сохранилось 
ръшительно пикакихъ. 


а) Искусства в Грецги. 


При Византійскихъ императорахъ Константинополь былъ 
законодателемъ вкуса для цфлой Европы. Городъ этоть былъ 
сокровищницею произведеній древняго классическаго искус- 
ства, живой остатокъ прошедшаго торжества человъка надъ 
природой, вызывающаго изъ ифдръ ея невиданные досел% 
идеалы. Христіанская религія, возвысившись надъ идолами, 
дала новую пищу художествамъ того времени. ЖКивописнос 
изображеніе Божественнаго Искупителя стало новымъ идеаломъ 
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художника, и воздвижене великолъпныхъ храмовъ въ Визан- 
ти, для прославлешя Его Имени, на время воскресило уже 
угасаюция искусства. Но это только ускорило ихъ падеше. Вм%- 
сто прелестной паготы, надъ которой вдохновлялись и учились 
древше производители, явились тяжелыя, строгія и цфлому- 
дренныя драпировки, отвлекиия художниковъ отъ изучения ана- 
томи и обратившія ихъ къ пестротъ одеждъ и украшеній. Ис- 
кусство снова отодвинулось на тысячельте. Ключъ искусства 
и секретъ его: «величіе въ простотё»—былъ потерянъ. 
Завоеваніе Византи Мухаммедомъ П положило конецъ Грече- 
скому искусству. Большая часть произведен древняго міра бы- 
ла истреблена варварами; коранъ, проложивиий, себБ силою 
оружия путь въ сердце Грещи, изгналъ оттуда и послъднихъ 
художниковъ, и Греція, стеная съ того времени подъ игомъ 
Мусульмапъ, совершенно окончила свое существоваше, какъ 
политическое, такъ и художественное; изъ сна не могло ее 
извлечь даже послфдующес объявленіе ея самостоятельности. 
Изгнанные изъ Греціи художники разсъялись по всей Европ%, 
большая же ихъ часть нашли себ убъжище въ Итали. Одна- 
кожъ искусство перемънило уже мало по малу свое направле- 


ню, и пичто. пе'могло соединить болъе художниковъ новыхъ съ 
древними ихъ образцами. 


Ь) Искусства ве Итами. 


Пепелъ Везувія, поглотивъ Геркуланъ и Помпею, сохранилъ 
памъ памятники искусства первыхъ въковъ Христіанства. Въ 
Римскихъ катакомбахъ пайдены фрески, восходящря также къ 
этой эпохф. Это видно какъ потому, что живопись ихъ, по сужде- 
по всъхъ знатоковъ, принадлежитъ именно къ этой эпохф, 
такъ и потому, что въ ней явно обозначается смъшеніе двухъ 
вліяній: языческәго и Христіапскаго. Такъ наприм%ръ, на 
фрескахъ, найдеппыхъ въ катакомбахъ, изображенъ Го- 
сподь, Который, подобно Орфею, двигаетъ словомъ своимъ 
неодушевленную природу. Имя Пророкъ, подобно Аполлону, 


восходитъ на запряженной вовями колеснице на Ес00: Вездъ 
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миөологія идетъ рядомъ съ религіею, и вездъ искусство идетъ 
быстро къ своему упадку. 

Большая часть этихъ фрескъ лишены правильности рисуп- 
ка и колорита. Контуры неграціозпы и неопредёленны. Сред- 
ства, коими художники той эпохи хотфли достичь эффектовъ 
свЪто-тни, были колоритъ темно-красный, смуглыя лица и 
грязныя драпировки. Одна мозаика сдфлала въ это время изко- 
торые успзхи. Оставшіяся произведешя даютъ намъ хорошее 
понятіе объ этомъ` искусствъ въ средше въка. Миньятюры 
стали появляться только съ У столътія. 

Едва въ концъ УП столътія художники впервые осмфли- 
лись изобразить крестное страдаше нашего Господа. Первый, 
который нарисовалъ Св. Расилме въ Христіапскомъ храм%, 
былъ Грекъ Гоаниь. Его картину воспроизвели мозаикой въ 
церкви Св. Петра въ Римв. Въ это время Греки оказывали 
замътное вліяше па живопись въ Итали. Папы Адріанъ 1, 
оаннъ Ш и Бенедиктъ ІҮ, особенно покровительствовали Гре- 
ческимъ художникамъ, выписывая ихъ изъ Визаптіи. Подъ ихъ 
протекторствомъ образовался особый стиль, такъ называемый 
Греко-Птальяискій, имфвний впосл®дствіи значительное вліяніе 
на искусство. 

Взятіе Константинополя Мусульманами было причиною ръши- 
тельнаго переселешя художпиковъ изъ Греціи въ Италію. Арти- 
сты эти принесли съ собой, между прочими предметами, усвоен- 
ное ими Изображеше Богоматери, съ Предвъчнымъ Младенцемъ, 
получившее въ Итали общее назваше «Мадонна Св. Луки», и 
приписываемое Св. Евангелисту Лукь. И нынф въ Болоньи, 
Пизв, Феррарв и другихъ Итальянскихъ городахъ показываютъ 
путешественникамъ приписываемыя Святому Евангелисту изо- 
браженія. Но въ новъйшее время дознано, что эти Мадонны 
принадлежать несравненно позднзйшему времепи~—именцо жи- 
воциси среднихъ вЪковъ. 

Вь Римьъ Гречесый изящный стиль сохранился боле, 
чЪмъ въ прочихъ городахъ Итали. Причиною тому было огромное 
колицартво славныхъ произведеній, украшавшихъ столицу все- 
ленной, которыхъ было такъ много, что ни рука времени, ни 
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изувърство варваровъ, въ продолжеше многихъ столътій, не 
могли ихъ истребить окончательно, и часть ихъ дошла даже 
до насъ, уцълъвшая, чтобы въ свою очередь спасти и возста- 
новить въ новъйшее время искусство и представлять собою 
данпыя, коимъ художникъ стремится только подражать, но не 
соперничать. ; 

Въ Венеции, получившей свое художественное направленіе 
болъе съ Востока, живопись отличалась постоянно блескомъ и 
изысканностію колорита, чему впрочемъ было причиною и цв%- 
тущее положение, роскошь и богатство Венеціанъ. Здвсь раз- 
вилась первоначальная теорія тъпей. Вообще съ достовърностію 
можно сказать, что во всв времена Венеціане были лучшими 
колористами. 

Во Флоренцін, считающейся родиною перваго славнаго ху- 
дожпика Чимабуэ, получили начало графическая точность и 
выразительность живописи, отличающщя эту школу отъ прочихъ 
Хотя Чимабуэ (1240 — 1300) и считается первымъ художникомъ 
въ Итэми, одпакожъ безспорно, что во Флоренціи еще до него 
были извфстны: Рико (ум. 1105 г.) по имени Андрей; онъ 
былъ родомъ изъ Кандіи; Барнаба (ум. въ 1150 г.); Биццемано 
(ум. въ 1184 г.) — кортина этого художника «Снятіе со Креста» 
и теперь находится въ Берлинскомъ музе. Андрей Тафи (1213 — 
1294) быль ученикъ Грека Аполлошя и современникъ Чима- 
буэ; опъ первый писалъ въ своихъ картинахъ Ангеловъ с0- 
стзтаяоти а небесный хоръ. Маргаритонь (1914 — 1289). — 
лучший изъ художниковъ до временъ Чимабуэ и Джотто; въ немъ 
видно Греческое вияше, ибо опъ всъ свои картины писалъ на 
золотомъ фоиф, при папе Григоріъ Х написал нфсколько обра- 
зовъ для церкви Св. Петра въ Риме. 


У 
с) Искусства вѕ Спверной и Западной Евроть. 


Хотя не дошло до насъ почти ни одного слъда средне-въ- 
коваго искусства въ Сфверной и Западной Европ, однакожъ 
достовфрно то, что живопись и скульптура въ эти времена 
ими рлдомъ съ архитектурою, ибо служили для украшешя 


церквей, монастырей и аббатствъ, которыхъ одинъ Карлъ 
Великій воздвигъ множество въ Германи и Франши. Живо- 
писью преимущественно занимались иноки въ монастыряхъ 
и, не заимствуя почти ничего отъ Греческихъ и Итальян- 
скихъ образцовъ, отличались оригинальностію и изысканностію 
отдфлки. Сохранились Описанія многихъ картинъ, принадле- 
жащихъ къ той эпох, и, судя по нимъ, ойф имъли неотъемле- 
мое достоинство. — Время, безпечность, зависть и певъжество, 
совершенно лишили насъ возможности повфрить эти описашя. 
Дровнъйшій и лучшій изъ остатковъ искусства средне-въковой 
эпохи есть сохранившаяся во Франціи, въ аббатствъ Клюньи, 
картина, писанная въ ХІ вфкЪ, и изображающая « Іисуса Христа 
въ Его славъ», окруженнаго различными предметами и изобра- 
жепіями, взятыми изъ Апокалипсиса. 

Сафдовъ миньятюрной живописи того времени болфе сохра- 
нилось до насъ, и почти ни одно археологическое собране пе 
лишено рукописей или молитвенииковъ, тщательно расиисан- 
ныхъ терпъніемъ тогдашнихъ художниковъ. 

Въ ХІҮ, ХУ и ХҮІ столътіяхъ стали болъс заниматься мо- 
заикой и восковыми картинами. Большая древняя мозаиковал 
икона, находящаяся и до нынъ въ Нюренберг$, относится кт 
ХҮ-му столътіо. Изображешя сорока двухъ первыхъ еписко- 
повъ въ церкви Св. Павла въ Рим, написаны были Нъмецки- 
ми художниками въ половин того же ХҮ столътія и принесены 
ими въ даръ этой церкви. 

Вообще, кром мозаики, миньятюръ и хресковой живописи, 
съ весьма ограниченными средствами и техническими пособі- 
лми, не существовало ВЪ средне въка ни одной отрасли этого 
искусства. Только живопись на стекаъ, древиъйшими предста- 
вителями которой служатъ окна соборной церкви въ Кёльн, на- 
чала занимать въ конц ХІҮ столътія много рукъ, и получила 
свое начало, по всей вфроятности, вмфств съ готическою архи- 
тектурою. — Масляная живопись не была еще изобрфтена. 
Въ Германии, Франци и Англіи были двланы уже слабыя по- 
пытки р%зьбы на деревъ, мФди и камияхъ; по оп Далеко ие 
достигли въ средше ръка того совершенства и зпаченія, которос 
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при послъдующихъ успъхахъ положило основаше гравирован!ю. 
Трафаретная живопись входила уже въ употреблеше. Вс 
искусства вообще, не смотря на таланты нъсколькихъ отдъль- 
ныхъ личностей, шли быстрыми шагами къ упадку, до такой 
степени, что порвалась, казалось, нить связующая первоначальное 
искусство съ позднЪйшимъ. 


= = 


ГЛАВА П. 
НОВЪИШАЯ ЖИВОПИСЬ. 


По самому роду, характеру и различію живописи у разныхъ 
народовъ , нповъйшую живопись должно разсматривать какъ 
СВводЪ исторій отдВЛЬНЫХЪ ШКОЛЪ, ИМБЮЩИХЪ совершенно раз: 
личный характеръ, свое особенное происхождеше и свою исто- 
рію. Такимъ образомъ исторія новъйшей живописи раздфляется 
на исторіо живописи Итальянской, Фламандской, Голландской, 
Испанской, Германской, Французской, Англійской, Русской и 
живописи нъкорыхъ другихъ народов». 


1. ИТАЛЬЯНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


а) Общій взгляд па повъйшую Итальяискую живо- 
пись до образованія отдтъльныхь Школе. 


Хотя Флорентинца Джіованни Чимабуэ (СипаЪиё) (1240— 
1300) и почитаютъ вообще родоначальникомъ новъйшей Италь- 
янской живописи; но, какъ уже мы видфли, онъ имълъ ' слав- 
ныхъ предшественниковъ на этомъ поприщф. 

ГВИДО СІЕНСКІЙ (Сшдо да 5іепа) (ум. 1221 г.) работалъ въ 
Сіенъ, и картина его, изображающая «Благовъщеніе» (означен- 
ная МССХХІ годомъ), находится и теперь въ Мюнхенской 
пинакотск$. 

ТУЛЛ!О изъ Перуджи (ум. 1219 г.) славился въ свое время 
искусными портретами. 

ДЕПУНТА ПИЗАНО (Сапа Ча Руза) (ум. 1200 г.) работалъ въ 
Ассизь, гдъ и сохранились до сихъ поръ ого: «Расиятіс» и 


иЪсволько фресокъ. — Картины его смъшиваютъ съ ироизве- 
дешями Чимабуэ. 


БОНАВЕНТУРА (ум. 1235 г.). 

НИКОЛА ДИ ДЖЕЛАСТО (СеЈаѕіо) (ум. 1242 г )% 

УРСОНЕ (ум. 1248 г.) урожденецъ Болонскій. 

АНДРЕЙ ТАФИ (1213 — 1294), котораго мы уже видфли (см. 
жив. во Флоренщи въ сред. ръкэ) и ученикъ его 

БУФФАЛЬМАКО (1221 — 1301), который замфчателенъ какъ 
поэть и художникъ. Велъ самую разгульную жизнь и умеръ 
въ Рим, въ госпиталв. Женскія его Фигуры отличаются безо- 
браземъ и величиною рта. За нимъ слфдуеть непосредственно: 

ЧИМАБУЭ (1240 — 1300), род. во Флоренции. Этоть худож- 
никъ первый ввелъ вфрность въ пропорціяхъ; стиль у него 
быль грандіозный, рисунокъ строгій и правильный; драпи- 
ровка широкая, классическая, по колорить довольно сухой и хо- 
лодный. Въ картинахъ его замётно отсутствие перспективы. Онъ 
также занимался литературой и архитектурой. Жизнь его мало 
извъстна. Знаютъ только, что онъ воспитывался въ Грещи, приз- 
ванъ Флорентипскимъ сенатомъ во Флоренцио для значитель- 
ныхъ работъ, которыя и исполнилъ. Знаменитую его «Мадоину », 
писапную для церкви Запа Мага МЖоусШа во Флоренціи, на- 
родъ несъ съ тріумфомъ изъ его мастерской до самой церкви, 
Несовершенство живописи было въ его время однако же еще 
таково, что и самъ онъ, для поддержанія слабости выражешя 
рисунка, надписывалъ слова, какъ бы выходящія изъ устъ его 
фигуръ. 

Изъ произведеній его сохранились: во Флоренции: «Св. Вар- 
өоломей», «Мадонна» и пр.; вѕ Мюнхень: «Св Дфва, окруженная 
Аигелами»; в5 Парижь: «Св. Дъва, сидящая»; 65 Венецзи и 
Ассизь «фрески». 

ДЕОТТО ДИ БОНДОНЕ (1266 — 1336). Ученикъ Чимабуэ, но 
далеко оставившій его за собой. Онъ ввелъ въ свои создашя 
пеизвъстную дотолв грацію, удалясь первый отъ прежпихъ 
пеподвижныхъ типовъ. (Съ йего-то слфдовало бы считать истин- 
ное возрождевіс живописи въ Итали. Кром живописи за- 
нимался онъ исторіею , ваяшемъ, музыкою, мозаикою и 
мипьятюрами. Былъ другъ Данта и Петрарки. Картина, 
которая его впервые прославила, была знаменитая «Ма- 
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уісеПа» воспроизведенная теперь въ Рим въ · мозаикв.. Она 
называется иначе «Га пауе 01 Сіойо» (корабль Джіотто) и изо- 
бражаеть Св. Апостола Петра, укрощающаго бурю. 

Д:кіотто быль сынъ земледъльца въ окрестностяхъ Флорен- 
Ци и пасъ стада. Страсть къ живописи рано развилась въ 
немъ, и Чимабуэ, заставъ однажды молодаго пастуха рисующа- 
го на пескв свое стадо, взялъ его къ себъ и сдълалъ своимъ 
ученикомъ. Скоро слава Д:кіотто распространилась по всей Ита- 
ли, и опъ началъ получать отвсюду самыя блестящія предло- 
женіл. Папа Бонифацій пригласилъ его въ Римъ, гдЪ кром «На- 
вичеллы», уже славилось изображеще его «Св. Дъвы». Онъ так- 
же много писалъ во Флоренціи, въ АвиньонЪ, при Климент У, 
въ Паду, въ Веронъ, въ Феррар, въ Равени, въ Урбино, 
Ареццо, Луккъ, Гаэть, Неаполф, Римини и Милан®. — Опъ 
паписалъ единственный върный портретъ Данта, которому и 
соорудилъ по смерти его памятникъ. 

Изъ сохранившихся картипъ Джотто болъе другихъ извъстны: 
въ Римъ: «Навичелла» (въмозаик?), «Бонифацій ҮШ», «Распятіе» 
и пр.; во Интвертешь: «1. Х. въ Ојивковомъ Саду; вә Флорен- 
цін: «Св. Семейство», «Вознесеніе», «Распятіе». Кром? того со- 
хранилось нъсколько картинъ въ Брюссель, Венеци, Мюнхент, 
Тулузь, Парижь и Берлинт. 


Изъ учениковъ его замфчательны: 


ПЬЕТРО КАВАИЛИНИ (1258—1344). Лучшее его произведеніс 
есть Фрескъ въ АссизЪ, изображающий: «Распят!е». 

ТАДДЕО ГАДДИ (2991) (1300—1352) род. во Флорендіи. Чрез- 
вычайно славился между современниками. Первый ввелъ въ свои 
картины выражеше игры физіономій. По его же рисунку по- 
строенъ во Флоренціи мость: «роще Уессһіо». — «І. Х. въ 
терновомъ вънкв», «Иродъ и глава Іоанна Крестителя», во Па- 
рижют, считаются лучшими изъ извфстныхЪъ его произведешй. 

АНДЖЕЛО ГАДДИ (Алвоо Сада) (1324—1387), сыиъ его, на- 
слЪдовалъ талантъ своего отца, но къ несчастію и его бъдность, 


что заставило его мало заниматься искусствомъ. У него быль 
ученик 


от 


АНДРЕЙ ОРГАНЬЯ (Огваспа) (1329—1389); замъчателенъ оре- 
сками изъ Дантова «Ада и Рая», находящимися во Флоренціи. 

Независимо и прежде двухъ послфднихЪ явились: 

СИМОНЪ МЕММИ (Зипопе Мет или Магии!) (1284—1344) 
род. въ Сіенъ. Оставилъ намъ превосходные портреты Петрар- 
ки и Лауры, находящіеся во Флорении. Тамъ же его: «Св. 
Доминикъ», «Вознесеніе», «Св. Юлія»; в5 /еаполъ: «Карме- 
литскій монахъ», во Парижљ: «Вфичане Богородицы» и пр. 

СПИВЕЛЛО (1308—1400), прозванный Аретино по мЪстурож- 
дешя, въ г. Ареццо. Пользовался большой извфетностию; но 
подъ копецъ жизни потерялъ разсудокъ, умственно пресл%- 
дусмый какимъ то видъшемъ. Его: «Тайная Вечеря» и «Муче- 
ве Св. Екатерины», в5 Берлинъ, имъютъ всЪ достоинства, 
возможныя для той эпохи. 

ВЕНЕЦІАНО (Успегіапо) (1319—1383), род. въ Венещи. Онъ 
вролтно зналъ особый секретъ фресковой живописи, ибо его 
произведенія необыкновенно хорошо сохранились. Это и не уди- 
вительно, ибо онъ также занимался химіей и медициной, и погибъ 
во время моровой язвы во Флоренціи отъ чумы, жертпою сво- 
его состраданія къ ближнимъ. Лучшія его фрески находятся 
во Пиз. 

ЛЕПО (Гаро Сіойјпо) (1324—1356) внукъ Джіотто, род. во 
Флорепціи. Особенно хорошо изучилъ драпировку. 

СТАРНИНА (1354—1403), учепикъ Венеціано и уроженецъ 
Флорептинскій; Фздиль въ Испанию, гдъ нажилъ себъ состоя- 
нше. «Смерть Св. Теронима», во Флоренцій, считается лучшимъ 
его произведешемъ. 

СКАННАБЕККИ (ЗсаппаБесс (1360—1450), называемый ина- 
че Гғрро 4 Раітаѕіо или Тарро 4 Мафопте, отъ любимаго 
сго сюжета — изображешя Св. Дъвы съ младенцемъ Шисусомъ. 

ДЖЕНТИЛЕ ФАБРИАНО (Сопіе Да Еађугіапо) (1360—1440). Одинъ 
изъ лучшихъ художпиковъ своего времени. Сохранивиияся кар- 
тины его: «Поклонеше Волхвовъ» во Флоренции, «Богоматерь въ 
слав» в5 Мюнхешь, и «Срътеше 1. Х во Храм», въ Прил, 
выказываютъ въ пемъ хорошаго рисовальщика и искуснаго ко- 
лориста. 
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ЛОРЕНЦО БИЧЧИ (Віссі) (1365 — 1450), род. во Флоренціи. 


Вазари ошибается, считая 1400-й годъ, годомъ его рожденія. 
Онъ былъ учепикъ Спинеллы, умершаго въ 1400 году, и слъ- 
довательно показаше Вазари ошибочно. 

ДЕЛЛО (РеПо) (1372 — 1421). Первый занялся изучешемъ ана- 
томіи мускуловъ. Слэвился искусствомт, особенно въ орнамент- 
помъ родъ. Совершилъ путешествіе въ Испанію, гдъ и умеръ. 

ПАНИКАЛЕ (Ме2ойпо Ча Рашсае) (1378 — 1415), род. во Фло- 
реищи, учился у Старпина въ Римъ. Кисть его широкая и силь- 
ная, стиль рельсфный и выразительный, колоритъ иривлекз- 
тельный. Изъ его картинъ замфчательны: «Обращене Св. Це- 
тра» и «Буря», во Флоренцім; «Вознесеше», въ Мюнхен, и 
«Св. Елена», вв Берлиит. 

ДЖОВАННИ ФІЗСОЛЕ (Сіоуаппі Еїсѕоје) (1387 — 1455) ‘наз- 
ванный Ш беаіо Апдейсо или Ета Апдейсо. Онъ родился въ 
м®стечкъ Фіэсоле и былъ ученикомъ Старпина. Въ молодыхъ 
лътахъ поступилъ въ монастырь Доминиканцевъ, гдъ не пере- 
ставалъ заниматься живописью (Стиль его приятный и граці- 
озный. Головы Ангеловъ и Святыхъ красоты нечеловъческой. 
Онъ былъ чрезвычайно уважаемъ какъ за таланты, такъ и за 
примфрную святость жизни. Дважды отказывался отъ епископства. 
Изъ его картипъ знамениты: во Флоренции: «Язва», «Рождество 
Іоанна Крестителя», «Бракъ Богородицы», « УспешеБогородицы», 
«Распятіе»; в5 Рим: «Св. Два», «нЪокольхо фресокъ изъ жизни 
Св. Николая»; въ Литверпень: «Императоръ, преклоняюцийся 
предъ Папой»; в» Мюнжень: «Мучеше Св. Козьмы и Демьяна», 
«І.Х. вогробв»; вә Парижь: « Въичаше Богородицы», «Энизодъ 
изъ жизни Св. Доминика»; въ Берлинь: «Св. Дъва въ слав», 
«Св. Доминикъ», «Св. Францискъ» и «Страшиый Суд». 

ПАВЕЛЪ УЧЕЛЛО (ОссеНо) (1385 — 14792) первый занялся изу- 
ченіесмъ теоріи . перспективы. Писалъ преимущественио на 
стеклъ; до сихъ поръ во Флорентинской галлерев сохранился 
«Тріумфъ Петрарки», приписываемый этому художнику; во Мюн- 
тент — «Св. 1еропимъ въ пустынф». 


ФРАНЧЕСКО СКУАРЧОНЕ (Ѕ‹ічагсіопо) (1394—1474), род. тъ 
Падув. Онъ быль искусиъйшій изъ Ломбардо-Вепсціапскихъ 
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художниковъ своего времени. Отъ иего получили пачало школы 
Болонская, основанная впослёдетии Франчіа, и Ломбардская, 
основанная Мантеньо, его учениками. Въ Дрезденской галдереъ 
находится: «І. Х., ва колъняхъ у Богоматери», доказывающій 
ясно превосходство этого художника передъ всъми его совре- 
менниками. 


ПЕТРЪ ФРАНЧЕСКА (Егапсеѕса) (1398 — 1484) называемый 
иначе Петромъ Боргезе, по мъсту своего рождешя въ Вогзо 
Фі Ѕап берЧсго. 60 лбтъ онъ потерялъ зрьше и началъ за- 
ниматься математикой, о которой сочипилъ нъсколько трактатовъ. 
При пап Николав У онъ росписалъ Ватиканъ фресками, ко- 
торыя впослъдствіи были замфнены Рафаэлевскими. Изъ со- 
хранившихся его произведеній извъстиы: «Сопъ Константина», во 
Флоренщи; «Портретъ Фридриха Урбинскаго и его жены», во 
Ареццо, и пр. 

ПЕТРЪ ЛОРЕНЦЕТТИ (Гогеп2еМ) (ум. въ 1350 г.) иначе Раи- 
тай или Гаигеии, отличался необыкновеннымъ богатствомъ и 
оригинальностио воображешя. Его «Св. Отцы въ Пустынъ», вв 


Пиз, и «Св. Семейство», во Флоренции, картины очень зам$ча- 
тельныя. 


ДЕТОВАННИ ДИ МАЗАЧО (Маѕасіо, Маѕо или Сша: аі бап 
(поуаппі) (1401 — 1443) ученикъ Мецолино да Паникале, 
быль дая живописи тоже, что Донателло (1383 — 1461) дал 
валшя. Онъ первый разсъяль мракъ, покрывавшій средие- 
въковую живопись , первый началъ давать жизнь и движене 
своимъ фигурамъ. По его картинамъ уже предугадываетея” бу- 
дущес явлеше Рафаэля. Манера благородпая и твердая; ракур- 
сы полные знамя и истины, выполнеше см®лое, колоритъ гар- 
моническй. Рафаэль, Микель Анджело и другіе великіе ху- 
дожники учились по его произведешямъ. 

Мазачю родился въ мЪстечкъ Санъ Джіовапни въ окрестно- 
стяхъ Флоренціп. Работалъ преимущественно въ этомъ городф 
и въ РимЪ, гдъ ему покровительствовали папа Бонифацій ҮШ 
и Козьма Медичи. При жизни пользовался огромной изв%ст- 
ностію, но имълъ много враговъ. Даже его внезапную смерть 
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приписываютъ отравлешю, Опъ первый началъ писать ца де- 
рев и на полотнф, но еще на манеръ фрескъ. 

Картины его: во Флоренцім «Воскрешепье Младенца», «Муче- 
ше Св. Петра», «Св. Дъва и Анна Пророчица», «Голова Ста- 
рика»; въ Мюнжешь: «Голова Монахини», «Чудо Св. Антонія 
Падуанскаго», «Портретъ», и проч. 

АНДРЕЙ КАСТАНЬО (Саѕіарпо) (1406 — 1480), учепикъ и то- 
парищъ Мазачю во Флорепціи. Родившись въ Тоскапъ, опъ 
подобно Джіотто былъ первоначально пастухомъ, но открывшес- 
ся призваніе заставило его обратиться къ живописи. Разсказы- 
ваютъ, что работая вмфств съ Доминикомъ Венещано, онъ про- 
никъ секретъ масляной живописи, пріобрътенный симъ по- 
слъднимъ отъ учителя своего Антонелло Месинскаго (чему этотъ 
научился у Ванъ-Эйка), и боясь соперничества, заръзалъ спо- 
его друга и наставника. Преступленіе это осталось бы павсе- 
гда въ тайн, ссли-бъ самъ Кастаньо не признался въ немъ 
передъ смертью своему духовнику. Съ того времени живо- 
пись на маслъ ръшительно водворилась во всей Италіи. Ан- 
дрей КЌастапьо имълъ кисть смълую, выразительную, колоритъ 
сильный, хотя немного красноватый, рисунокъ свободный и 
правильный. 

Изъ картипъ его замфчательны: «Св. Іеронимъ» и «[оаниъ Кре- 
ститель», во Флоренции; «Снятіе со Креста», въ Неапо.мь: «Св. 
{еронимъ» и проч. въ Берлинљ. Многія картины его истреблены, 
когда узпано было его преступлеше. 

ФЕЛИПИО ЛИПИ (1412 — 1469) замфчательный художникъ, 
обязанный свосй славою особенно необыкновенно романтиче- 
скимъ приключеніямъ своей жизни. Будучи бъднымъ ребен- 
комъ и сиротою, опъ былъ призрфиъь монастыремъ Флореп- 
тинскихъ Кармелитовъ, гдъ долженъ былъ сд®латься мона- 
хомъ. Семнадцати лътъ убфжавъ оттуда, онъ пристрастился къ 
живописи и скоро перснялъ манеру Мазачю. Попавшись въ 
руки къ Корсарамъ, во время неосторожной прогулки на мо- 
ръ, опъ былъ освобожденъ, догадавшись написать во время сво- 
его илъна портреть съ атамана этой шайки. По возвращеши 
во Флоренцию, онъ пользовался покровительствомъ Козьмы Ме- 


дичи и похитилъ молодую дфвушку, которой портретъ им%лъ 
см%лость изобразить въ видъ Мадонны. Эта дъвушка была 
монахиня, и великого труда ему стоило, чтобы получить раз- 
ръшешіе на вступлене съ ней въ бракъ. Но бракъ этотъ, по 
причин новыхъ приключенй разгульнаго юноши, несостоялся, 
и несчастная Лукреція почла себя счастливою, что могла уда- 
литься по прежнему въ монастырь, изъ коего была похищена, 
подаривъ Липпи сыномъ. 

Талантъ у Липпи былъ‘замфчательный, фигуры прелестныя, 
полныя граціи и блеска, сочипеніе грандіозное, богатое и разно- 
образное. Липии первый началъ рисовать колоссальныя фигуры 
больше натуры; но ши въ чемъ не былъ такъ хорошъ, какъ въ 
миньятюрахъ. Изъ картинъ его извъстны: во Римљ: «І. Х. среди 
книжииковъ», «Жизнь Св. Өомы»; во Флоренции: «Св. Дъва», 
«Св. Августинъ», «Св, Дъва окруженная Святыми» (его све 
@'оцуге); въ Мюнхень: «Вознесеше», «Св. Семейство»; вв Па- 
рижкњ: «Рождество Христово», «Св. Семейство»; з5 Берлин: 
«Св. Семейство», «Св. Францискъ», и проч. 

КОЗЬМА РОЗЕЛЛИ (КоѕеШ) (1416 — 1484), одинъ изъ по- 
слвднихъ хуложниковъ старой Флорентипской школы, призванъ 
былъ папою Сикстомъ ТҰ, для украшешя Сикстинской часовни, 
но не быль въ состояніи исполнить отого поручешя. Хотя въ 
стилъ его было много вфрности, рельефа и выраженія; но ри- 
супокъ неправилепъ и колоритъ неестественъ. В5 Рим: 
«Поклонеше золотому тельцу», во Флоренціи: «Св. Варвара», 
«Шоаниъ Креститель», «Св. Семейство», и проч. Ё 

ДОМЕНИКО ВЕНЕЦТАНО (Успеліапо) (1420 — 1470), ученикъ 
Антонелло Мессинскаго, работая въ Лоретто, Перулжіи и Фло- 
ренціи, начиналъ входить въ славу, по былъ измЪннически за- 
ръзапъ Андреемъ Кастаньо, какъ сказано было выше. Его кар- 
тины до насъ не сохранились. 

АНТОНЕЛЛО (АпюпеПо) (1495—1478), род. въ Мессинъ. Ъз- 
дилъ въ Брюгге, гдъ прюбрфаъ у Ванъ-Эйка секретъ масля- 
пыхъ красокъ, тогда еще неизвъстпыхъ въ Итали. Возвра- 
тился изъ Фландріи только послв смерти этого знаменитаго 
Фламандскаго художника. Намъ известно, какъ онъ передалъ 


свой секретъ Доменику; остальныхъ подробностей жизни Лито- 
нел.то мы не знаемъ. Изъ картипъ его сохранились: во Флоренцаи: 
«Портреть Старика»; в5 Вљиь: «І Х во гроб»; во Антвер- 
пень: «Распятіе»; во Берлин: «Св. Семейство», «Св. Себасті- 
анъ» И пр. 

БАЛЬДОВИНЕТТИ (Ва10оуіпоіи) (1425—1499), учевикъ Учелло. 
Отличался окопченностію своихъ картинъ. Умеръ въ госпиталь 
Св: Павла во Флоренции. Во Флоренции, Мюпжень и Берлииь 
находятся «Изображешя Богоматери», писанныя этимъ худож- 
НИКОМЪ. 

АНТОНІО ПАЛАЙОЛО (Ра2}о1о) (1426—1498), родился во Фло- 
репціи. Былъ знаменитый живописецъ и серебряникъ. Глубокое 
знаше анатоми дфлало его картины необыкновенно выразитель- 
ными. Онъ былъ также отличный граверъ и пользовался особен- 
нымъ покровительствомъ папы Иннокентия ҮШ. Его картины: въ 
Римњ: «Св. Семейство»; во Флоренции: «Геркулесъ, удушающи 
гидру»; въ Мюнхень: «Св. Георгій» и «Св. Себастіянъ», «Св. 
Семейство», «Св. Фрапцискъ», и пр. Братъ его Петрь /алайоло 
(1433—1498) постоянно помогалъ ему въ живописи. 

ФРАНЧЕСКО ПЕЗЕЛЛИ (РезеШ) (1426 — 1457), называемый 
также Резе/то. Былъ ученикомъ Липпи, которому подражалъ 
въ манеръ. Подавалъ надежду сдвлаться великимъ художникомъ; 
но умеръ преждевременно. «Рождество Христово», во Фло- 
репцін. 

ФРАНЧЕСКО МЕЛОЦЦО (Ме!022о) (1436 — 1492), быль паз- 
ванъ современниками «песравненнымъ художникомъ, и честію 
всей Итали», и былъ достоинъ этого; нынъ потометво почти 
позабыло его имя. Онъ первый изобртлъ ракурсы и пер- 
спективу на плафонахъ и сводахъ. Отличался красотою головъ 


и живостио колорита. 

АЛЕССАНДРО ФИЛИПИ (Ері или ЕШрері) (1437 — 1515), про- 
званный ВоисеЦо, род. во Флоренщи и былъ ученикомъ Фр. 
Диши. Восхитительная грація и выражене его фигуръ п иозъ 
и правильный рисунокъ, доставляли ему много работы при дво- 
рв папъ; но удивительная безпечность дфлала то, что не 
смотря на получаемыя имъ большія суммы, онъ всю жизнь 
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провелъ и умеръ въ ОъДНОСТИ. Картины его: въ Римь: «Св. 
Дъва»; во Флоренции: «Св. Дъва, окруженпая Ангелами », «Кле- 
вета», (сюжетъ создапный Апеллесомъ, и описанный Лукіа- 
помъ); во Парижњ: «Св. Семейство»; во Мюнжень: «І. Х во 
гробъ», «Венера», и проч. 


ЛУКА СИНЬОРЕЛЛИ (Ѕіспоге!) (1440—1521). Опъ первый изъ 


Тосканцевъ началъ писать нагое тфло съ поразительною анато- 
мическою вЪрпостю. Рисунокъ у него строгій и точный, и самъ вө- 
ликій Микель Анджело не пренебрегалъ копировать мпогія изъ его 
произведеній. Много работалъ для Сикстинской часовни въ Ри- 
мъ, гдв и сохранились его Фрески. Изъ картипъ его: в5 Пари- 
жь: «Рождество Богородицы»; во Рлоренцёи: «Вознесеше», 
«Поклонеше Пастырей», и проч. 


ПЕТРЪ ОРЕФИЧЕ (Огейсе) (1441 — 1521), называемый иначе 
Ргеіғго 4 Соѕіто, род. во Флоренци. Отличался смфлымъ ри- 
супкомъ и странностями характера. Подъ старость подражалъ 
Леонардо Винчи, и быль учителемъ Андреа дель Сарто. Замф- 
чательпыя сго картины, во Флоренцін: «Освобождеше Андро- 
меды», «Жертвоприношене Юпитеру», «Св. Семейство» и проч. 
въ Берлишь: «Венера», «Геркулесъ, между добродътелью и по- 
рокомъ» и проч. 

ДОКАТО ЛАЦЦАРИ (Тагхаг!) (1444 — 1514), иначе Вгатате 
4’Итфто. Хорошій живописец; но боле зпаменитъ какъ ар- 
хитекторъ, строитель Сикстинской часовни и другихъ отдфие- 
ній Ватикана. Въ его живописи тъло слишкомъ красно У Ко- 
лоритъ ярокъ; по онъ превосходенъ въ изображеши характер- 
ныхъ головъ стариковъ и выражеши страстей. 

Этимъ кончается обозръніе Итальянскаго искусства до обра- 
зованія школъ, и отсюда стаповится возможною полная класси- 
фикощя артистовъ, имъвшихъ между собою послфдовательную 
связь и зависимость, какъ ученики одинакой школы или направле- 
нія, ибо около этого времени почти вмфстб возникли отъ Соларѓо, 
прозваннаго Цингаро (1388—1455) школа Неаполитанская, отъ 
Андрея Мантеньа (1430 — 1505) школа Венещанская, Андрея 
Вероккіо (1439 — 1488) школа Флорентинская, Пьетро Ва- 
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нуччи или Перуджино (1446 — 1524) школа Римская, Фран- 
ческо Ріаболипи или Франша (1450 — 1517) школа Болон- 
ская, и паконецъ отъ Антоніо Аллегри или Корреджзо (1496 
— 1934) школа Пармская. 


о) Флорентинская Школа. 


Флорентинская школа, начинающая свою исторію почти отъ 
временъ Греческихъ, и заключающая въ себъ Чимабуэ, Джіотто, 
Паникале, Учелло, Фра Анджелико, Мазаччо, Липпи, Кастаньо, 
Палайоло и др., безспорно должна почесться колыбелью Италь- 
янскаго искусства. Вс эти великіе таланты им®Ји характеръ 
оригинальности и самобытности, и только съ Андреа Вероккіо 
начинается направлене искусства, получившее пазваше Фло- 
рентинской школы, коей характеръ и особенность состоитъ въ 
правильномъ рисункъ, смълой композиціи и истинъ колорита. 

АНДРЕЙ ВЕРОКЕТО (Үегоссһіо) (1432—1488), знамепитый жи- 
вописецъ, скульпторъ и серебрянникъ. Скульптуръ учился онъ 
у Донателло, а Фламандскому способу живописи на масл у 
Андрея Кастаньо. Вероккіо былъ учитель Леонардо Винчи, Лорен: 
цо ди Креди, и даже Петра Перуджино, что одно уже безъ 
сомнфшя даетъ почетное право начать собою списокъ ху- 
дожниковъ Флорептинской школы. Онъ оставилъ живопись съ 
огорченія, что въ изображаемомъ имъ Св. Семействъ, Винчи на- 
писалъ ему голову ангела, превзошедшую ВСъ остальчыя го- 
ловы самаго Вероккіо. по красот; онъ не могъ достойно 
окончить свою картину. 

Изъ произведевій его: вв Мюнхен: «Три Архапгела» (Ми- 
хаилъ, Гаврилъ и Рафаилъ) —драгоцънпое произведеніе, гдв въ 
мельчайшихъ подробностяхъ и орнаментахъ видна рука юве- 
лира; но рисунокъ и смълость кисти уже обличаютъ вели- 
каго живописца. Тамъ же: «Св. Семейство». В5 Берлинь: «Св. 
Семейство» (писанное вмфств съ Л. Винчи). Въ С. Петербур- 
1, въ Эрмитажљњ: «Св.Семейство» состоящее изъ пяти фигуръ, въ 
пейзажь: превосходный рисунокъ и выражеше; но сухость коло- 
рита и письма ръзко обозпачаютъ недостатки времени Вероккіо. 
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ДОМЕНИКО КОРАДИ (1449 — 1493), прозванный С/иапдато 
по необыкновенному искусству изображать цвъточныя гир- 
лянды , коими онъ украшалъ почти всъ свои произведенія. 
Былъ также искусный серебрянникъ. Архитектурные рисунки 
чертилъ безъ циркуля и линейки. Стиль его былъ строгій, бла- 
городный и приятный. Онъ былъ первымъ учителемъ Микель 
Анджело Буонаротти. 

Изъ картипъ его зам%чательны: въ Римљ: «Мадонна», «Но- 
хищеше Сабипокъ» и нъкоторыя Фрески; во Флоренцім: «По- 
клонеше Волхвовъ»; в5 Берлинљ: «Св. Антошй», «Воскресе- 
ше 1. Х.», «Св. Семейство», «Св. Викентій» и в5 Мюнхень: 
«Г. Х. во гробв», «Св. Семейство», «Св. Екатерина», «Св. Ла- 
врентій» и проч. 

ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ (Упс!) (1452 — 1519), род. въ замк 
Винчи, близь Флоренціи. Онъ быль побочный сынъ значитель- 
наго Флорентинскаго вельможи, и отецъ ничего не жалълъ для 
его воспитанія. За то це было знанія или искусства, въ кото- 
ромъ онъ не былъ бы великъ; но страсть къ живописи прео- 
Лолъла все, и онъ поступилъ въ школу къ Вероккіо, гдъ учил- 
ся вмвстъ съ Перуджино, впослъдствіи учителемь Рафаэля. 
Вскоръ онъ превзошелъ своего учителя, такъ что тотъ отка- 
Зался Давать ему уроки, и вовсе оставилъ живопись. Шотомъ 
Леонардо нъскольҳо времени жилъ въ уединенш, въ своемъ 
Замк, занимаясь архитектурою, математикою, философіею, ана- 
томіей, исторіей, механикой, музыкой и поэмей. Въ 1489 г. 
вызванный ко двору Миланскаго герцога Людовика Сторцас опъ 
былъ принять имъ какъ другъ. Тогда-то написалъ онъ свою 
знаменитую фреску въ трапезь Миланскаго монастыря Бого- 
матери: «Тайная Вечерл». Кромв того ОНЪ ВЫЛ®ВПИЛЪ колос- 
сальпую статую отца герцога Сфорца, произведеше великое, 
которое къ сожалБнію погибло при взяти! Милана Людови- 
комъ ХІІ, такъ что памятниками ваяшл Леонардо остались те- 
перь только нфеколько барельефовъ. 

Въ Миланв Леонардо устроилъ театръ, гдъ механическое 
солнце, луна и звёзды приводили въ восторгъ зрителей; про- 
извель ибсколько удивительныхъ автоматовъ, такъ что, кажется, 
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вс тайны природы были ему извъстны. Изобрфль серебряную 
лиру о 24 струпахъ, изумительной гармонш, на коей игралъ 
превосходно, равно какъ и на всъхъ ниструментахъ. Прорылъ 
капалъ изъ р. Арно, удивлявшій современныхъ инженеровъ; 
строилъ дома, церкви и кръпости. Имъя необыкновенную силу, 
сгпбалъ безъ труда толстые куски желъза и ломалъ подковы. 
Поднималъ тяжести и своею гимнастикою могъ бы удивить 
любаго пынфшияго акробата. Издаль анатомическое сочинеше 
о трупоразъятіи человфка, и анатомію лошади. Наконецъ, при- 
рода, безпредъльная въ благосклониости своей, дала ему пре- 
красное лицо, саповитость и увлекательный голосъ. Ирочитавъ 
превосходный «трактать о живописи» , написанный Леонар- 
домъ, знаменитый Аннибалъ Караччи вскричаль: «Какъ жаль, 
что я не зналъ его прежде: онъ бы избавиль меня 0тъ 
20 лётъ опыта»! При осадъ Милана Людовикомъ ХИ, Леонардо 
защищалъ этотъ городъ, управляя артиллеріею; но слава его 
была такъ велика, что по взятии города, участие его пъ защитћ 
не только не раздражило побъдителя, по папротивъ Людовикъ, 
въ восторгв оть его «Тайной Вечери», пожелаль перевести ее 
въ Нарижъ, и предлагать болышя деньги тому, кто пайдетъ 
средство перевезти ствиу, на которой была напиеапа эта 
фреска. Тогда же предлагалъ онъ Леонардо фхать съ нимъ во 
Францію. Но отклонивъ это предложеше, Винчи отправился во 
Флоренцію, гдъ получиль отъ Сепата заказъ росписать вмъстћ съ 
Микель Анджело залу Совфта. Здъсь вступили въ состязаше два 
велике соперника и не могли превзойти другъ друга. При спор 
ихъ присутствоваль и двадцатильтий Рафаэль. «Я быль славепт, 
когда ты еще ие родился!» сказалъ Леонардо. —«Я буду сла- 
пепъ, когда ты уже умрешь!» отвфчаль Анджело. Однакожь 
победа осталась за Леонардо; и Микель Апджело, вознепави- 
дъвъ его, отправился въ Римъ, гд успфль уронить своего со- 
перника въ тлазахъ папы Льва Х, такъ что когда Леонардо 
пріёхалъ также въ Римъ, то былъ принять папою холодно. 
Тогда онъ отиравилел во Францио, и былъ вполив возпа- 
Гражденъ пріемомъ и ласками Франциска 1 (1515 г.), посе- 
лилел въ отведенпомъ для пего дворц® Сенъ- Клу, гдъ и скоп- 
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чалел 2-го мал 1519 г. па рукахъ отого государя, прівхавша- 
го случайно его навфстить; онъ прожилъ во Франщи 4 года. 

Таланть Леонардо да Винчи былъ огромпый, и если Винчи 
уступаетъ Рафаэлю богатствомъ композищи, то безспорио 
можеть быть сравненъ съ нимъ по искусству изображать бла- 
городство и величіе въ красотъ головъ Мадоинъ и по глубокому 
зпанію свфто-тфии. Стиль его быль строгій, п соедішялъ већ усло- 
вія достоинства. Желаше ивсколько изысканной окончецности по- 
дробиостей заставляло его впадать иногда въ сухость. Колоритъ 
блестящий, и лучшій между всёми художниками того времени. 

Вс$ картины его, какъ безцъниыя произведешя ума и пауки 
глубокой, пеутомимой и великой, для насъ драгоцфины. Чи- 
сло ихь пе превышаеть 20. Въ Милашь: знаменитая «Тай- 
ная ПВечеря», въ коей лице Спасителя остается и теперь 
неконченнымьъ, потому что оть него отказался Леонардо, ло 
невозможности найти модель. Фреска эта чрезвычайно постра- 
дала отъ времени и грубыхъ поправокъ, и теперь ее едва можно 
разглядъть. Въ 1799 г., при завоевании Милана Паполеономъ, 
несмотря на его уважеше къ искусству, въ залъ, гдв она на- 
писапа, поставлена была конюшия. Мозаиковая кошя съ фрески 
находитея въ Въив. Въ Милапъ также паходится его «Св. Се- 
мейство» (окончениое послв его смерти Луппи) и «Портреть 
Доктора». Во Флорении: «Ноклонеше Волхвовъ» (въ столовой 
зал дворца Бордина), «Голова Медузы». Вә Дрезден: «Пор- 
треть герцога Сфорца». Во .Топдопт: «1. Х. передъ КНИЖИНКӘМИ », 
«І. Х. и Св озииъ», «Продіада и Св. Семейство». Во Мюн- 
жень: «Св. Цецилія». Въ Парижь: «Св. 1оашъ Креститель», 
«Св. Семейство», «Мадонна» (аих Косһегѕ), «Бахусъ», «Пор- 
треть Карла ҰШ и ЯЖоконда» (сВеГ Фосиуте). Ве Мадрилњ: 
«Св. Семейство», и «Портретъ женщины». 

Въ Росси, въ Имиераторскомь Эрмитаж, паходится 7 кар- 
тинъ Леонардо Виичи. Первое мъсто между тими должно дать 
«Св. Семейству», глв фигуры написаны до полса. Объ этой 
картин знаменитый цфиитель Ланци говоритъ слфдующее: 
«Одно изъ лучшихъ произведеши Л. Винчи, это Святое Семей- 
ство, во время разграблепія Мантуи, было похищено и сиря- 
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тано, и только посл долгой неизвъстности было продано 
чрезвычайно дорогою цфною Русскому Двору». — «Портретъ 
женщины», Въ услови при покупкъ этой картин сказано 
было, что это портреть Жоконды, названной 1а ЬеПе Еегопіёге. 
По тутъ явпая ошибка; потому что Жоконда была Миланская 
дама Моппа [4за, жена Миланскаго вельможи Франческо Джі- 
окопдо , которую Леонардъ писаль столько разъ, и которая 
сдълалась какъ бы типомъ его красоты. А «Прекрасная Фе- 
роньера» была жена торговца желъзомъ въ Галле и любовни- 
ца Французскаго короля Франциска І, отравленнаго изъ рев- 
ности мужемъ своей возлюбленной. (У!аг4оё). По чей бы ни 
быль это портреть, все таки онъ неоспоримо работы Л. 
Винчи, все таки онъ превосходенъ. Изъ остальпыхъ картинъ 
Винчи, находящихся въ Эрмитаж, замфчателенъ: «Апостоль 
Іоаниъ», изображеше до пояса. По мифию Віардо, это только 
современная копія головы возлюбленпаго ученика Христова изъ 
знаменитой его «Тайной Вечери», а быть можеть и этюдъ 
Леонардо для этой Божественной головы. «Мадонна» (въ поясъ) 
безъ сомн%нія оригинальное произведеніе Винчи, въ коемъ ви- 
дънъ весь его стиль и его манера. «Св. Екатерина», куплеп- 
ная изъ Мальмезонской галлереи, ифсколько потемнфвшая отъ 
времени, но произведеше первоклассное; за тфмъ остаются: 
маленькая «Мадонна, кормящая грудью Спасителя», и «|. Х., 
изображеше до пояса». 

ЛОРЕНЦО СКАРПЕЛЛОНИ (ЅсіагреПопі) (1453—1531), прозван- 
ный Рг Стейі. Учепикъ Вероккіо, другъ и подражатель Лео- 
нардо Винчи, до такой степени удачный, что даже при жизни 
ихъ, смвшивали ихъ произведешя. Также какъ и Винчи, онъ 
отличается строгою окоичениостно, сочинешемъ обдуманнымъ 
и граціозпо-прелествыми женскими головами. Изъ картинъ его, во 
Флоренции: «Рождество Христово», «Вознесеше» (све! ’оецуге), 
«Магдалина у ногъ Спасителя», и пр.; в5 Мюнхень: «Св. Се- 
мейство», «Явленіс [. Христа Магдалинв» и пр. 

ФИЛИППИВО ВИШЕ, (1460 — 1505), ученикь Ботичелли. Ве- 
ликй подражатель природы. Первый ввелъ въ своихъ карти- 
нахъ точность костюмовъ и аттрибутовъ. Особенно славится 
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картинами небольшихъ размфровъ. Онъ былъ такъ уважаемъ 
современниками, что въ день его похоронъ во всей Флоренціи 
были заперты лавки въ знакъ всеобщаго траура. При жизпи, 
онъ быль приглашенъ Венгерскимъ королемъ Матвъемъ Корви- 
номъ; но не могъ рышиться оставить свое отечество. Картины . 
его, во Флоренши: «Поклонеше Волхвовъ», «Св. Семейство», 
«Смерть Лукреціи»; вв Мюнхжень: «Явлеше І. Х. Богоматери»; 
въ Берлинъ: «Распятіе», «Портретъ художника» и пр. 

ФРА БАРТОЛОМЕО (Ета Вагіоіотео или Вассіо іса Рома) 
(1469—1517), называемый просто П [гаёе. Родился въ Вилл 
Севиньяно, близь Флоренщи; учился живописи у Козьмы Ро- 
селли; по лучшею его школою были творешя Леонардо Винчи, 
которыл онъ постоянно изучаль. Въ рим® онъ познакомился 
съ Микель Анджело и Рафаэлемъ, котораго учителемъ едфлалея 
по части перспективы и искусства составлешя красокъ; но съ 
другой стороны самъ образовался созерцашемъ этихъ великихъ 
гешевъ. Имъ обязанъ онъ правильпостію своего рисунка, смЗ- 
лою и широкою кистью, и въ особенности ангельскою красотою, 
коею сяють Лики его небесныхъ Мадониъ. Въ 1500 г. опъ 
поступилъ въ орденъ Доминиканскихъ монаховъ и былъ опре- 
дБленъ въ монастырь Св. Мартина, во Флоренци. Съ этого вре- 
мени измфняется родъ его живописи. Иноческая скромность пе 
позволяла ему писать фигуры обнаженныя, хотя смъло можно 
сказать, что никто пе изображалъ тъло лучше его. Его набож- 
ность, но еще болфе изступленныя р®чи друга его, проповъд- 
ника Савонаролы, гремфвшаго тогда анаеемою противъ разврз- 
щеня нравовъ своего въка, сдфлали то, что И (гаќе, въ при- 
падкБ набожности, сжегъ большую и, можно сказать, лучшую 
часть своихъ произведеній, тд сколько нибудь было изображе- 
но нагое тъло. Къ этому же времени должно отнести изобръ- 
теше имъ куклы на пружинахъ, могущей служить моделью 
для художника. Вообще про Фра Бартоломео должно сказать, 
что онъ подавалъ надежду быть величайшимъ художникомъ мі- 
ра, если бы ранняя смерть и религіозпыя убъжденія не от- 
няли его у искусства. Картины его, вв Неаполь: «Возпесеніе»; 
во Флоренцін: «Св. Семейство», «Явлене Богоматери Св. Бер- 
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нарду», «Пророкъ Исая», «Св. Дъва, окружениая Святыми» 
(свеЁ Ф’оецуге), «Св. Маркъ», «Св. Викентій» и проч.; в» Ри- 
мъ: «Св. Семейство», «Петръ и Маведъ»; въ Париж»: «Бракъ 
Св. Екатерины»; в5 Мюнжень: «Св. Семейство»; въ Въ: 
«тоже», и «Внесеше І. Х. во Храмъ» и проч.; во С. Петер- 
бургскомь Эрмитажь: «Св. Дъва, слушающая хоръ Анге- 
ловъ», картина, въ коей видъвъ талантъ великаго мастера во 
всемъ его блескъ, безъ вліянія строгаго Савонаролы; «Апосто- 
лы Тюанпъ и Андрей» въ натуральную величину. 

РАФАЭЛЛИНО (Каѓаеіпо ае Сагро) (1469 — 1524) ученикъ 
Фил. Липи, отличался превосходнымъ колоритомъ и богатствомъ 
композиціи; но имфя многочисленное семейство, слъшилъ рабо- 
той и не оканчивалъ свои произведешя. Картины его, пахо- 
дящінся въ Ватикан (въ Римъ), Музео дель Уфици (во Фло- 
ренціи), Лувръ (въ Парижъ) и проч., служатъ тому доказатель- 
ствомъ. 

МАРІОТТО АЛЬБЕРТИВЕЛЛИ, (1470 — 1512) ученикъ Го- 
селли и другъ Фра Бартоломео, къ манерь котораго очень 
удачно приближалсд. Подъ конецъ жизни, по странной прихо- 
ти, когда слава его уже повесмфстно пачала распространяться, 
онъ оставилъ живопись и сдфлалея трактирщикомъ. Картины 
его: в5 Римъ: «Магдалина»; во Флоренции: «Г. Х. во гроб», 
«Посъщеніе Богоматери» (сһеѓ Чоецуте), «Благовьщеше», «Св. 
Троа»; 65 Парижь: «Св. 1еропимъ и Св. Зиновія»; во Мюн- 
день: «Вознесеше»; вв Берлииь: «Благовъщеніе» (писанное 
вмст съ Фра Бартоломео) и проч. 

МИЕРЛЬ АНДЖЕЛО БУОНАРОТТИ (1474 — 1564), олшъ изъ ве- 
зичайшихъ тешевъ, когда либо существовавшихъ. Подобно Ле- 
онардо Винчи, опъ не принадлежалъ къ разряду художниковъ, 
знаменитыхъ исключительно только живописью. Творецъ « Моисея, 
Страшиаго Суда, Капитоля и Купола Св. Петра» долженъ быть 
поставлен въ рлду вссобщихъ гешевъ. Передъ пимъ промелькиу- 
ли блестящимъ метеоромъ Рафаэль и падучею звъздою Корреджіо, 
а опъ осталея великъ, до самаго дия своей кончины. Вев произ- 
ведешя Микель Анджело таковы, что не только достопиства 
ПХЪ, но и Самые недостатки обнаруживаютъ великаго человфка, 
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показывая въ немъ не слабость даровашя или певъдвніе, по 
какое то гордое презръше, которое имълъ его геній къ иросто- 
тв или легкости стиля другихъ художниковъ. Онъ смотрълъ на 
искусство, какъ на науку, въ которой природа была матерьялъ, 
а не образецъ созданія, Въ области страстей человфческаго серд- 
ца онъ сочувствовалъ только тому, что было выше обыкновен- 
паго уровня, что носило характеръ велизія и могущества. Та- 
кимъ направлешемъ способностей ознаменовались и всъ про- 
изведешя Микель Анджело. Въ архитектур это было, колос- 
сальность илановъ, единство массъ, однообразе линій и су- 
ровая простота характера. Въ живописи и скульптур — глу- 
бокое познаше анатоміи , могучая и напряженная рельеф- 
ность мускуловъ, гордая сила и опредъленпость выражения го- 
ловъ и постановки; зо всемъ — громадность замысла, ши- 
рокій стиль, върность ракурсовъ, пеподрожаемая сила очер- 
таній; но темный, тяжелый и пеестествепный колоритъ. Подъ 
влілшемъ Даптовой поэмы, которую онъ любилъ, стиль его 
получилъ выраженіе фантастическое, странное. Мноме упре- 
каютъ его, что опъ для контуровъ пренебрегалъ всъмъ осталь- 
пымъ въ живописи. Однакожъ несомнънно то, что Рафаэль, 
будучи ипоражепъ колоссальными его очерками, перемвииль 
совершенно свою маперу, пріобрътенную къ школв Перуд- 
ЖИПО, и Сдвлалел отчасти его подражателемъ , составлял од- 
пакожь вмЪстъ съ Л. Винчи оппозицию введенной имъ му- 
скулизацш. Рабскіе подражатели и послъдователи Микель Ан- 
Ажело, вмфето того, чтобы возвысить искусство, только исрази- 
ли его. Опи копировали виъшность генія, по ие имфли его 
творчества. 

Микель Апджело родился въ Капрезскомъ замив, близь Арец- 
цо, и пропсходилъ отъ знаменитой Итальянской фимили Бус- 
паротти. Долго родители противились рапо развившейся его 
склонности къ искусству, наконец должны были помъстить его 
въ школу къ Крапаччи, а впосяъдствіш къ Гирландаю. Пят- 
падцати лътъ уже опъ поправлялъ своихъ учителей, что бы- 
20 причиной зависти его товарищей, изъ коихъ ОДИНЪ, по 
имени Торредяїани, въ припадив злобы, такъ ударилъ сто ку- 
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лакомъ по лицу, что разбилъ ему носъ, что и оставило слфды 
на всю жизнь. По выходв отъ Гирландаіо, онъ занялся изуче- 
шемъ древностей, анатоміп и природы. Двадцати лътъ бро- 
силъ живопись, жалфя, что безполезно потерялъ на нее вре- 
мя, и занялся исключительно скульитурой, въ коей достигъ та- 
кого совершенства, что однажды, седъланнаго имъ мраморнаго 
купидона продалъ знатоку за древнюю статую, вырытую буд- 
то бы изъ земли. Грозный Юмй П, вступивъ на папский пре- 
столъ, призвалъ Микель Анджело къ себъ. Онъ потребовалъ 
отъ него своей гробницы; но такой, которая бы затмила всъ 
надгробные памятники въ мір. И Микель Анджелло предста- 
вилъ ему планъ такой гробницы: «громада мрамора, окружен- 
пая символами побфдъ, надъ нею другая, съ колоссальными 
изваяніями сивиллъ и пророковъ, и все это оканчивается сим- 
волическими статуями» (Ұаѕагі). Папа восхитился мыслно вели- 
каго художника, и Микель Анджело началъ работу. Для нача- 
ла изваялъ онъ статую «Моисей», какъ одного изъ пророковъ. 
Тогда возникла мысль, куда помфстить такое огромное чудо ис- 
кусства? Папа решился воздвигнуть достойную ему церковь, —и 
это было началомъ церкви Св. Петра! Буонаротти, оскорбленный 
тъмъ, что не его сдълали архитекторомъ и строителемъ храма, 
а предпочли ему Браманте, тайно скрылся изъ Рима. Просьбы 
и угрозы Юлія заставили его однакожъ воротиться; но зависть 
уже работала около него. Его желали унизить, противупоста- 
вивъ ему геній Рафаэля. Тогда то, отложивъ окончаше гробни- 
цы, Юлій Ц приказываетъ ему расписать ствны Сикстинской 
часовни. Явился знаменитый «Страшный судъ», и никогда сла- 
ва Микель Анджело не была въ большемъ блескв. «Рафаэль самъ 
призналъ его своимъ учителемъ» (Үаѕагі). По смерти Юлія, папа 
Левъ Х назначилъ Буонаротти строителемъ дворцовъ во Флорен- 
ци, и онъ показалъ здфсь себя великимъ архитекторомъ, а по- 
томъ инженеромъ, защищая Флоренцію слишкомъ годъ, во время 
ся осзды Медичи. Папа Павелъ Ш, потребовавъ сначала окон- 
чанія гробницы Юлію, впослъдствіи опредфлилъ поставить гробу, 
сго въ Римской церкви Разръшенія веригъ Св. Апостола Петра, 
И Па немъ, вмъсто памятника, готовую уже статую Моисея. 
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Между тъмъ Браманте умеръ. Церковь Св. Цетра строили 
поперемфнно Сенъ Галло, Джокондо, Рафаэль и Перузи. По 
требованию папы, Микель Анджело надлежало и эдъсь испро- 
бовать свои силы. Онъ лереработалъ рисунки Браманте, далъ 
всему надлежащую силу, и до самой своей смерти надзиралъ 
за работами, показавъ, что преклонныя лъта ничего не значили 
для его могучаго генія. Ему было уже 70 льтъ, когда онъ 
принялся за свой велимй трудъ. Завистники порицали его, го- 
воря, что въ его проэкт нътъ ничего новаго, что это Римскій 
Пантеонъ, поставленный на Аөинскій Пареенонъ. «Да, отвъ- 
чалъ Микель Анджело, только я подыму Нантеонъ на облака 
и поставлю его на воздухв». И енъ исполнилъ ото, создавъ 
куполъ, который и до нынв составллетъ диво искусства по сво - 
имъ размрамъ, легкости, смёлости и изяществу. Микель Ан- 
джело пе имфлъ наслаждения окончить свое великое дълө. По- 
слБ его смерти черезъ полвъка достроили церковь, обезобра- 
зидъ его планъ и идею. Шапа предполагалъ похоронить его 
въ созданномъ имъ храм, но герцогъ Тосканскій, патріотиче- 
ски гордясь его славою, велълъ похитить гробъ его и похо- 
ронить торжественно во Флоренщи, въ церкви Св. Креста. За- 
въшаніе Микель Анджело, которое онъ, умирая, диктовалъ 
своему племяпнику, заключалось въ слъдующемъ: «душу свою 
отдаю Богу, тБло землв, а имъше родственникамъ». Характеръ 
Микель Анджело быль угрюмъ, вспыльчивъ, но доброду- 
шенъ; оиъ гордился только славою художника, хотя пе былъ 
недоступенъ зависти, какъ это показалъ въ отношени къ. Л. 
Винчи и Рафаэлю. Онъ никогда пе былъ жепатъ. Въ сво- 
бодные часы занимался поэзіей и слылъ за великаго ученаго. 
Винкельманъ про пего сказалъ, что опъ былъ мъра величайшей 
силы ума человъческаго. Изъ картинъ его славны: во Флорен- 
ци: «Богоматерь», «Парки» (сһеѓ осиуге), «Св. Семейство»; 
вв Римъ: «распятіе Св. Петра», «Обращеше Св. Павла» 
«Страшный Судъ» (сһеЁ Ф’оепуге) — фрески; «І. Х. на ре 
ств», «Портретъ художника», «Вознесеше», «(Создаше №Мра» 
(фреска и све! Ф'оспуге\; вә .Гондонњ: «Сонъ Микель Анд- 
жело»; в5 Мюнхень: «І. Х.' въ Оливковомъ Саду»; вь Ма: 
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дритљ: «|. Х. въ славъ»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: 
«Похищеніе Ганимеда орломъ Юпитеромъ». Въ Вфискомъ и Лои- 
донскомъ Музеяхъ паходятся картины того же сюжета, при- 
писываемыя Микель Анджело; но оп совершенно другой руки, 
и по всей въроятпости ученика его Марцелло Вепусти, который ис- 
включительно занимался раскрашиваньемъ сочинешй, сдъланпыхъ 
въ коитурахъ его учителемъ. Если который изъ этихъ трехъ Га- 
нимедовъ есть оригиналъ, то безъ сомиъшя Иетербургскй. 

ФРАНЧЕСКО КРАНАЧЧИ (Сгапасст) (1477-—154%), учепикъ Гир- 
лапдаіо, товарищь и другъ Микель Анджело, съ произведеш- 
ями котораго иногда смъшиваютъ картины Краначчи, хотя стиль 
его подходить ближе къ мер Фра Бартоломео. Самая изы- 
сканная оконченность, при широкой и сильной манер и бле- 
стящемъ колорить,—вотъ его особенность. Во Флоренци, Мюн- 
хенъ, Берлин, Парижь и РимЪ, находятся ифеколько картинъ 
этого мастера, изображающихъ по большей части мучешя Свя- 
тыхъ и Св. Семейство. 

МАРКЪ АНТОНИО БИДЖІО (В1о1ю) (1482—1524), учепикъ Аль- 
бертинелли и другъ Андрея Сарто, соперникомъ котораго былъ 
при жизни. Славитея особенно архитектурными украшеніями 
и вообще фресковой живописью. «Храмъ Геркулеса» во Фло- 
ренцін, «Клевета Геркулеса» тамъ же, и «Обручеше Богородицы» 
вь Берлишь, служать тому доказательствомъ. 

ДОМЕНИКО БЕККАФУМИ (148% — 1549) прозванный Ш Месйе- 
гіпо, по причиив своего малаго роста. Онъ былъ сынъ бъднаго 
работника въ (іои, взятый въ домъ къ богатому гражданину 
Беккафуми, котораго фамилію принялъ; пользовался покровитель- 
ствомъ Доріа, которому росиисаль дворецъ, и умеръ отъ исто- 
щенія силъ при этой работв. Рисупокъ его былъ емфлый, ко- 
лоритъ пріятный, но стиль лишенъ благородства и величія. Бъ 
Римь: «Св. Семейство»; во Флоренціш: «тоже», и «Воздерж- 
ность Сцишопа»; въ Лонхенъ: «Св. Семейство»; во (лонь, въ 
Соборной церкви находится знаменитая его мозаика, изображаю- 
щая сцены изъ Ветхаго Завфта. 

РОДОЛЬФО КОРАДИ (Согай) (1485—1560) сышъ Доменика, 
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ігаіс и Рафаэля, и образовалъ въ свою очередь множество пре- 
восходныхъ талантовъ. Головы сго картипъ необыкновенно ха- 
рактерпы. Колорить живой и естественный. Во «Флоренціи: 
«Чудо Св. Зиповія»; в5 Парижь: «Вфичаше- Богородицы»; 
вв Берлииь: «Взятіе Богоматери па Небо»; во С. Петербург- 
ском5 Эрмитажт: «Св. Семейство». 

АНДРЕА ВАНУККИ ДЕЛЬ САРТО (Узпосе№ еї Загю) (1488— 
1530), родился во Флоренци. Былъ сынъ портнаго, отданный 
для обучешя чеканпому мастерству, которое скоро оставилъ, 
чтобы заняться живописью подъ надзоромъ сперва посредетвен- 
наго художника Бариля, а потомъ подъ руководствомъ Петра 
Кортопы. Скоро онъ достигъ собственнымъ мышлешемъ и изу- 
чешемъ природы великаго совершепства. Будучи въ высшей 
степепи правильнымъ рисовальщикомъ, опъ соединялъ въ своей 
маперъ грацію выражешя головъ и аттитюдъ, тонкость кисти, 
прозрачность и мягкость красокъ, и глубокое знані еввто-тъни. 
Особенпо хорошо писалъ опъ младенцевъ. Искусство его ум%- 
ло соединять черты лица тонкими и мягкими затушовками, ко- 
торыя нечувствительно теряясь одни въ другихъ, удивительно 
точно изображали неразвитыя формы младепческаго тБла. Онъ 
быль очень скромепъ и могъ бы. обогатиться, но никогда ие 
брать надлежащей платы за свои картины. За одно изъ луч- 
шихъ своихъ произведен, «Св. Семейство», писапное сухи- 
ми красками на воротахъ женской обители ВБлаговъщенія во 
Флоренции, онъ получилъ всего мъшокъ ячменя. Только въ Па- 
рижъ, куда призваль его Францискъ 1, впервые вкусилъ,опъ 
удобства жизни. Онъ быль несчастливъ въ своемъ семейств, 
и до конца жизни управляемъ своей женой. Онъ умеръ въ 
1530 г. во Флоренцш, во время моровой язвы, въ крайней 
бъдиости. Въ 1606 г., признательные сограждане поставили ему 
мопумептъ. Опт оставилъ посл себя мпогочисленную школу. 

Въроятно ни одинъ изъ Итальяпскихъ художниковъ не имълъ 
столькихъ подражателей, какъ Андрей дель Сарто, и потому при 
разсматривани его картинъ нужно быть до крайности осто- 
рожнымъ; 95 Римљ: «Мадонна» (4е1 Ѕассо), «Магдалина», «Пор- 
треть Макіавеля»; во Париж: «|. Х. погробф»; вв Лондон. 


— 40 — 


«Св. Семейство»; в Дрездень: «Обручеше Св. Екатерины» и 
«Жертвоприношеніе Авраамово»; во Флоренции: «Портреты», 
«сколько Святыхъ», нъсколько «Св. Семействъ», «Вознесе- 
ше», «Споръ о Св. Троидъ», «Воскресеше» и проч.; въ Неаполь: 
«Браманте преподающій уроки архитектуры герцогу Урбинско- 
мү»; вѕ Парижу: «Св. Семейство», «Вознесеше» и проч.; в5 
Мюнхень: «Св. Іоаннъ въ пустышв», «Св. Захарія», «Сало- 
мея», «Портреть жены художника»; въ Мадритт: «Св. Се- 
мейство, окружениое Ангелами», «Жертвоприношеше Авра- 
ама»; во Вљиљ: «Св. Семейство» и проч.; вв Эриитажг: «Св. 
Семейство съ Св. Елисаветою и Св. Екатериною» — лучшей 
манеры мастера; «Св. Семейство» называемое «Га У15Цайоп», 
потому что въ немъ Св. Елисавета представаяеть младенцу 
мсусу своего малолвтияго сына. Существуеть много повторе- 
пій этого сюжета, писаниаго Андреемъ дель Сарто; но С. Це- 
тербургеюми экземпллръ, по мифипо знатоковъ, по смълости 
кисти долженъ быть первоначальный. «Св. Семейство», копи- 
рованное впослфдстыи Джакопо Шоптормо, и еще четвертое 
«Св. Семейство», тоже замфчательнаго достоинства, и безъ вся- 
каго сомифшя оригинальное, и проч. 

ДЖАКОПО КАРУЧЧИ (Сагисс!) (1493 — 1558), называемый П 
Ромогто, по месту своего рождешя въ гор. Понтормо, близь 
Флоренции; онъ былъ ученикомъ Л. Винчи, Альбертинелли, И. 
Козимо и А. дель Сарто, и чрезвычайно удачно подражалъ 
послёднему, особенно въ поворотв головъ и выраженіи лицъ. 
Эта манера его была самая лучшая. Впослъдствіи онъ пе- 
ремънилъ ее, создавъ свой какой то грязный и слабый коло- 
рить, но съ выразительнымъ и правильпымъ рисункомъ. Третья 
и послъдняя манера Понтормо, было рабское подражаше Аль- 
брехту Дюреру, въ сочиненіи, фигурахъ и драпировкахъ. Кар- 
тины его, во Флоренши: «Леда», «Изгнаше Адама изъ Рая», 
«Истолкованіе сновъ Фараону», «Преображеше»; въ „Лондонт: 
«Венера и Купидонъ»; вв Мюнхенљ: «Св. Семейство» (въ ма- 
нер Альбрехта Дюрера); вә Мадритљ: «Св. Семейство»; 65 
Берлинъ: «Портретъ А. дель Сарто» и проч. 

рОССО РОССИ (№0351) (1496—1541), прозванный Майге Коил. 
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Учился по твореніямъ Микель Анджело и Пармезано, и до- 
стигъ большой знаменитости созданіемъ своего собственнаго 
стиля: глубокомысленныя выраженія головъ, оригинальные аттри- 
буты и украшешя, блестящій и естественный колоритъ, вели- 
чественный контрастъ свфта и тъни, дълали то, что его карти- 
ны чрезвычайно цфнилиеь даже при его жизни. Призванный во 
Францію Фраицискомъ 1, онъ росписалъ залы Фонтенеблоскаго 
Дворца и былъ соперникомъ Приматиче. Внезапную смерть его 
приписываютъ отравлепію. Изъ картинъ его лучшія: «Ангель, 
играющий на лютнъ», «Св. Семейство, окруженное Ангелами и 
Святыми» во Флоренции; и «І. Х. во гробъ» и «Св. Семейство» 
въ Парижт. 

ЦЕЗАРЬ СЕСТО (5Ѕеѕіо или 50/60) (ум. въ 1524 г.), прозван- 
ный Миланскимъ, по мфсту свосго рожденія. Быль ученикъ 
Л. Винчи и другъ Рафаэля. Превосходно изображалъ про- 
зрачность воздуха. В Римљ: его «Мадонна» (Ре Іа сеіпіџге) 
пользуется всеобщимъ уваженіемъ. 

ЛОРЕНЦО КОСТА (Соза) (ум. 1530 г.), род. въ Феррар%. 
Учился во Флоренщи у лучшихъ художниковъ. Отличался вы- 
разительностію головъ и блескомъ колорита. Фонъ своихъ кар- 
тинъ онъ всегда заполнялъ разнообразными архитектурными укра- 
шеніями. Имълъ глубокое познаніе въ перспективъ. Въ Боло- 
нии: «І. Х. поддерживаемый Ангелами», «Св. Шетронилла и 
проч. Святыя»; ве Берлин: «І. Х. во Храм»; вы Парижњ: 
«Коронащя Изабеллы» и проч. 

АНДЖЕЛО АЛЛОРИ (Аогі) (1501—1570) прозванный Веоп- 
хто. Ученикъ Понтормо, и послъдователь Микель Анджело. 
Онъ такъ освоился съ манерою своего учителя, что могъ под- 
писать его картины, заказанныя для Флорентинскаго Собора и 
оконченныя имъ послв смерти Понтормо. Онъ особенно хорошо 
писалъ портреты, которымъ придаваль необыкновенную нъж- 
ность. По былъ хорошимъ рисовальщикомъ, не будучи искус- 
нымъ колористомъ. Въ его картинахъ постоянно преобладаетъ 
желтый тонъ, тБло бываетъ темнаго илн густо розоваго цв%та. 
Картины его: в5 Римъ: «Портреть Макіавеля»; во Флорен- 


цін: «Венера и Купидонъ», «Снятіе со Креста» (спе! 4’оепуге), 


а 


«Сошествіе огненныхъ языков на Апостоловъ»—картина про- 
возглашенная образцовымъ произведешемъ искусства. Вь Па- 
рижљ: «Явлеше 1. Х. Магдалини»; множество портретовъ 
въ Дрездень, Вљнњ, Мадритњ, Берлинъ и проч. Въ С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажљ зам%чательна этого мастера «Виреа- 
мя, выходящая изъ ванны »— ото вполив капитальное произведе- 
ше художника во всемъ величи его стиля. «Но всей въроятно- 
сти картина эта была писана фрескою на стънъ и въ послъд- 
ствіп перенесена на полотно» (У1аг4о\). 

ФРАНЧЕСКО РОССИ (1510 — 1563), иначе Сессо 4 5а1- 
ай или байлайто. Былъ учепикъ Андреа дель Сарто и другъ 
Вазари. Это послфдиее обстоятельство быть можеть причиною, 
что Вазари его уже слишкомъ прославилъ его творешя. Въ 
самомъ же дълъ, ото быль строгій рисовальщикъ и большой 
знатокъ перспективы; по слабый колористъ, почему ие понра - 
вился во Францш, куда былъ приглашенъ расписывать Ко- 
ролевсме Дворцы. Фигуры, имъ нацисанныя, зам%чательны 
необыкновенной своей длиннотой. Въ Ринљ: «Адамъ и 
Ева»; во Фадорении: «Артемия, плачущая подъ Мавзо- 
леемъ»; в Парижь: «Невъре Өомы»; вы КБерлииь: «Иси- 
хел и Амуръ», и проч. 

ДЕТОРДИТО ВАЗАРИ (Уаѕәгі) (1512—1574), славный въ свое 
время художникъ, ученикъ Микель Анджело и Леонардо Вин- 
чи, былъ также искусный архитекторъ и писатель. Его знаме- 
нитыя «Жизнеописашя Живописцевъ», предпринятыя имъ по со- 
вфту кардинала Фарнезе, сдфлали имъ его беземертнымъ. Самъ 
(01109 превосходно писалъ фрески; по часто подражая Микель 
Анджело, онъ окончешость приносиль въ жертву рисунку. Ёго 
обвиняютъ въ введеніи жесткаго стиля въ Флорентинскую жи- 
вопись его времени. Въ 1553 г. онъ основаль во Флорепціи 
первую живописную академію. Картины его: в» Болоши: «І. 

Х. у Мареы и Мари»; во Флоренціи: «Три Ангела», «Про- 
рокъ Елисей», «Искушеніе Св. Іеронима», «Манна въ пу- 
стын»; въ Рииљ: «Силте со Креста», «Обращеше Св. Павла»; 
въ Мадритть: «Милосердіе» и проч. 
АЛЕКСАНДРЪ АДЛОРИ (АНог: аі Вгопліпо) (1535 — 1607) пле- 


— 


— ДО = 


мянникъ и воспитанникъ Анджело Аллори. Род. во Флоренціи; 
подражалъ манер® Микель Анджело. Почти всћ его картины 
находятся въ его родномъ городъ: «Жемчужная ловля» (па 
аспидной доскъ), «Портретъ Юлія Медичи», «Бракъ въ 
Канв Галилейской», «Самаритянка», «Жертвоприношеше Исаа- 
ка» (сһеѓ Фосиуге), «Сусанна въ бан», «Предсказаніе Св. 
Іоанна», «Св. Петръ ходящй по водамъ», «Св. Семейство», 
«Три Граціи»,—лучшія его картины. Въ церкви Св. Марш, во 
Флоренции, находятся знаменитые «Люнеты», или овальныя кар- 
тины вдфланныя въ ст$ну и писэнныя имъ вмвств съ Почет- 
ти, Санта ди Тити, Чиголи, Бальдуччи, Феи и Бутери. Они 
изображаютъ различныя сцены изъ Св. Писанія. Изъ другихъ 
извъстныхъ картинъ Александра Аллори замъчательны: въ В- 
инъ: «І. Х. у Марөы и Марш»; во Мадритъ: «І. Х. и Св. 
Вероника»; в5 Берлинъ: «Портретъ Бланки Капелло» и «Се- 
мейная картина». 

ЛОДОВИКО КАРДИ (1559 — 1613), называемый иначе Стдой 
или Стой, быль ученикъ Александра Аллори. Современники 
пазывали его: «Флорентинскимъ Корреджіо» по легкости, съ 
какою онъ перенялъ манеру великаго мастера. Онъ подражалъ 
также Микель Анджело, Андреа дель Сарто, Понтормо и Ба- 
роччіо. Собственнаго ү пего было необыкновенное богатство 
воображешя, чему много способствовало полученное имъ бле- 
стящее воспитаніе, ибо опъ принадлежалъ къ богатой и бла- 
городной Флорентинской фамиліи. По зависть преслБдовала 
его всю жизнь. На смертномъ его одр®, Папа Навелъ ү при- 
слалъ ему знаки Мальтійскаго ордена. Талаптъ его былъ впол- 
нБ оцфненъ только послБ его смерти. Картины его: в5 Римъ: 
«Игроки», «Св. Францискъ»; во Флоренции: «Мученіе Св. Ла- 
врентя», «Магдалина», «Мучене Св. Стефана» (све! Ч’оецуге), 
«Св. Петръ», «Св. Семейство», «Обръзапіе» и проч : в» Па- 
рижт: «Св. Семейство»; въ Мюнхень: «Скорбный луть» и 
проч.; 65 С. Петербуреь: (въ Әрмитэжт) «Тайная Вечеря», 
образцовое произведеніе Чиголи, «Возвращеніе молодаго Товія» 
(писанное въ манер Бароччіо), и колоссальное «Обръзаше». 
Отдавая справедливость красот этой послФдней картины, Ві- 
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ардо (въ своихъ Гез Мизбез е Еигоре) сомифвается, что она 
принадлежить кисти Чиголи, который никогда пе писалъ кар- 
тинъ въ колоссальныхъ размфрахъ. Не отрицая вполнф этого 
мнънія, скажемъ въ свою очередь, что «всякое правило имф- 
етъ исключеня». 


БЕРНАРДО БУОНТАЛЕНТИ (Виопќајепіі) (1536 — 1608) проз- 


ванный иначе ЧаЙе Слгап4ойе. Считается однимъ изъ лучшихъ 
архитекторовъ Итали, и былъ кром® того препосходный ме- 
ханикЪ и рисовальщикъ. Въ живописи ‘учителями его были 
Сальвіати, Бронцино, Вазари и Джулю Кловіо. Въ 1547 году, 
когда наводненіе р. Арно поглотило всъхъ членовъ его семей- 
ства, спасся одинъ, будучи еще ребенкомъ, и былъ взять въ 
домъ къ герцогу Козьмв Медичи. Въ 1556 г. поступилъ на 
службу къ герцогу Альбъ, въ Неаполъ. По своей скромности, 
онъ умеръ бъднякомъ, не смотря на то, что наполнилъ всю 
Италию своими архитектурными и живописными произведеніями. 
Во Флоренціи хранится его «Св. Семейство». : 

БАТТИСТА НАЛЬДИНИ (1537 — 1592), учепикъ Поптормо и 
Анджело Бронцино. 14 лътъ сряду помогалъ Вазари въ его 
Римскихъ работахъ, при чемъ обнаружилъ много таланта и 
эпергіи. Особенность его фигуръ толстыя колфнки и малень- 
ке полуоткрытые глаза. Въ Рим, Флоренщи и Болоши, нахо- 
длятся н%которые изъ его фресокъ. 

САНТИ ТИТИ (1538 — 1603) ученикъ Ал. Аллори. Работаль 
въ Рим, но посл смерти Микель Анджело перезхалъ во Фло- 
ренцію. Картины его отличаются правильностію рисунка и чрез- 
вычайною окончепностію, Недостатокъ идеальности помъшалъ ему 
стать на ряду съ замфчательнйшими художниками того времени. 
Замвчательны его: «Расияте», «Геркулесъ», «Св. Семейство» 
и «Вшествіе 1. Х. въ Іерусалимъ», паходящілся во Флоренцги. 

ДЖЕРОНИМО МАКЕТЕТТИ (Массе) (1541 — 1600), ученикъ 
Гирландаго, прозванный П Стосіјіѕѕаїо, по причин множества 
написанныхъ имъ «Распятій», которыя были его любимымЪъ с10- 
жетомъ. Работазъ много въ Рим, Неаполъ, Беневентв, Испа- 
ніц и вездь былъ очень уважаемъ за выразительность Фигуръ 
и исобыкиовенное сходство портретовтъ. Въ Мессикнъ: «Креще- 
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не 1. Х.»; во Флоренціи: «Медея», «Мученіе Св. Лаврентия », 
«Распятіе» и «Видъ бани». 


БЕРНАРДО БАРБАТЕЛЛИ (ВәграіеШ) (1548 — 1612) прозван- 


ный Ге Россейї, также воспитапникъ Гирландаю. Современни- 
ки звали его 4е’@тоезс м, по причин особаго гротесковаго 
или смъшнаго рода, который онъ создалъ; также 4еЙе Гасі- 
ае, по необыкновенному искусству, съ коимъ онъ рисовалъ 
фасады зданій. Большія свои произведения онъ оканчивалъ какъ 
мипьятюры; удивительно, что при своемъ огромномъ талан- 
тъ, онъ нравился только низшему сословію. Но потомство от- 
дало ему полную справедливость, и картины его: во Флореп- 
цім: «Ожившій утопленникъ», «Рождество І Х.», «Бласовъ- 
щеше»; въ Въиь: «Портретъ дъвочки», всегда будутъ возбуж- 


дать восторгъ зрителей. 


АЛЕССАНДРО ФЕИ (Ее!) (1543 — 1600) иначе 4е] Вагдлеге. 
Изв®стенъ росписывашемъ катафалка Микель Анджело, и Фло- 
рентинскихъ Люнстовь съ Аллори. Хороший рисовальщик», 
но слабый колористъ. Во Флоренции его: «Даншлъ на пирз 
Валтазара». 

ФЕЛИПИО ПАЛАДИНИ (1544 — 1614), ученикъ Почетти. Былъ 
покровительствуемъ графомъ Колонною, дал котораго много пи- 
салъ. Картины его отличаются грацею, колоритомъ, но слиш- 
комъ мэперны. Находятся въ Милан, Римф, Флоренци, Сира- 
кузахъ, Палермо, Катан и другихъ городахъ Италіи. 

АНТОНІО ТЕМПЕСТА (1555 — 1630), ученикъ Санти Тити (и 
Фламандца Страдапуса. Писалъ пейзажи, сражешя, морскіе вп- 
лы и проч. Сочинешя его полны энергіи и блеска. Воображе- 
ше и плодовитость неистощимы. Колоритъ иногда очень тем- 
ный и расположеше свБто-тЬНи неправильно. Запимался так- 
же гравировашемъ. Въ Римь его фрески: «Тріумфъ Амура», 
нфкоторыя сцены «Мученй» и проч. 

АВРЕЛІЙ ЛОМИ (Гопи) (1556 — 1622), ученикъ Бропцино, 
которому удачно подражалъ. Род. въ Пиз, гдъ и осповалъ 
живописную школу. Оставилъ много картипъ въ Римф, Фло- 
ренци, Пиз, Болоньи и Луккф. 


ГРИГОРІЙ ПАГАНИ (Расав!) (1558 — 1605), учени Чиголи. 
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Живописецъ очень уважаемый. Во Флоренцін его: «Томи, воз- 
вращающій отцу своему зръше» и проч. 


ДОМЕНИКО КРЕСТИ (Сгези) (1560 — 1638), пазываемый по 


мъсту своего рождешя № Раѕѕіупапо, родился въ замкъ Пас-” 


синьяно, близь Тосканы. Онъ отличался изумительной легкостію 
и скоростио работы. Но, подобно Тинторету, употребляль слиш- 
комъ жирныя краски, оттого большая часть его картипъ уже 
испортилась. Мапа Климентъ ҮШ едфлаль его первымъ про- 
Фессоромъ Флорентинской Академи. Въ Римь: «Рождество 
Христово», «Зознесеше»; во Флоренцін: «І. Х. несупий Крестъ», 
«Св. Семейство», «Св. Андрей», «Св. Петръ» и проч. 


ТОРАЦТО ЛОМИ (Гоги) (1563 — 1649), названный П Сепи- 
езс1, учившись въ свосмъ отечествт, путешествовалт по Испа- 
ши и писалъ для Әскуріала, посфтиль Диглію и Нидерланды, 
и вездъ былъ нринимаемъ съ большимъ уваженемъ. Вә 
Лондонь: «Тосифъ и жена Пентефря»; вь Въшь: «Магда- 
лина» и «Бъгство въ Египстъ»; во Парижљ: «Св. Семейство»: 
въ Мадритъ: «Св. Дъва» и «Моисей спасенный изъ водъ 
Нила». 


ДЕТОВАННИ БОЛИВЕРТИ (1575 — 1644), ученикъ Чиголи; окон- 
чилъ многія картины, оставшілся посл? смерти его учителя. 
Очень удачно изображэлъ страсти; по не достигаль благород- 
ства и возвышенности. Во Флоренції: «Св. Семейство» въ 
пейзажф, «Іосифъ и жена Пентефріл», «Сусанна въ купальн® » 
и проч.; в5 Втъил: «Самаритянка» и проч. 


КРИСТОФОРО АЛЯСРИ (АПог!) (1577 — 1619) сыпъ Алексап- 
дра Аллори и ученикъ Чиголи. Былъ превосходный рисоваль- 
щикъ и колористъ; по никогда не довольный своими произве- 
деніями. Поэтому онъ ихъ безпрестапио чистилъ и понравлялъ, 
пока заказывающее сму лицо силою не отнимало у него кар- 
тины. Особенно хорошъ былъ въ пейзажной и портретной жи- 
вописи. Во Флоренции, во дворцъ. Питти, его знаменитая: «Іу- 
диеь» (сһеГ Ч’оецуге); тамъ же «Кающаяся Магдалина», «Покао- 
неше Волхвовъ», «Чудо Св. Іуліана», «І. Х., спящий на Крестъ» 
и проч.; въ Римљ: «Венера и Сатиръ»; в5 „Гондон: «Св. Се- 
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мейство», «Гудиеь»; въ Вљнљ: «Тудиеь»; въ Мюнжешь: «Юни- 
теръ и Меркурій въ гостяхъ у Филемона и Бавкиды» и проч. 

МАТТЕО РОСЕЛЛИ (Козсей) (1578 — 1650), ученикъ Пагани 
и Пассипьяно. Но главными его наставииками были древнія 
статуи и природа; картины его дышатъ величіемъ, и немногіе 
учители преподовали живопись съ такою увлекательностио и 
искусствомъ, какъ Роселли. Онъ пользовался покровительствомъ 
герцога Моденскаго и Козьмы И, герцога Тосканскаго. Во Фло- 
ренцін: «Крещеніе Константина», «Товій», «Св. Семейство»; въ 
Парижтъ: «Св. Семейство», «Торжество Давида» и проч. 

АРТЕМИЗІЯ ЛОМИ или ДЖЕНТИЛЕСКИ (СепШезев!) (1590 — 
1642) дочь Горацю Ломи, которэго превзошла въ искусств 
писать портреты, цвъты и плоды. Была ученицею Гвидо Рени 
и изучала Доменикино. За мужемъ была за Антошемъ Скіате- 
зи (ЗемаИезй, но сохранила прежнюю свою фамилію. Слави- 
лась какъ талантомъ, такъ и необыкновенной красотой. Умер- 
ла въ Лондонъ. Въ Неаполњ: «Јудиөь»; вә .Ѓондонњ: «Сивил- 
ла»; во Флорепцін: «Магдалина» и проч. 

АНТОНІО ЛЕЛЛИ (1591 — 1640) учепикъ Чиголи. Род. въ Ри- 
М, гдъ и росписалъ многія церкви. Усовершенствовался изу- 


чешемъ антиковъ, особенно славился законченностью картинъ 
и былъ знатокъ перспективы. 


ФРАНЧЕСКО ФУРИНИ (Ечгіпі) (1600 — 1649) прозванный И 
$ сѓатегоп?. Ученикъ Пассиньяно и роселли. Род. во Флорен- 
щи, работалъ въ римъ и Венеции, тдъ, будучи 40 лътъ, посту- 
пилъ въ духовное зваше и сдълался Лббатомъ. Онъ подражзаъ 
Гвидо и Альбано. Любилъ и хорошо умълъ изображать обнажен- 
ное тло. Истина изображаемыхъ имъ сценъ поразительна. Въ 
Рим: «Портретъ женщины; во Флоренціи: «Адамъ и Ева въ 
раю»; во Въиь: «Двъ кающіяся Магдалины»; вв 2/адритњ: 
«Лотъ съ дочерьми». 

ЛОРЕНЦО ЛИППИ (1606 — 1064), учепикъ Роселли и подра- 
жатель Санти Тити. Былъ искусный скульиторъ и знаменитый 
поэтъ. Тонъ его былъ прозраченъ, кисть мягка и тонка, стиль 
натураленъ, колоритъ спленъ, правиленъ и выразителепъ. Поль- 
зовалсл особениою довфренностю Клотильды эрцъ-герцогини 
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Баварской. «І. Х. на крест» во Флорентинской Галлереъ Двор- 
ца Питти, есть лучшее его произведеше. 

КАРОЛО ДОЛЬЧИ (Рос!) (1616 — 1686), ученикъ 1акова Винья- 
ля, родился во Флоренщи; онъ безспорно былъ послъднимъ ве- 
ликимъ представителемъ знаменитой Флорентинской школы, и 
однимъ изъ величайшихъ живописцевъ Италіи. Еще при жизни 
его, картины его чрезвычайно славились и были въ цн; во 
оканчивая необыкиовенио каждую малБйшую подробность въ 
своихъ произведеніяхъ, онъ употреблялъь на нихъ такое про- 
должительное время, что не смотря на неусыпную работу, ие 
могъ составить себв состояшя. Разсказываютъ, что когда Лука 
Джордано, бывши во Флоренции, сталь упрекать Дольчи въ 
огромной потер® времени на самыя пустыя подробности, онъ 
былъ такъ огорченъ этимъ, что запемогъ и умеръ. Кром$ окон- 
чеппости, картины Дольчи замфчательны блестящимъ, гармони- 
ческимъ колоритомъ и прелестно типовъ. Предметы опъ выби- 
ралъ преимущественно изъ Священнаго Писанія. Замфчательны, 
въ Рим: «Св. Семейство»; во Флоренши; «Кающаяся Магда- 
лина» (сһеГ Фоцеуге), «Сошествіе Св. Духа», «Св. Люція», 
нъсколько «Св. Семействъ» и проч.; ве Дрездень; «Продада », 
«Св. Цецилія»; во Миланљ: «Блогословеше хлъбовъ»; в5 Вљнљ: 
«Св. Семейство», «Расплтіе»; въ Мюнхень: «Дв Магдалины», 
«Ессе Ното», «Св. Агнеса» и «|. Х. держащій букетъ цвъ- 
товъ»; 65 Берлинъ: «озинъ Евангелисть» и проч.; вә С. Пе- 
тербургскомв Эрмитаж лучшія произведешя Дольчи: «Шшсусъ 
Христосъ» называемый Ессе Ното, картина самой тонкой и 
граціозной манеры славнаго мастера, «Св. Семейство», интере- 
спое по оригинальности изображешя Богоматери; «Св. Цецимя», 
«Св, Екатерина» и «Св. Антоній». 

ДОМЕНИНО ГАББТАНЯ (СаБлап:) (1652 — 1726), ученикъ Фер- 
ри и Дандини, но боле Фламандскаго живописца Сустермана. 
Нисаль чрезвычайно легко и граціозно, но не могъ сладить съ 
драпировкою, которая у него выходила очень тяжела. Основалъ 
во Флоренціи школу, которая пользовалась большой изввстно- 


стію. Лучшія картины его находятся во Флоренціи, Мюнхен 
и Дрезден. 
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ВОМА РЕДИ (1665 — 1726), ученикь Габбіани, но болфе уче- 
пикъ Флорентинской Академіи. Особенно хорошо писалъ пор- 
треты и аллегорическіе сюжеты. Стиль его правиленъ, а коло- 
рить соединялъ всБ достоинства Флорентинской, Римской и 
Венеціанской школъ. Въ бытность въ Итами Петра Великаго, 
ему чрезвычайно „понравились произведенія Реди, и по возвра- 
щеніи своемъ въ россію, онъ прислалъ ему во Флоренцію че- 
тырехъ молодыхъ людей для обученія живописи. Они возвра- 
тились въ Москву, и Нетръ Великій, будучи доволенъ ихъ усп%- 
хами, думалъ осповать въ Москвъ Академію живописи, и для 
этого выписывалъ въ россію Реди, на чрезвычайно выгодныхъ 
условіяхъ. Но этотъ художникъ не ръшился оставить своего 
отечества, будучи уже въ преклонныхъ лътахъ, и потому заду- 
манный. проэктъ основанія Академіи остался безъ исполнения, 

БЕНЕВЕТТО ДУТТИ (0001) (1666 — 1724), сначала былъ уче- 
пикомъ Габбани, потомъ занимался въ РимЪ изучешемъ анти- 
ковъ. Его покровителемъ былъ папа Климентъ ХІ. Стиль его 
изященъ и часто изысканъ, колоритъ у него свфтлый и пока- 
зываетъ большое знаніе свъто-тЬни, Онъ писалъ много портре- 
Товъ пастелью. Въ Римъ: «Пророкъ Исайя; во Флоренціи: «Мо- 
исей на берегу Нила»; вѕ.Лондонљ: «Портретъ Іакова Стюарта»; 
въ Мюнхенњ: «Св. Карлъ Барромео, причащающій зачумлен- 
ВЫХЪ»; 65 Парижъь: «Двъ Магдалины»; вә С. Петербург: 
«Магдалина въ пустынњ». 

ДЕТОВАННИ ПАОЛО ПАНИНИ (1691 — 1764), ученикъ Лутти. 
Никто не писать лучше его перспективныхъ и архитектурныхт 
ландшафтовъ, если не по строгости и точности линій, то по 
прелести и грацш, съ коими составлены его композици и раз- 
мъщены фигуры. Часто онъ гръшилъ противъ относительной про- 
порции зданій съ персонажами, часто неглижировалъ капризно 
брошенпою твнью, но все таки былъ лучшимъ изъ художни- 
ковъ въ своемъ родБ, и еще при жизни ценились его карти- 
ны чрезвычайно дорого. Во Флоренціи; &Тріумфальная Арка съ 
фигурами; в5 Молдонњ: «Развалины», в5 Генть: «Развалины 
рима» и «статул Марка Аврелія»; во Срюссемь: «Развалины и 
памятники Рима»; в5 Мадритљ: «Пейзажъ съ развалинами» и 
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проч,; вә Парижњ: «Праздникъ подъ портикомъ», «Концертъ», 
«Внутренность храма Св. Петра въ Рим» и проч. 

Вотъ все, что можно сказать о знаменитБйшихъ представите- 
аяхъ Флорентинской школы. Въ ХҮП столътіи она упала. Въ 
это время Нетръ Леаръ (Фламандецъ) ввелъ въ моду, особый 
родъ уродливыхъ изображенш, названныхъ имъ «бамбоччіадами», 
—то еще болъе содъйствовало испорченности вкуса. Въ римъ 
Микель Анджело Черкуоцци старался распространить кругъ его 
посл дователей. Во Флоренци пе осталось ни одного предста- 
вителя славной Флорентинской школы. Сохраняла, хотя отчасти, 
свою прежнюю извъстность только Флорентинская мозаика, со- 
ставляемая изъ крупныхъ и драгоцфиныхъ камней, которымъ 
придается форма цввтовъ, плодовъ и проч. Вотъ все, что оста- 
лось отъ уроковъ Винчи, Микель Анджело и Андреа дель Сарто. 

Но въ концв ХУШ столътія явился въ Итали геній, про- 
будившій дремлющее искусство, воспламенивший въ художни - 
кахъ прежнее стремлеше къ высокимъ созданіямъ, къ чистому 
стилю, къ поэзи истинно прекраснаго. Этоть великій человъкъ 
былъ скульпторъ Антоніо ЁКанова (1747 — 1899). 

Примъръ его нашелъ отголосокъ во Флоренщи. Возвышенный 
стиль его отразился въ ШЭТРО БЕНВЕНУТИ (1769 — 1850) 
который основалъ во Флоренци Академю Художествъ и былъ 
первымъ ел директоромъ. Уже по одному тому, что онъ пер- 
вый началъ стремиться къ возрождению чистаго античнаго 
стиля, онъ заслуживаеть велпчайшаго уважешл. Собственно 
же таланть у него былъ немного выше посредственности. 
Тяжелыя фрески въ купол церкви С. Доренцино, во Фло- 
ренцш, и фрески во дворцё Питти, изображающие «Смерть 
Пріама», «Клятву Саксовцевъ» и пр. служатъ тому доказатель- 
ствомъ. Лучшія изъ его картинъ «Гудиеь» и «Св. Допатъ», въ 
Ареццо. 

Изъ современпыхъ намъ Флорентинскихъ художниковъ можно 
назвать: Јосифа Беццуоли (ВехтлоН); онъ сначала подражалъ 
Французскому живописцу Жерару, чему служитъ доказатель- 
ствомъ изьЪстная его картина «Алксъ, защищающій трупъ 
Патрокла ». Теперь же онъ перемънилъ прежнее направленіс 
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и видимо стремится къ чистой, красивой, хотя и изысканной 
манер Поля Делароша. 

КАРОЛО ДЕЛА ПОРТА (ОеПа рога), обратилъ на себя общее 
вниманіс картинами на послфднихъ Римскихъ, Флорентинскихъ 
и Царижскихъ выставкахъ. 


с) Ломбардская Школа. 


Къ этой Школ принадлежать вс главные художники, бан- 
ставшіе на Съверъ Итами (кромв Венещи), особенно въ Ми- 
лан, Веронз, МантуЪ, Пармъ и Моден. Отличительная черта 
ихъ—сильный, выразительный, хотя не блестящій колоритъ, ри- 
супокъ подражающий болъе природъ, чфмъ идеалу и необыкно- 
венная энергія. 

АНДРЕА МАНТЕНЬА (Мапцеспа), (1430 — 1506), род. въ Падуб. 
Былъ ученикомъ Скарціони, но болфе всего изучалъ антики. 
Скоро достигъ такой извъстности, что владътельныя особы на- 
перерывъ приглашали его въ свою службу. Папа Иннокенти ҮШ 
поручилъ ему росписать Бельведерское отдъленіе въ Ватикан. 
Мантеньа работалъ также въ Миланъ, Венеции, Мантув, Па- 
дув и Верон. Онъ первый завелъ школу на Съверъ Италіи, 
изъ которой впослъдствіи вышелъ знаменитый Корреджіо. Чи- 
стота и правильность контуръ, глубокое изученіе антиковъ, 
благородныя и чрезвычайно оконченныя Фигуры, богатство дра- 
пировки и иЪсколько желтоватый колоритъ, особенно въ пей- 
заж, — вотъ особенности въ живописи Мантеньа. Карт. его: , в» 
Иеаподъ: «Св. Ёвөпмія» (сһег @оеџуге); вв Римљ: «Св, Се- 
мейство» и «Портретъ художника»; во Флоренцім: «Св. Дъва съ 
Младенцемъ», «Обр%заніе», «Воскресеше І. Х.»; во Мюнхент: 
«Лукреція»; вв Вънь: «Тріумфъ Юліл Цезаря», «Св. Себаст!- 
анъ»; вә Шарижљ: «Парвасъ»; въ Мадрить: «Успеше Богома- 
тери»; вв Берлинњ: «\удиеь». Вь Эрмитажт: «Поклоненіе Волх- 
вовъ» — картина, соединяющая всъ достоинства славнаго ма- 
стера, содержащая 37 Фигуръ, въ среднюю величину. Она по 
древности запимаетъ первое мфсто между Эрмитажными сокро- 
вищами по части Ломбардской живописи, и есть «ОДНО изъ 
лучшихъ произведешй Мантеньа». (Маго), 
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МАКРИНА (1400 — 1520) род. въ АльбЪ, близь Турина. П%ъ- 
которые писатели называють его «Апеллесомъ своего вре- 
мени» за выразительность, съ какою писалъ онъ головы, и 
умфнье распредфлять свЪто-тфнь. Но потомство не такъ сни- 
сходительно къ нему, находя, что тустой и сухой колоритъ 
произведеній и утрировка въ позахъ составляютъ его недо- 
статки. Вэ Павіи: «Воскресеніе Христово». Въ Остім: «І. Х. 
во гробё»; въ Альбљ: «Св. Семейство, Св. Анна и Св. Фрэн- 
цискъ». 

ДОМЕНИКО ПАНЕТТИ (1460 — 1530). Род. въ Феррар%, былъ 
ученикомъ Гарофало. Вазари въ своемъ Жизнеописаніи ху- 
дожниковъ» называет его Доменико Гатего; Орланди, дру- 
гой біографъ, называетъ его Гапе!; но настоящая его фа- 
миля была Панетти. При жизни онъ пользовался огромной из- 
въстпостью и считался однимъ изъ лучшихъ представителей 
своей эпохи. Въ Берлинњ: «1. Х. во гроб». 

ГРИГОРІЙ СКІАВОВЕ (Ѕсһ'ауопе), (1470 — 1530). Род. въ Дал- 
маціи. Ученикъ Скарціоне и товарищь Манптеньа. Онъ создалъ 
свой собственный стиль, средній между стилемъ Мантеньа и 
Джовалини Беллони. Не писалъ картинъ большихъ размъроръ. 
Головы его Ангеловъ дышать божественною лрелестію, вообще 
всв картины полны граціи и чувства. В Берлинь: «Св. Се- 
мейство». 

БЕРНАРДО ДУШНИ (Глити, Глуто или Гауйи) (1473 — 1595). 
Род. въ Луино близь Лаго-Маджоре, быль ученикъ Скатто; но 
только примфры великаго Рафаэля и Леонардо Винчи сдфлали 
изъ Луини отличнаго художника. «Уже въ 1500 г. считался 
онъ однимъ изъ лучшихъ учителей». (Вазари). П дъйствительно: 
головы его полны жизни, вырэженія и движешя, драпировка 
смфла, стиль чистъйШшей простоты, въ костюмахъ и обстановке 
видна истина и изучене антиковъ; грація чисто Рафаэлевская. 
Въ Миланњ: «Св. Семейство»; вь Неаполь: «Св. Дъва, Св. 
Їоаинъ»; вә Римљ: «І. Христосъ»; во Флорепцім: «Иродіада, 
принимающая голову Јоанпа Крестителя»; в5 Локдонњ: «Св. 


Екатерина»; вв Мюнхень: «Св. Семейство»; въ Мадритиь: «Са- 
10мСя»5 вә Брешии: фрески. 
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доссо ДОССИ (Гоѕѕо Поѕѕї) (1474 — 1558). Род. пъ Ферраръ 
и учился у Лодовико Коста, принадлежащаго къ Флорентин- 
ской школъ; по проведя въ Ломбардіи всю свою жизнь, подъ 
вліяніемъ тамошнихъ мастеровъ, принялъ и ихъ манеру. Онъ 
былъ другъ знаменитаго поэта Аріоста, который прославилъ 
его въ своихъ стихахъ. Въ замфнъ того Досси написалъ пор- 
третъ Аріоста, поразительной верности и совершенства. Вообще 
стиль у Досси былъ самостоятельный, соединяя правильность 
рисунка и грацію Римской Школы, съ колоритомъ Венеціанской. 
Въ Римь: «Св. Вареоломей и Св. Іоэннъ», портреть Адмирала 
Доріа, «Амуръ и Психея». Во Флоренцім: «Избіеніе младенцевъ», 
«Бегство въ Египетъ», «Видъніе Святаго». Вь .Лондонњ: «Св. Се- 
мейство»; вв Дрезденњ: «Шудиеь , «Сонъ», «Правосудіе», «Ән- 
диміонъ и Діана» и пр. 

АНТОНІО РАЦЦИ (Ва221) (1479 — 1554) прозванный Содомою 
(Ѕойота). Род. въ Пізмонтъ. Учился въ Сіэн, потомъ въ Ри- 
мъ. Вазари, по странному предубъждепію, считаеть Содому 
посредственнымъ живописцемъ, тогда какъ истина и вырази- 
тельность его головъ, искусство писать обнаженное тфло, пре- 
лестныя группы амуровъ, которыми онъ окружалъ свои про- 
изведешя, ставятъ его нарлду съ лучшими современниками“ 
Онъ пользовался большимъ уваженіемъ папы Юлія И. Шосл%- 
дующія розысканія обнаружили, что причиною строгаго отзыва Ва- 
зари, были его пепріязпенныя отношения къ Рацци. Вэ Римг: 
«Бракъ Роксаны; вә Вьнь: «Обручеше Св. Екатерины»; 60 
Флоренции: «Св. Себастіанъ», «Ессе Ното»; в5 Вњнљ; «Св. 
Семейство»; в5 Мюнхенљ: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. 
Петербургскомь Эрмитажть: «Крещеше Спасителя», картина, 
которая одна можеть служить достаточнымъ опровержешемъ 
пристрастнаго сужденія Вазари. 

ДЮІОВАНВИ БАТТИСТА ЧИМА (Сіта), 1480 — 1520), называ- 
смый инэче И Сопедйапо, по мъсту своего рожденіл. Онъ 
былъ ученикъ Джіовэпни Беллини; но по роду своего таланта 
остался скорзе Ломбардцемъ, чъмъ Венещанцемъ. ( Утагаоі). 
Овъ писалъ въ Милан и Венеціи множество картинъ, которыя 
при жизни сго пользовались заслуженною славою. Карт. его: 
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въ Венеціи: «Св. Іоапиъ Креститель», «Св. дома», «Св. Дъва»; 
вв Дрездень: «Введеше Маріи во храмъ»; ве Боло: «Пор- 
третъ Беллини», «Св. Семейство»; в5 Мюнаенљ: «Св. Семей- 
ство, окруженное Святыми»; в5 Парижть: тоже; въ Миланњ: 
фрески. 

БЕНВЕНУТО ТИЗ10 (Тіѕіо) (1481 — 1551) прозванный И ба- 
ғо[аіо. Род. въ Фаррарв. Медленно шелъ онъ въ своемъ ху- 
дожественномъ образованіи, обучаясь сперва у самыхъ посред- 
ственныхъ учителей и нэконецъ въ рим%, будучи уже 25 лътъ, 
удостоился быть въ школъ Рафаэля; геній учителя пробудилъ 
въ немъ новую силу; онъ далъ обътъ употреблять всф свои 
праздники и воскресные дни безвозмездно для украшешя Рим- 
скихъ церквей и монастырей, что и исполнялъ, пока не поте- 
рялъ зрёше. Въ его манер, кромф уроковъ Рафаэля, видно и 
вияше Микель Анджело; ошъ старался правиться эффектностью, 
иногда впадалъ въ изысканность, по при всемъ томъ выказы- 
ваетъ себя ученымъ, одушевленнымъ и самостоятельнымъ ху- 
дожникомъ. Прозваше «И багоЃаіо» (гвоздика) получилъ онъ 
отъ обыкновенія помъщать на своихъ картинахъ вмъсто моно- 
граммы цвътокъ гвоздики, стараясь сдълать это по возможности 
кстати. Такимъ образомъ, копирующій его «Св. Дъву» держа- 
щую гвоздику въ рукф, поддълывалъ пеминуемо и его подпись, 
перерисовывая вмфств съ «Св. Дъвою» и мопограмму художника. 
Изъ картипъ его замфчательны: в5 Римљъ: «Сивилла передъ Ав- 
густомъ», «Снятіе со Креста», «Обращеше Св. Павла», «Воз- 
несеше», два «Св. Семейства», «Св. Лющя» и пр.; в» Меаполт: 
«Крещенше»; во Флоренши: «Возпесеніе», «Св. Іаковъ», «Св. Се- 
мейство»; в „[ондонь: «Видъніе Св. Августина»; въ Дрезделњ: 
«Св. Дъва, окружепная Святыми»; въ Мюнхень: «Св. Семей- 
ство», «Игрокъ на флейтв»; вв Берлинт: «Возпесеніе», «Св. Іеро- 
НИМЪ», «Крещеніе» и пр-; в5 Шарижљ: « Портретъ художника», 
«Мистический сюжетъ» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитаж: 
«Положеніе во гробъ» и «Жена грышница», рышительно лучшія 
произведешя Гарофало, писанныя имъ совершенно въ манеръ 
Рафаэля; «Св. Семейство», «Самэритянка,» «Мадонна съ Мла- 
денцемъ», и еще ифскольго картинъ, тоже безъ сомившя ориги- 
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нальныхъ, но уже не столь замъчательныхъ; въ Имп. Акадещи 
Художествь находится «Богоматерь съ Младенцемь и съ 
предстоящими предъ ней Св. Іозппомъ и Св. Елизаветою»— 
картина первокласснаго достоинства и лучшей манеры мастера. 

ЛОДОВИКО МАЦЦОЛИНИ (№Маг201іп} или Майо!) (1481 — 1530) 
называемый { Кеггагезе, по мъсту своего рождешя въ городъ 
Феррар%, ученикъ Лоренцо Коста. Отличался невфроятною окон- 
ченностпо своихъ картинъ и писалъ почти миньятюры. Недо- 
статокъ типовъ, особенно въ головахъ стариковъ, и темный 
грубый колоритъ, помъшали ему сдфлаться однимъ изъ лучшихъ 
живописцевъ своего времени. Онъ произвелъ множество пре- 
восходныхъ «Св. Семействъ», въ которыхъ по большой части «Св. 
Дъва съ Младенцемъ окружена Святыми». Изъ другихъ кар- 
тинъ его замфчательны: во Рим: «Рождество Христово» и 
«Крещене»; во Флоренціч: «Рождество Христово» и «Обр5за- 
ше»; вә Гат: «Избіеніе Младенцевъ»; в» Мюнхенъ: «Турец- 
КІЙ солдатъ на лошади» и проч. 

ГЕРКУЛЕСЪ ГРАНДИ (1491 — 1531) названный Ехсойе й: Еег- 
тате, по мъсту своего рожденія, былъ тоже ученикомъ Лоренцо 
Коста. Его картипы отличаются колоритомъ, и большимъ зна- 
немъ ракурсовъ. Онъ умеръ съ горя, когда завистливые т0- 
варищи его по ремеслу похитили у него всв его эскизы и 
рисунки, плоды трудовъ цълой жизни. Во Римљ: аМельхисе- 
декъ»; в5 ондон: «Обръзаніе Апостола.Павла»; в» ‚Дрезден: 
«І. Х. на молитвъ». 

ФРАНЧЕСКО САККИ (Ѕассһі) (ум. въ 1526 г.) Учился по 
картинамъ Мантепьа. Ппсалъ въ Милапъ, Паши и Женевъ. У 
него хороши ракурсы и перспектива. Занимался историческою 
и пейзажною живописью. Его произведения хранятся въ Парижь, 
Берлин и Милан. 

ДЖЕРОНИМО КАРП (1201 — 1556) ученикъ Гарофало. Изучаль 
искусство въ Болоньи, Шарм, рим, и подъ копецъ жизни осо- 
бенно началъ подражать Корреджіо. Стиль его полонъ прелести и 
живости. Портреты дышатъ жизнио и необыкновенно тща- 
тельно окончены. Ему предлагали свое покровительство многія 
владътельпыя особы Итами и Франци; но онъ отказывался, 
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повторяя свою любимую поговорку: «хл5бъ и вода несрав- 
ненно лучше всъхъ почестей и богатствъ». Въ Болоши: 
«Поклоненіе Волхвовъ»; во Флоренции: «Св. Семейство», «І. 
Х. во гроб»; в5 Дрезденъ: «Венера и Амуръ везомые дс- 
бедями. 7 

ЛУКА ХОВГИ (Іопеһі) (1507 — 1580), род. въ Равенив. Изъ 
всъхъ его произведеній извъстно только: «Св. Дъва съ Младен- 
цемъ Іисусомъ, ‘окруженная многими Святыми», но за то оно 
красоты не человъческой и даетъ высокое понятие о художникф. 
Картина эта находится вѕ Берлинъ. Вазари, въ своемъ жизне- 
описаніи, говорить о „Лонги, какъ о славномъ портретист. 

ДАНИЭЛЬ РИЧЧИАРЕЛЛИ (АіссіагеШі) (1509 — 1566), называе- 
мый Папе] де ҮоПегга по мъсту своего рожденія. Былъ уче- 
никъ Содомы, Перрузи и Беккафуми. Онъ занимался бол?с 
скульптурой, чъмъ живописью, въ которой необыкновенно усво- 
илъ манеру Микель Анджело, оказывавшаго къ нему чрезвы- 
чайное вниманіе. И дъйствительно, превосходное противупостав- 
леніе сата и тъпи, сильный и истиный колоритъ тфла, при 
правильномъ и выразительномъ рельеф частей, дфлаютъ его 
однимъ изъ лучшихъ художниковъ цфлой Италіи. Пуссенъ, 
самъ великій живописець и цфнитель, въ своихъ «Замъткахъ 
о живописи», говоритъ, что знаетЪ только три чуда искусства: 
это «Преображеніе» Рафаэля Санціо, «Причащеніе Св. Јеро- 
нима», Доменикино Цамшери, и а«Сияше со Креста» Дашіоля 
Вольтерра. Не увлекаясь столь сильно, мы замътимъ у Дано- 
ля н%которую сухость въ манерв и недостаточную строгость 
въ стиль. Въ Рим, Риччарелли имълъ весьма много работъ, 
будучи рекомендоваиь Перино дель Вагою. Онъ расписалъ 
Фарнезскій дворецъ, дворецъ Маргериты Австрийской въ Са- 
воине, имълъ многія поручешя отъ папы Павла Ш въ Вати- 
кан®, воздвигъ монументъ Генриху Ц, по поручешю Екатери- 
ны Медичи, и умеръ, получивъ воспалепіе въ груди отъ иро- 
студы при постановкъ этого памятника. В5 Мадритњ: въ На- 
ціональпомъ Музеъ: «Силтіе со Креста» (сВеЁ й'осиуге); в5 Ри- 
мъ: «Св. Іоаннъ Креститель»; во Флоренцги: «Избеше младен- 
цевъ»; ва Парижь: «Давидъ, поражающий Голіаөа»; в5 С. Пе- 
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тербургской Лкадеми Художеств находятся его: «Се Че- 
ловъкъ» (Ессе Ното), и полуфигура «Скорбящей Божіей Ма- 
тери». Конечно это не лучшія его произведенія, но глубина 
выраженін скорби Богоматери, чувство страданія, покорности 
и смиренія, выраженныя на ликё Св. Дъвы, и тонкая прозрач- 
ность тъней дълаютъ послБанюю картину весьма драгоцъвниою; 
въ Эрмитажтњ: «І. Х. поддерживаемый Богоматерью и двумя 
Ангелами». 

ГЕРКУЛЕСЪ ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассіпі) (1520 — 1591) называ- 
емый «Старшимә», былъ родоначальникъ знаменитой художе- 
ственной фамиліи. Онъ род. въ Болоніи и учился у Караччи, 
но переъхавъ въ Миланъ съ своими сыновьями, открылъ тамъ 
школу, которая впослфдстви сдфлалась знаменитою и сопер- 
ничала съ Болонскою школою братьевъ Караччи. Онъ подра- 
жәлъ манер Корреджіо; но въ ученикахъ его развился само- 
бытный характеръ, подарившій Италію многими первокласными 
живописцами. 

ФЕЛИЦІАНЪ РИЧЧ!О (Кіссіо) (1540 — 1605) называемый Вги- 
ѕаѕоғсі. Ученикъ своего отца Доменико Риччіо (см. Венещанск. 
школу), но измънившій его манеру. Онъ писалъ на мрамор 
много миньятюрныхъ картинъ и кром того былъ искусный 
портретистъ. Головы его Мадоннъ и маленькихъ Ангеловъ 
красоты изумительной. В» Парижь: «Св. Семейство» (све 
д'оецуге). 

КАМИЛАО ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассіпі) (1546 — 1626), сынъ Гер- 
кулеса. Бралъ уроки у Рафаэля и Микель Анджело, но гисалъ 
болъе въ родъ Пармезано. По тонкости кисти и удивительно- 
му богатству компоновки, прозванъ современниками: «Ломбард- 
скимъ Цуккаро». (См. шк. Римек.). Произведеній его весьма 
много вездВ. 

ДЖУЛІО ЧЕЗАРЕ ПРОКАЧЧИНИ (Ло Сезаге Ргосассіпі) (1548 
— 1626), сынъ Геркулеса и братъ Камилло. Онъ самый та- 
лантливый изъ всъхъ членовъ своей хамилми. Работая въ ма- 
стерской Аннибала Каррачи, онъ быль оскорбленъ своимъ учи- 
телемъ, невытерпълъ и ударилъ его по лицу. Это заставило 
его со всъмъ семействомъ выфхать изъ Болоніи въ Миланъ, что 
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и послужило къ его счастю. Въ Милапв опъ перенялъ манеру 
Корреджіо, такъ удачно, что ихъ картины смъшивали. Прокач- 
чини упрекаютъ въ ‘скупости красокъ и дурномъ качеств ихъ, 
отчего большая часть его произведений до насъ дошли по- 
чернёвшими. Картинъ его безчисленное множество во Миланњ, 
Генуъ, Пармь, Римњ и друтихъ городахъ Итали. В Дрезде- 
нљ: «Св. Семейство»; въ Берлииь; «Сонъ Іосифа»; в5 Лљињ: 
«Св. Семейство, окружепное Ангелами»; в5 Мюнхенљ: «Св. Се- 
мейство»; во Мадритъ; «Самсопъ и Филистимляпе» и проч. 

ИППОЛИТО СКАРСЕЛЛА (са зеПа) 1551 — 1091), род. въ Фер- 
рар. Шесть л5ть учился въ Венеции у лучшихъ мастеровъ, 
въ особенности у Павла Веронеза, которому такъ удачно умвлъ 
подражать, что получил прозваніе «Павла Феррарскаго». Но 
впослБдствіи составилъ собственный свой стиль, и желая 
избъжать недостатковъ Себастьяна Филиппи, своего соперника, 
самъ впадалъ иногда въ сухость и изысканность. Воображеніе 
у него было блестящее и живое, кисть смълая, головы его Ма- 
доннъ граціозны и въ особепиости воздухъ чистъ и прозрачеит. 
В5 Феррарь: «Вознесеше», «Явлеше Господа Магдалин%», 
«Бракъ въ Канф» и проч.; вв Дрездень: «Св. Семейство», 
«Бъгство въ Египетъ» и проч.; во Фаоренши, въ галлерез 
Питти: «Св. Семейство» (сре? @'оецуге). 

ДЖОВАННИ БАТТИСТА ТРОТТИ \Тгом1) {1555 — 1630), прозван- 

ный Аннибаломъ Каррачи 2/а/оѕѕо, когда въ Парм%ъ онъ предсталъ 
ему соперникомъ на конкурсв. Каррачи сказаль, что «плохую 
кость (та| 0550) дали ему раскусить», и Тротти впоелёдетви 
хвасталь этимъ насмфшливымъ прозвашемъ. Тротти очепь сла- 
вился при жизни. Онъ былъ ученикъ Бернардо Кампи, кото- 
рый, выдавъ за него свою дочь, сдфлалъ своимъ наслвдникомъ. 
Подражалъ манер ҜЖорреджіо, но дфлаль такъ, что его жи- 
вопись была какъ будто на фарфор». 

ГУЙЛЬЕЛЬМО КАЧА (Сасс!а) (1568 — 1625), прозванный по 
Мсту рожденія Мопса/ео, замфчателенъ какъ талантомъ, пол- 
нымъ силы и изящества, такъ и тъмъ, что дочери его Фран- 
ческа и Урсула помогали ему въ работахъ и составляли съ 
НИМЪ ПО таланту одно цфлое, такъ что картинъ ихъ теперь не- 
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мянникъ и воспитанникъ Анджело Аллори. Род. во Флоренции; 
подражалъ манеръ Микель Анджело: Почти всв его картины 
находятся въ его родномъ городъ: «Жемчужная ловля» (на 
аспидной д0скъ), «Портретъ Юлія Медичи», «Бракъ въ 
Канф Галилейской», «Самаритянка», «Жертвоприношеше Исаа- 
ка» (сһеѓ Фоепуге), «Сусанна въ банф», «Предсказаніе Св. 
Іоанна», «Св. Петръ ходящій по водамъ», «Св. Семейство», 
«Три Граціп»,—-лучшія его картины. Въ церкви Св. Мари, во 
Флоренцім, находятся знаменитые « Люнеты », или овальныя кар- 
тины вдфланныя въ стену и писэнныя имъ вмъстъ съ Почет- 
ти, Санта ди Тити, Чиголи, Бальдуччи, Феи и Бутери. Они 
изображаютъ различныя сцены изъ Св. Писанія. Изъ другихъ 
извъстныхъ картинъ Александра Аллори замъчательны: в5 Ёт- 
нъ: «Г. Х. у Марөы и Марш»; в5 Мадрить: «1. Х. и (в. 
Вероника»; вә Берлинъ: «Портретъ Бланки Капелло» и «Се- 
мейная картина». 

ПОДОВИКО КАРДИ (1559 — 1613), называемый иначе С9ой 
или Стой, былъ ученикъ Александра Аллори. Современники 
называли его: «Флорентинскимъ Корреджіо» по легкости, съ 
какою опъ перенялъ манеру великаго мастера. Онъ подрэжалъ 
также Микель Анджело, Андреа дель Сарто, Понтормо и Ба- 
роччю. Собствениаго у него было необыкновенное богатство 
воображешя, чему много способствовало полученное имъ бле- 
стящее воспитане, ибо онъ принадлежалъ къ богатой и бла- 
городной Флорептинской фамиліи. Но зависть преслфдовала 
его всю жизнь. На смертномъ его одръ, Папа Павелъ \ йри- 
слалъ ему знаки Мальтійскаго ‚ордена. Талантъ его былъ впол- 
нБ оцфненъ только посл его смерти. Картины его: вә Римъ: 
«Игроки», «Св. Францискъ»; во Флоренции: «Мучеше Св. Ла- 
врентія», «Магдалина», «Мученіе Св. Стефана » (сһеѓ а'оепуге), 
«Св. Петръ», «Св. Семейство», «Обръзаніе» и проч: в5 Па- 
рижъ: «Св. Семейство»; в5 Мюнхень: «Скорбный путь» и 
проч.; 65 С. Петербургь: (въ Әрмитажв) «Тайная Вечеря», 
образцовое произведение Чиголи, «Возвращеніе молодаго Товуя » 
(писанвое въ манер Бароччіо), и колоссальное «Обръзаніе». 
Отдавая справедливость красотв этой послфдней картины, Ві- 
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ардо (въ своихъ 1.5 Мизбез Че ГЕигоре) сомифвается, что она 
принадлежить кисти Чиголи, который никогда пе писалъ кар- 
типъ въ колоссальныхъ размтрахъ. Не отрицая вполнф этого 
мнфшя, скажемъ въ свою очередь, что «всакое правило имф- 
етъ исключеня». 

БЕРНАРДО БУСНТАЛЕНТИ (Вооліаіепі). (1536 — 1608) проз- 
ванный иначе (а/е @тгап4ойе, Считается однимъ изъ лучшихъ 
архитекторовъ Итали, и былъ кромв того превосходный ме- 
ханикъ и рисовальщик. Въ живописи учителями его были 
Сальвіати, Бронцино, Вазари и Джулю Кловіо. Въ 1547 году, 
когда наводнеше р. Арно поглотило всъхъ члеповъ его семей- 
ства, спасся одинъ, будучи еще ребенкомъ, и быль взятъ въ 
домъ къ герцогу Козьмв Медичи. Въ 1556 г. поступилъ на 
службу къ герцогу Альбф, въ Неаполъ. По своей скромности, 
опъ умеръ бъдиякомъ, не смотря на то, что наполнилъ всю 
Италію своими архитектурными и живописными произведешями. 
Во Флоренцін хранится его «Св. Семейство». 

БАТТИСТА НАЛЬДИНИ (1537 — 1592), учепикъ Понтормо и 
Анджело Броицино. 14 лБтъ сряду помогалъ Вазари въ его 
Римскихъ работахъ, при чемъ обнаружилъь много таланта и 
энергіи. Особенность его фигуръ толстыя колфнки и малень- 
қіе полуоткрытые глаза. Въ Римъ, Флоренции Болоніи, нахо- 
дятсл нъкоторые изъ его фресокъ. 

САНТИ ТИТИ (1538 — 1603) ученикъ Ал. Аллори. Работалъ 
въ Рим%, но послъ смерти Микель Анджело переъхалъ во Фло- 
ренцію. Картины его отличаются правильностію рисунка и чрез- 
вычайною окончеиностію. Недостатокъ идеальности помфшаль ему 
стать на ряду съ замфчательнёйшими художниками того времени. 
Замвчательны его: «Распяте», «Геркулесъ», «Св. Семейство » 
и «Вшестве 1. Х. въ Іерусалимъ», находящіяся во Фаорении. 

ДЖЕРОНИМО МАКИІЕТТИ (Массе!) (1541 — 1600), ученикъ 
Гирландаіо, прозванный № Сғосг[1ѕаіо, по причинъ множества 
паписанпыхъ имъ «Распятій», которыя были его любимымъ сю- 
жетомъ. Работалъ мпого въ Римъ, Неаполь, Беневентв, Испа- 
ній и везде быль очень уважаемъ за выразительность Фигуръ 
и необыкновенное сходство портретовъ. Въ Мессинт: «Креще- 
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ше І. Х.»; во Флоренции: «Медея», «Мученіе Св. Лаврентія», 

«Распятіе» и «Видъ бани». 

БЕРНАРДО БАРБАТЕЛЛИ (Вага) (1542 — 1619). прозван- 
ный Ге Россей:, также воспитаинакъ Гирландаіо. Современии- 
ки звали его 4е’Сбтоезе и, по причипъ особаго гротесковаго 
или смёшнаго рода, который онъ создалъ; также 4еЙе Гасі- 
аіе, по необыкновенному искусству, съ коимъ онъ рисовалъ 
фасады зданій. Большія свои произведеня онъ оканчивалъ какъ 
миньятюры; удивительно, что при своемъ огромномъ талан- 
тв, онъ нравился только низшему сословію. Но потомство от- 
дало ему полную справедливость, и картины его: во Флорен- 
и: «Ожившій утопленникъ», «Рождество І Х.», «Благовъ- 
щеніс»; в5 Вљиљ: «Портретъ дъвочки», всегда будутъ возбуж- 
дать восторгъ зрителей. 

АЛЕССАНДРО ФЕИ (Ес!) (1543 — 1600) иначе (е1 Вагђгеге. 
Извъстенъ росписыванісмъ катафалка Микель Анджело, и Фло- 
рентинскихъ Люнетовъ съ Аллори. Хорошій рисовальщикъ, 
по слабый колористъ. Во Флоренцім его: «Даніилъ на пиръ 
Валтазара». 

ФЕЛИПИО ПАЛАДИНИ (1544 — 1614), ученикъ Почетти. Былъ 
покровительствуемъ графомъ Колонною, для котораго много пи- 
салъ. Картины его отличаются тращею, колоритомъ, но слиш- 
комъ манерны. Находятся въ Милан, Римз, Флоренціи, Сира- 
кузахъ, Палермо, Катанф и другихъ городахъ Италм. 

АНТОНІО ТЕМПЕСТА (1555 — 1630), учепкъ Санти Тити и 
Фламандца Страдануса. Писалъ пейзажи, сраженія, морск ви- 
ды и проч. Сочиненія его полны энергіп и блеска. Воображе- 
ше и плодовитость неистощимы. Колоритъ иногда очень тем- 
пый и расположене свъто-тъни неправильно. Занимался так- 
же грэвировапіемъ. В5 Римь его фрески: «Тріумфъ Амура», 
пъкоторыя сцены «Мученй» и проч. 

АВРЕЛІЙ ЛОМИ (Гош!) (1556 — 1629), учепикъ Бронцино, 
которому удачно подражалъ. Род. въ Пиз, гдъ и основалъ 
живописную школу. Оставилъ много картипъ въ Рим, Фло- 
ренціи, Пиз®, Болоньи и Лукк$. 


ГРИГОРІЙ ПАГАНИ (Раса!) (1558 — 1605), учепикъ Чиголи. 
4* 
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Живописецъ очень уважземый. Во Флоренцёи его: «Товій, воз- 
вращаюций отцу своему зрыше» и проч. 


ДОМЕНИКО КРЕСТИ (Сгези) (1560 — 1638), называемый по 
мъсту своего рожденія И Раѕѕіупапо, родился въ замкъ Пас- 
синьяно, близь Тосканы. Онъ отличался изумительной легкостио 
и скоростію работы. Но, подобно Тинторету, употреблялъ слиш- 
комь жирныя краски, оттого большая часть его картинъ уже 
испортилась. Шапа Клименть ҮШ сдвлаль его первымъ про- 
Фессоромъ Флорентинской Академш. В» Римю: «Рождество 
Христово», «Вознесеше»; во Флоренціи: «І. Х. несущій Крестъ», 
«Св. Семейство», «Св. Апдрей», «Св. Цетръ» и проч. 

ГОРАЦІО ДОМИ (оті) (1563 — 1649), названный П (тепі1- 
Іеѕсһї, учившись въ своемъ отечествъ, путешествовалъ по Испа- 
нм и писалъ для Әскуріала, посътилъ Англію и Нидерланды, 
и вездв быль принимаемъ съ большимъ уважешемъ. Въ 
Лондонљ: «1осифъ и жена Пептефрія»; въ Вънь: «Магда- 
лива» и «Бъгство въ Египетъ»; в5 Парижт: «Св. Семейство»: 
въ Мадрить: «Св. Дъва» и «Моисей спасенный изъ водъ 
Пила». 

ДЖОВАННИ БОЛИВЕРТИ (1575 — 1624), ученикъ Чиголи; окоп- 
чилъ мпогія картины, оставшілся послав смерти его учителя. 
Очень удачно изображалъ страсти; но не достигалъ благород- 
єтва и возвышенности. Во Флоренцти: «Св. Семейство» въ 
пейзажъ, «Јосифъ и жена Пентефріл», «Сусанна въ купальн? » 
и проч.; в5 Вљиљ: «Самаритянка» и проч. 


КРИСТОФОРО АЛЛОРИ (А!ог:) (1577 — 1619) сынъ Алексап- 
дра Аллори и учепикъ Чиголи. Былъ превосходный рисоваль- 
щикъ и колористъ; но никогда не довольный своими произве- 
дешями. Поэтому онъ ихъ безпрестанно чистилъ и поправлялъ, 
пока заказывающее ему лицо силою не отнимало у него кар- 
тины. Особенно хорошъ былъ въ пейзажной и портретной жи- 
пописи. Во Флоренціи, во дворцв Питти, его знаменитая: «Іу- 
диеь» (сһеГ 4’оеиуге); тамъ же «Кающаяся Магдалина», «Покло- 
пеніе Волхвовъ», «Чудо Св. Іуліана», «І. Х., спящій на Крестъ» 
и проч.; вв Рииъ: «Венера и Сатиръ»; в» .Хондонњ: «Св. Се- 
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мейство», «Іудиөь»; в5 Втънь: «Пудиеь»; въ Мюнхень: «Юпи- 
теръ и Меркурій въ гостяхъ у Филемона и Бавкиды» и проч. 
МАТТЕО РОСЕЛЛИ (КозсеШ) (1578 — 1650), ученикъ Пагани 
и Пассиньяно. Но главными его наставниками были древнія 
статуи и природа; картины его дышатъ величіемъ, и немногіе 
учители преподовали живопись съ такою увлекательностію и 
искусствомъ, какъ Роселли. Онъ пользовался покровительствомъ 
герцога Моденскаго и Козьмы 11, герцога Тосканскаго. Во Фло- 
ренції: «Крещеніе Константина», «Товій», «Св. Семейство»; въ 
Парижљ: «Св. Семейство», «Торжество Давида» и проч. 
АРТЕМИЗІЯ ЛОМИ или ДЖЕНТИЛЕСКИ (Сепшеѕеіі) (1590 — 
1642) дочь Гораціо Ломи, котораго превзошла въ искусствъ 
писать портреты, цвъты и плоды. Была ученицею Гвидо Рени 
и изучала Доменикино. За мужемъ была за Антоніемъ Скізте- 
зи (ЗсМацези, ио сохранила прежнюю свою фамилио. Слави- 
ась какъ талаптомъ, такъ и необыкновенной красотой. Умер- 
рй даа «Тудиөь»; вә „Лондон: «Сивил- 
: агдалина» и проч. 
атта ЦЕМ = 1640) ученикъ Чиголи. Род. въ Ри- 
алъ мпогія церкви. Усовершенствовался изу- 


ченіемъ я 
й антиковъ, особенно славился законченностью картинъ 
и быль Зпатокъ перспективы. 


и ФРАНЧЕСКО ФУРИНИ (Еагіпі) (1600 — 1649) прозванный // 
5 сѓатегопі. Учепикъ Пассиньяно и Росолли. Род. во Флорен- 
ци, работалъ въ рим и Венещи, гдъ, будучи 40 лътъ, посту- 
Ще въ духовное званіе и сдБлался Аббатомъ. Онъ подрғжалъ 
Гвидо и Зе, Любилъ п хорошо умфлъ изображать обнажен- 
о Е о рачеыхь имъ сценъ поразительна. Въ 

: ртреть женщины»; во Флорепцін: «Адамъ и Ева въ 


аю»; в5 е ; 1 
раю»; Вљиъ: «Двъ кающіяся Магдалины»; в» Мадритьь: 
«Лотъ съ дочерьми». 


ЛОРЕНЦО ЛИШИ о 1664), ученикъ Роселли и подра- 
жатель "Санти Тити. Быль искусный скульпторъ и тет Й 
поэтъ. Тонъ его былъ прозраченъ, кисть мягка и тонка ы 
натураленъ, колоритъ силенъ, правиленъ и выразителенъ, по 
зовался особенною довъренностію Клотильды Ин 


а 


Баварской. «І. Х. на крест» во Флорентинской Галлерев Двор- 
ца Питти, есть лучшее его произведеніе. : 

ЕАРОЛО ДОЛЬЧИ (росі) (1616 — 1686), ученикъ 1акова Винья- 
яя, родился во Флоренщи; онъ безспорно былъ послъднимъ ве- 
ликимъ представителемъ знамепитой Флорентинской школы, и 
однимъ изъ величайшихъ живописцевъ Италіи. Еще при жизни 
его, картины его чрезвычайно славились и были въ цънъ; но 
оканчивал необыкновенно каждую малъйшую подробность въ 
своихъ произведепяхъ, онъ употреблялъ на нихъ такое про- 
должительное время, что не смотря на неусыпную работу, не 
могъ составить себв состояшя. Разсказываютъ, что когда Лука 
Джордано, бывши во Флоренщи, сталь упрекать Дольчи въ 
огромной потер® времени на самыя пустыя подробиости, онъ 
былъ такъ огорченъ этимъ, что запемогъ и умеръ. Кром? окон» 
ченности, картины Дольчи замъчательпы блестящимъ, гармони- 
ческимъ колоритомъ и прелестію типовъ. Предметы онъ выби- 
ралъ преимущественно изъ Священнаго Писаніл. Замфчательны, 
въ Рим: «Св. Семейство»; во Флоренши; «Кающаяся Магда- 
лина» (сһеЃ Фоиеуге), «Сошествіе Св. Духа», «Св. Лющя», 
- нсколько «Св. Семействъ» и проч.; во Дрезденљ; «Иродіада», 
«Св. Дециліл»; в5 Миланљ: «Благословеніе хлъбовъ»; ву Влить: 
«Св. Семейство», «Распятіе»; во Мюнхенъ: «Двъ Магдалины», 
«Ессе Ното», «Св. Агнеса» и «І. Х. держащій бүкетъ цВЪ- 
товъ»; в5 Берлинњ: «Іоаннъ Евангелистъ» и проч.; в С. Пе- 
тербургскомь Әрмитажњ лучшія произведешя Дольчи: «Іисусъ 
Христосъ» называемый Ессе Ното, картина самой тонкой и 
граціозной манеры славнаго мастера, «Св. Семейство», интере- 
спое по оригинальпости изображешя Богоматери; «Св. Цециля», 
«Св. Екатерина» и «Св. Антоній». 

ДОМЕНИНО ГАББІАВИ (Сарап) (1652 — 1726), ученикъ Фер- 
ри и Дандини, но болфе Фламандскаго живописца Сустермана. 
Писалъ чрезвычайно легко и граціозно, но не могъ сладить съ 
Арапировкою, которая у ного выходила очень тяжела. Основалъ 
Во Фаорсици школу, которая пользовалась большой извЬстно- 


стио. Лучийя картины его находятся во Флоренцім, Мюнхепъ 
и Дрезден. 
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ВОМА РЕДИ (1665 — 1726), ученикъ Габбіани, но боле уче- 
никъ Флорентинской Академіи. Особенно хорошо писалъ пор- 
треты и аллегорическіе сюжеты. Стиль его правиленъ, а коло- 
ритъ соединялъ всБ достоинства Флорентинской, Римской и 
Вепеціанской школъ. Въ бытность въ Итали Петра Великаго, 
ему чрезвычайно понравились произведенія Реди, и по возвра- 
щеніи своемтъ въ россію, онъ прислалъ ему во Флоренцію че- 
тырехъ молодыхъ людей для обучешя живописи, Они возвра- 
тились въ Москву, и Петръ Великій, будучи доволенъ ихъ успъ- 
хами, думалъ основать въ Москвв Акэдемію живописи, и для 
этого выписывалъ въ Россію Реди, на чрезвычайно выгодныхъ 
усломяхъ. Но этоть художникъ не ръшился оставить своего 
отечества, будучи уже въ преклонныхъ лътахъ, и потому заду- 
манный проэктъ основанія Академіи остался безъ исполнения. 

БЕНЕВЕТТО ДУТТИ (10) (1666 — 1724), сначала былъ уче- 
никомъ Габбіани, потомъ занимался въ Римъ изученіемъ авти- 
ковъ. Его покровителемъ былъ папа Клименть ХІ. Стиль его 
изященъ и часто изысканъ, колоритъ у него свътлый и пока+ 
зываеть большое знаше свъто-тъни. Онъ писалъ много портре- 
товъ пастелью. Вь Римљ: «Пророкъ Исаія; во Флоренцім: «Мо- 
исей на берегу Нила»; во .Лондонь: «Портретъ Гакова Стюарта»; 
вә Мюнтень: «Св Карлъ Барромео, причащающій зачумлен- 
ныхъ»; 65 Парижь: «Двъ Магдалины»; вә С. Петербург: 
«Магдалина въ пустыпв». 

ДЖТОВАНВИ ПАОЛО ПАНИНИ (169! — 1764), ученикъ Лутти. 
Никто не писалъ лучше его перспективныхъ и эрхитектурныхъ 
лаидшафтовъ, если пе по строгости и точности линій, то по 
прелести и грацш, съ коими составлены его композиціи и раз- 
мъщевы фигуры. Часто онъ гръшилљ противъ относительной про- 
порщи зданій съ персонажами, часто неглижировалъ капризно 
брошенною тъныо, но все таки быль лучшимъ изъ художни- 
КОВЪ ВЪ своемъ роль, и еще при жизни цфнились его карти- 
ны чрезвычайно дорого. Во Флоренцги; «Тріумфальная Арка съ 
фигурами; вә Лондон: «Развалины», во Гент: «Развалины 
Рима» и «статуя Марка Аврелія»; вә Брюссель: 


«Развалины и 
памятники Рима»; в Мадрить: «Пейзажъ съ 


развалинами» и 
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проч,; во Париж: «Нраздникъ подъ портикохъь, «Концертъь, 
«Внутренность храма Св. Петра въ Римъ» и проч. 

Вотъ все, что можно сказать о знаменитъйшихъ представите- 
зяхъ Флорентинской школы. Въ ХҮЦ стол%тіи она упала. Въ 
это время Петръ Леаръ (Фламандецъ) ввелъ въ моду особый 
родъ уродливыхъ изображеній, названныхъ имъ «бамбоччіадами», 
—это еще болфе содъйствовало испорченности вкуса. Въ Римъ 
Микель Анджело Черкуоцци старался распространить кругъ его 
послъдователей. Во Флоренціи пе осталось ни одного предста- 
вителя славной Флорентинской школы. Сохраняла, хотя отчасти, 
свою прежнюю извъстность только Флорентинская мозаика, со- 
ставляемая изъ крупныхъ и драгоцънныхъ камней, которымъ 
придается форма цвътовъ, плодовъ и проч. Вотъ все, что оста- 
лось отъ уроковъ Винчи, Микель Анджело и Андреа дель Сарто. 

Но въ концъ ХҮШ столътія явился въ Италіи гешй, про- 
будившій дремлющее искусство, воспламенившій въ художни- 
кахъ прежнее стремлеше къ высокимъ созданіямъ, къ чистому 
стилю, къ поэзи истинно прекраснаго: Этотъ великій человъкъ 
былъ скульпторъ Антоніо Канова (1747 — 1892). 

Примфръ его пашелъ отголосокъ во Флоренции. Возвышенный 
стиль его отразился въ ШЭТРО БЕНВЕНУТИ (1769 — 1850) 
который основалъ во Флоренщи Академію Художествъ и быль 
первымъ ея директоромъ. Уже по одпому тому, что онъ пер- 
вый началъ Стремиться къ возрожденю чистаго античнаго 
стиля, онъ заслуживаеть величайшаго уваженія. Собственно 
же таланть у него былъ немного выше посредственности. 
Тяжелыя фрески въ куполв церкви С. Лоренцино, во Фло- 
ренціи, и фрески во дворцъ Питти, изображающіе «Смерть 
Пріама», «Клятву Саксонцевъ» и пр. служатъ тому доказатель- 
ствомъ. Лучшія изъ его картинъ «Јудивь» и «Св. Донатъ», в5 
Ареццо. 

Изъ современныхъ намъ Флорентинскихъ художниковъ можно 
назвать: Јосифа Беццуоли (Вситио!!); онъ сначала подражалъ 
Французскому живописцу #ерару, чему служитъ доказатель- 
СТвОомъ известная его картина «Аяксъ, защищающи трүпъ 
Патрокла». Теперь же онъ перемвниль прежнее направление 
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и видимо стремится къ чистой, красивой, хотя и изысканной 
манеръ Поля Делароша. 

КАРОЛО ДЕЛА ПОРТА (реа рога), обратилъ на себя общее 
вниманіе картинами на послъднихъ Римскихъ, Флорентинскихъ 
и Парижскихъ выставкахъ. 


с) Ломбардская Школа. 


Къ этой Школ принадлежать всЪ главные художники, бли- 
ставшие па Съверъ Итами (кром Венеци), особенно въ Ми- 
ланъ, Верон, Мапту%, Пармъ и Моденъ. Отличительная черта 
ихъ—сильный, выразительный, хотя не блестящій колоритъ, ри- 
сунокъ подражающій болъе природв, чъмъ идеалу и необыкно- 
венная онергія. 

АНДРЕА МАНТЕНЬА (Мапісопа), (1430 — 1506), род. въ Паду%. 
Былъ учевикомъ Скарціони, но болфе всего изучалъ антики. 
Скоро достигъ такой известности, что владътельныя особы на- 
перерывъ приглашали его вт, свою слу:кбу. Напа Иннокентий ҮШ 
поручиль ему росписать Бельведерское отдьлеше въ Ватикан». 
Мантеньа работалъ также въ Миланф, Венеции, Манту, Па- 
4УВ и Веронв. Онъ первый завелъ школу на Съверъ Италіи, 
ИЗъ которой впослъдствій вышелъ знаменитый Корреджіо. Чи- 
стота и правильность контуръ, глубокое изучеше антиковъ, 
благородныя и чрезвычайно оконченныя Фигуры, богатство дра- 
пировки и нъсколько желтоватый колоритъ, особенно въ пей 
Зак, — вотъ особениости въ живописи Мантеньа. Карт. его: в» 
Пеаполь: «Св. Евөпмія» (сһеѓ Чоеиуге); во Римл; «Све. Се- 
Мейство» и «Портретъ художника»; во Флоренщи: «Св. ДЪва съ 
Младенцемъ», «Обръзапіе», «Воскресеше І. Х.»; въ Мюнхешь: 
«Лукреція»; вв Вљнљ: “Трумфъ Юлія Цезаря», «Св. Себаст!- 
анъ»; вы Париж: «Парнасъ»; вь Мадрипиь: «Успеше Богома- 
тери»; в» Берлинь: «Тудивь». Въ Эрмитаж: « Поклоненіе Волх- 
вовЪ » — картина, соединяющая вс достоинства славнаго ма- 
стера, содержащая 37 Фигуръ, въ средиюю величину. Она по 
древности заиимаеть первое мъсто мел:ду Эрмитахшыми сокро- 
вищами по части АЛомбардской живописи, и есть 


А у «одно узъ 
лучшихъ произведет Мантепьа». (Үіагао!). 
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МАЕРИНА (1260 — 1520) род. въ Альбъ, близь Турина. Нъ- 
которые писатели называють его «Апеллесомъ своего вре- 
мени» за выразительность, съ какою писалъ онъ головы, и 
ум®нье распредзлять свЪто-тБнь. Но потомство не такъ сни- 
сходительно къ нему, находя, что тустой и сухой колоритъ 
произведеній и утрировка въ позахъ составляютъ его недо- 
статки. В5 Пави: «Воскресеше Христово». В» Остіи: «І. Х. 
во гробф»; во Альбь: «Св. Семейство, Св. Анна и Св. Фран- 
ЦИСКЪ». 

ДОМЕНИКО ПАНЕТТИ (1460 — 1530). Род. въ Ферраръ, быль 
ученикомъ Гарофало. Вазари въ своемъ Жизнеописаши ху- 
дожниковъ» называетъ его Доменико Гапего; Орланди, дру- 
той біографъ, называеть его Гале; но настоящая его фа- 
миля была’Панетти. При жизни опъ пользовался огромной из- 
въствостью и считался однимъ изъ лучшихъ представителей 
своей эпохи. В5 Берлинњ: «|. Х. во гроб». 

ГРИГОРІЙ СКАВОНЕ (Ѕсінауопе), (1470 — 1530). Род. въ Дал- 
маціи. Ученикъ Скарцюие и товарищь Мантеньа. Онъ создалъ 
свой собственпый стиль, средшй между стилемъ Мантеньа и 
Джовалини Беллони. Не писалъ картинъ большихъ разм%ровъ. 
Головы его Антеловъ дышатъ божественною прелестіо, вообще 
вс картины полны граціи и чувства. В5 Берлинь: «Св. Се- 
мейство». 

БЕРНАРДО ЛУИНИ (Ји, Гаушо или Гауш!) (1473 — 1525). 
Род. въ Луино близь Лаго-Маджоре, былъ ученикъ Скатто; по 
только примфры великаго Рафаэля и Леонардо Винчи сдфлали 
изъ Луини отличнаго художника. «Уже въ 1500 г. считался 
опъ однимъ изъ лучшихъ учителей», (Вазари). И дъйствительно: 
головы его полны жизни, выражевія и движенія, драпировка 
смфла, стиль чистьйшей простоты, въ костюмахъ и обстаповкъ 
видна истина и изучеше аптиковъ; грація чисто Рафаэлезская. 
Въ Милань: «Св. Семейство»; в» Неаполь: «Св. Дъва, Св. 
Тоаииъ»; въ Римль: «1. Христосъ»; во Флоренціи: «Иромада, 
принимающая голову Іоапна Крестителя»; во .Лондонњ: «Св. 
Екатерина»; въ Мюнжень: «Св. Семейство»; во Мадритњ: «Са- 
ТОМСЯ»; ав Бреши: фрески. 
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доссо ДОССИ (Роззо Повѕі) (1474 — 1558). Род. въ Феррарв 
и учился у Лодовико Коста, принадлежащаго къ Флорентин- 
ской школ$; но проведя въ Ломбарди всю свою жизнь, подъ 
вліяніемъ тамошнихъ мастеровъ, принялъ и ихъ манеру. Онъ 
былъ другъ знаменитаго поэта Аріоста, который прославилъ 
сго въ своихъ стихахъ. Въ замънъ того Досси написалъ пор- 
треть Аріоста, поразительной вфрности и совершенства. Вообще 
стиль у Досси былъ самостолтельный, соединяя правильность 
рисунка и грацію Римской Школы, съ колоритомъ Венещанской. 
В» Римь: «Св. Вареоломей и Св. Іоэннъ», портреть Адмирала 
Доріа, «Амуръ и Психея». Во Флоренціи: «Избеше младенцевъ», 
«Бегство въ Египетъ», «Видьше Святаго». Въ Локдонъ: «Св. Се- 
мейство»; вв Дрезденъ: «Гудивь , «Сонъ», «Правосудіе», «Эн- 
диміопъ и Діана» и пр. 

АНТОНІО РАЦЦИ (Каг21) (1479 — 1554) прозванный Содомою 
(ЗоЧота). Род. въ Піэмоитв. Учился въ (1энЪ, потомъ въ Ри- 
мъ. Вазари, по странному предубъждешю, считаетъ Содому 
посредственнымъ живописцемъ, тогда какъ истина и вырази- 
тельность его головъ, искусство писать обнаженное тћло, пре- 
зесшыд группы амуровъ, которыми онъ окружалъ свои про- 
изведешя, стадятъ его нарлду съ лучшими современпиками- 
Онъ пользовался большимъ уваженіемъ папы Юлія И. Послъ- 
ДУО розыскашя обнаружили, что причиною строгаго отзыва Ва- 
Зари, оыли его непр!язненныя отпошенія къ Рацци. Въ Рим: 
«Бракъ Роксапы; вә Вљиљ: «Обручеше Св. Екатерины»; во 
Флоренціи: «Св. Себастіацъ», «Ессе Ното»; вв ВЁљнњ: «Св. 
Семейство»; вв Мюнхен: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. 
Петербургском» Эр читажт: «Крещеше Спасителя», картина, 


кото Ж Ж і 
‘оторая одна можетъ служить достаточнымъ опровержешемъ 
пристрастнаго суждешя Вазари. 


ДИОВАННЙ БАТТИСТА ЧИМА (Сіла), 1480 — 1520), называ- 


смый иначе И Сопед ато, по мъсту своего рождения. Онъ 
былъ ученик» Дачовании Беллини, по по роду своего тола 
ланта 


остался скоръе Ломбардцемъ, чъмъ Венеціанцемъ. (Хіаг 8) 
Онъ писать въ Милан и Венеци множество картинъ, котор } 
' А ЫЯ 


при жизни сго пользовались заслуженно славою Карт 
" Я ‚ ёго: 


въ Ренеши: «Св. Тоаннъ Креститель», «Св, Өома», «Св. Два»; 
во Дрезден: «Введеніе Марш во храмъ»; в» Болоши: «Пор- 
треть Беллини», «Св. Семейство»; в» Мюнженю: «Св. Семей- 
ство, окруженное Святыми»; в5 Парижт: тоже; в5 Милан: 
фрески. 


БЕНВЕНУТО ТИЗ1О (Т1з1ю) (1481 — 1551) прозванный И ба- 
го[айо. Род. въ Фарраръ. Медленно шелъ онъ въ своемъ ху- 


дожественномъ образованши, обучаясь сперва у самыхъ посред- 
ственныхъ учителей и наконецъ въ Рим%, будучи уже 25 лътъ, 
удостоился быть въ школ Рафаэля; геній учителя пробудилъ 
въ немъ новую силу; онъ дэлъ обътъ употреблять всъ свои 
праздники и воскресные дни безвозмездно для украшенія Рим- 
скихъ церквей и монастырей, что п исполнялъ, пока не поте- 
рялъ зръніе. Въ его манер, кром уроковъ Рафаэля, видно и 
вліяше Микель Анджело; опъ старался нравиться эффектностью, 
иногда впадалъ въ изысканность, но при всемъ томъ выказы- 
ваетъ себя учепымъ, одушевлепнымъ и самостоятельнымъ ху- 
дожникомъ. Прозваше «1 Саго!ао» (гвоздика) получилъ онъ 
отъ обыкновешя помыцать на своихъ картинахъ вмЪсто моно- 
граммы цв®токъ гвоздики, стараясь сдълать это по возможности 
кстати. Такимъ образомъ, копирующій его «Св. Дъву» держа- 
щую твоздику въ рук, поддълывалъ неминуемо и его подпись, 
перерисовывая вмфств съ «Св. Дъвою» и монограмму художника. 
Изъ картинъ его замфчательны: в5 Римљ: «Сивилла передъ Ав- 
густомъ», «Сняпе со Креста», «Обращене Св. Павла», «Воз- 
несене», два «Св. Семейства», «Св. Лющя» и пр.; в5 Неаполь: 
«Крещене»; во Флоренцін: «Вознесеніе», «Св. Јаковъ», «Св. Се- 
мейство»; во .Ѓондонљ: «Видъше Св. Августина»; вв Дрезденю: 
«Св. Дъва, окруженная Святыми»; в5 Мюнхенљ: • Св. Семей- 
ство», «Игрокъ на флейт»; въ Берлинљ: «Вознесение», «(в. Іеро- 
пимъ», «Крещене» и пр.; въ Нарижь: « Портретъ художника», 
«Мистическій сюжетъ» и пр.; въ С. Петербургском Эриитажт: 
«Позоженіе во гроб» и «Жена гръшница», ръшительно лучиия 
произведенія Гарофало, писанныя имъ совершенно въ маперъ 
Ратазля; «Св. Семейство», «Самаритянка,» «Мадонна съ Маа- 
денцемъ», и еще нфсколько картинъ, тоже безъ соми ия ориги- 
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нальныхъ, но уже не столь замъчательныхъ; вв Нмп. Дкадеми 
Художествь находится «Богоматерь съ Младенцемъ и съ 
предстоящими предъ ней Св. Іозпномъ и Св. Елизаветою»— 
картина первокласснаго достоинства и лучшей манеры мастера. 

ЛОДОВИКО МАЦЦОЛИНИ (Маго или Мат) (1481 — 1530) 
называемый 1] Реггагезе, по мъсту своего рожденія въ город 
Феррар%, ученикъ Лоренцо Коста. Отличался неввроятною окон - 
ченностио своихъ картинъ и цисалъ почти миньятюры. Недо- 
статокъ типовъ, особенно въ головахъ стариковъ, и темный 
грубый колоритъ, помвшали ему сдфлаться однимъ изъ лучшихъ 
живописцевъ своего времени. Онъ произвелъ множество пре- 
восходныхъ «Св. Семействъ», въ которыхъ по большой части «Св. 
Дъва съ Младенцемъ окружена Святыми». Изъ другихъ кар- 
тинъ его замфчательны: в5 Рииљ: «Рождество Христово» и 
«Крещеніе»; во Флоренцін: «Рождество Христово» и «Обр%за- 
нов въ Гат: «Избіеніе Младенцевъ»; в5 Мюнхень: «Турец- 
КИ Солдатъ на лошади» и проч. 

ГЕРКУЛЕСЪ ГРАНДИ (1491 — 1531) названный Ёғсоіе йі Еег- 
Баб. си ату своего рожденія, былъ тоже ученикомъ Лоренцо 
сет ртины отличаются колоритомъ, и большимъ зна- 
шемъ ракурсовъ. Онъ умеръ съ горя, когда завистливые то- 
варищи его по ремеслу похитили у него вс его эскизы и 
рисунки, плоды трудовъ цълой жизни. В5 Римљ: «Мельхисе- 


декъ»; во Мондомь: «Обръзаніе Апостола Павла»; в5 Дрездент: 
«І. Х. на молитвъ». 


ФРАНЧЕСКО САККИ (ЅассЬі) (ум. въ 1596 г.). Учился. по 
картинамъ Маптеньа. Писалъ въ Милан%, Пәвіи и Женев. У 
него хороши ракурсы и перспектива. Занимался историческоо 


ш пеизажною живописью. Его произведепія хранятся въ Париж, 
Берлин и Милан$. 


ДНЕРОНИМО КАРПИ (1501 — 1556) ученикъ Гарофало. Изучал 
искусство въ Болоньи, Пармф, Рим%, и подъ конецъ жизни 0с0- 
бенно началъ подражать Корреджіо. Стиль его полонъ прелести и 
живости. Портреты дышатъ жизнію и необыкновенно ти 
тельно окончены. Ёму предлагали свое покровительство тм 
пладьтельныя особы Итами и Франци; но онъ Ее, 
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повторяя свою любимую поговорку: «хлъбъ и вода несрав- 
ненно лучше всвхъ почестей и богатствъ». Вз Болопии: 
«Поклоненіе Волхвовъ»; во Флоренцін: «Св. Семейство», «|. 
Х. во гроб»; вг Дрездень: «Вепера и Амуръ везомые ле- 
бедями. 

ЛУКА ДОНГИ (1.опећі) (1507 — 1580), род. въ Рапенпъ. Изъ 
всъхъ его произведеній извбстио только: «Св. Дъва съ Младен- 
цемъ Іисусомъ, окруженная многими Свлтыми», по за то опо 
красоты не человъческой и даетъ высокое поняте о хүдожникв. 
Картина эта находится 65 Берлипњ. Вазари, въ своемъ жизне- 
описаши, говорить о Лопги, кагъ о славномъ портретист. 

ДАНИЭЛЬ РИЧЧІАРЕЛЛИ (КіссіагеШ) (1509 — 1566), называе- 
мый Папе! де ТоЦегта по месту своего рожденія. Быль уче- 
никъ Содомы, Перрузи и Бехкафуми. Опъ занимался болъе 
скульптурой, чёмъ живописью, въ которой необыкновенно усво- 
илъ манеру Микель Анджело, оказывавшаго къ нему чрезвы- 
чайное внимаше. И дфиствительно, превосходное противупостав- 
ленте свёта и тъни, сильный и истиный колоритъ тъла, при 
правильномъ и выразительномъ рельефв частей, дфлаютъ его 
өднимъ изъ лучшихъ художпиковъ цфлой Итали. Пуссепъ, 
самъ великій живописецъ и ценитель, въ своихъ аЗамъткахъ 
о живописи», говоритъ, что знаетъ только три чуда искусства: 
это «Преображење» Рафаэля Санціо, «Причащеше Св. Іеро- 
нима», Доменикино Цампіери, и «Спятіе со Креста» Даніэля 
Вольтерра Не увлекаясь столь сильно, мы замътимъ у Даню- 
ля нъкоторую сухость въ манер® и недостаточную строгость 
въ стил. Въ Римв, Риччарелли имълъ весьма много работъ, 
будучи рекомендовапъ Перино дель Вагою. Онъ расписалъ 
Фарнезскій дворецъ, дворецъ Маргериты Австрійской въ Са- 
вони, имвлъ многія порученія отъ папы Павла Ш въ Вати- 
кан, воздвигъ монументъ Генриху 11, по лорученію Екатери- 
ны Медичи, и умеръ, получивъ воспалеше въ груди отъ про- 
студы при постановкВ этого памятника. В» Мадрить: въ На- 
Цюнальномъ Музеъ: «Снятіе со Креста» (све! д'епге); в5 Ри- 
ить: «Св. Іоаннъ Креститель»; во Флоренции: «Избіеніе младен- 
Цевъ»; вв Париж: «Давидъ, поражающій Голава»; 65 С. Пе- 
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тербургской Академи Художествь находятся сго: «Се Че- 
ловъкъ» (Ессе Ното), и полуфигура «Скорбящей Божей Ма- 
тери». Конечно это пе лучшія его произведенія, но глубина 
выражешя скорби Богоматери, чувство страданія, ‘покорности 
и смиренія, выражепныя на ликъ Св. Дъвы, и тонкая прозрач- 
ность тБней дълаютъ послъдніюю картину весьма драгоцънною; 
въ Эрмитажь: «1. Х. поддерживаемый Богоматерью и двумя 
Ангелами». 

ГЕРКУЛЕСЪ ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассіпі) (1520 — 1591) называ- 
смый «Старшим», былъ родоначальникъ знаменитой художе- 
ственной фамилш. Онъ род. въ Болоніи и учился у Караччи, 
по переъхавъ въ Миланъ съ своими сыновьями, открылъ тамъ 
школу, которая впослъдствіи сдълалась знаменитою и сопер- 
ничала съ Болонскою школою братьевъ Караччи. Онъ подра- 
жалъ манеръ Корреджіо; но въ ученикахъ его развился само- 
бытный характеръ, подарившій Итално многими первокласными 
живописцами. 

ФЕЛИЦІАНЪ РИЧЧІО (Кіссіо) (1540 — 1605) называемый Вхи- 
зазотсз. Ученикъ своего отца Доменико Риччіо (см. Венеціапск. 
школу), но измънившій его манеру. Опъ писаль на мрамор 
много миньятюрныхъ картипъ и кром того былъ искусный 
портретистъ. Головы его Мадоннъ и маленькихь Ангеловъ 
красоты изумительной. В» Парижь: «Св. Семейство» (спе! 
Фоспуге). є 

КАМИЛЛО ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассіпі) (1546 — 1626), сынъ Гер- 
кулеса. Бралъ уроки у Рафаэля и Микель Анджело, но писалъ 
болъе въ род Пармезано. По тонкости кисти и удивительно- 
му богатству компоновки, прозванъ современниками: «Ломбард- 
скимъ Цуккаро». (См. шк. Римск.). Произведеній его весьма 
много везд%. 

ДЖУЛІО ЧЕЗАРЕ ПРОКАЧЧИНИ (Јао Сезаге Ргосассіпі) (1548 
— 1626), сынъ Геркулеса и брать Камилло. 
лантливый изъ всъхъ членовъ своей Фамиліи. 
стерской Аннибала Каррачи, онъ былъ оскорбленъ своимъ учи- 
телемъ, Певитеро и ударить его по лицу. Это заставило 
его со всфмъ семействомъ пыфхать изъ Болоніи въ Миланъ, что 


Онъ самый та- 
Работая въ ма- 
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и послужило къ его счастію. Въ Миланв онъ перенялъ манеру 
Корреджіо, такъ удачно, что ихъ картины смъшивали. Прокач- 
чини упрекаютъ въ скупости красокъ и дурпомъ качествъ ихъ, 
отчего большая часть его произведешй до пасъ дошли по- 
чернъвшими. Картинъ его безчисленное множество в5 Миланю, 

Генуь, Пармъ, Римъ п другихъ городахъ Итали. Въ Дрезде- 
нь: «Св. Семейство»; в5 Берлипњ; «Сопъ Іосифа»; во Вљнњ: 
«Св. Семейство, окруженное Ангелами»; въ Мюнхень: «Св. Се- 
мейство»; в5 Мадритљ; «Самсонъ и Филистимляне» и проч. 

ИППОЛИТО СКАРСЕЛЛА (Ѕса веПа) 1551 — 1681), род. въ Фер- 
раръ. Шесть лътъ учился въ Венеци у лучшихъ мастеровъ, 
въ особенности у Павла Веронеза, которому такъ удачно умълъ 
подражать, что получилъ прозваніе «Павла Феррарскаго». По 
впосл®дствіпи составилъ собственный свой стиль, и желая 
избъжать недостатковъ Себастьяна Филиппи, своего соперника, 
самъ впадалъ иногда въ сухость и изысканность. Воображеше 
у него было блестящее и живое, кисть смълая, головы его Ма- 
доннъ граціозны и въ особениости воздухъ чистъ и прозраченъ. 
Въ Феррарљ: «Вознесеше» , «Явленіс Господа Магдалин%», 
«Бракъ въ Изнф» и проч.; въ Дрезденњ: «Св. Семейство», 
«Бъгство въ Египетъ» и проч.; во Флоренцін, въ галлереъ 
Питти: «Св. Семейство» (сһеГ Фоепуге). 

ДИТОВАВВИ БАТТИСТА ТРОТТИ (Тгош) (1555 — 1630), прозваи- 
ный Аннибаломъ Каррачи Л/аіо%о, когда въ Парм% онъ предсталъ 
ему соперникомъ на конкурс$. Каррачи сказалъ, что «плохую 
кость (та| 0550) дали ему раскусить», и Тротти впослъдствіи 
хвасталъ этимъ насмъшливымъ прозванемъ. Тротти очень сла- 
вился при жизни. Опъ былъ учепикъ Бернардо Кампи, кото- 
рый, выдавъ за него спо дочь, сдълалъ своимъ насабдникомъ. 
Подражалъ манер -Ќорреджіо, но дълалъ такъ, что его жи- 
вопись была какъ будто на фарфор. 

ГУИЛЬЕЛЬМО КАЧЧІА (Сассіа) (1568 — 1695), прозванный по 
МЪсту рожденя Мопса! го, замъчателенъ какъ талантомъ, пол- 
нымъ силы и изящества, такъ и тъмъ, что дочери его Фран. 
ческа и Урсула помогали ему въ работахъ и составляли съ 
ПИМЪ по таланту одно цълое, такъ что картинъ ихъ теперь не- 
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бинъ чувства, естественности движенія фигуръ и высокомъ бла- 
городств стиля. Ни одинъ художникъ не умълъ располагать 
фигуръ лучше Рафаэля, напр. Мадонну съ Младенцемъ, и 
никто не ум%лъ лучше его группировать отдфльныя части въ 
ц®ломъ, какъ и подробности въ частяхъ. Каждая фигура у 
него живетъ, движется и прославляетъ своего создателя. 

Рафаэль оставилъ по себ знаменитъйшую школу, какая 
когда либо существовала; изъ учениковь его замфчательны 
больше другихъ слъдующіе: Пиппи, прозванный Джуло Ро- 
мано, Франческо- Пенни, названный # [айоте; Лука Пенни, 
Перино-дель-Вага, Дэктованни-да-Удипа, Полидор5 Каравад- 
жіо, Пеллегрино-ди-Модена, Баньяковалло, Виченціо-ди- Санъ- 
Джимоньлно, Рафаэалино-дель-Колла, Тимотео-дела Вите, 
Пьетро-дела-Вите, Гарофало, Гауденціо, Феррара, Джако- 
моне-ди-Фаенца, Пистойя, Андреа-ди-Салерна, Виченціо Пе- 
чени, Бернардо Каталани, Марко Антоніо Раймонди, Андреа 
Саббатини, Андреа-ди-Ассизи, и множество другихъ. Но къ 
сожалъпію , школа эта недолго руководствовалась примъромъ 
своего геніальнаго наставника, и посл его смерти мало по 
малу исчезла. 

Натурщицею Рафаолю служила Форнарина, портретъ которой, 
работы Рафаэля, быль въ палаццо Барберини, а нын% нахо- 
дится Въ галлерев Питти, во Флоренціи, и повторяется во мно- 
ыо, Мадоннахъ, какъ наприм%ръ: «РеПа Ѕеооіоіа», во Фло- 
ренціи, и въ «Св. Цециліи» въ Болоньи, также въ одной изъ жен- 
скихъ фигуръ знаменитаго его «Преображения.» Форпарина 
была дочь булочипка. Вазари описываеть ее слбдующимъ 
образомъ: «Кожа смуглая и загорълал, очаровательный ротикъ, 
жаръ мысли и выраженя, кроткій и одушевленный взоръ, плф- 
нительная грудь, черные глаза и рыжіе огненные волосы при 
сильномъ южномъ румянцъ». — «Нельзя видъть эту женщину 
и не плакать отъ любви», восклицаетъ онъ. Современники опи- 
сали намъ ея умъ, любезность и проч.; ихъ общимъ востоп- 
гомъ объясняется сильная привязанность къ ней Рафаэля А 

Веъхъ произведеній Рафаэля, писанныхъ ИМЪ т и 
по его рисункамъ и картонамъ его учениками, но а-у 
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имъ поправленныхъ, считается нынВ до 1400. Укажемъ толь- 
ко на самыя знаменитыя и неподлежащія пи малБйшему со- 
мино относительно принадлежности ихъ Рафаэлю; мы со- 
глашаемся съ мнъніемъ Ђіардо, что подлогъ великаго имени 
есть не только профанащя искусства, но и вещь оскорбительная 
для цфлаго народа. Возстановляя честь великаго имени его 
въ полномъ блеск, Пардо утверждаетъ, что только половина 
ИЗЪ ВСЪХЪ картинъ, приписываемыхъ Рафаэлю въ разныхъ галлере- 


яхъ и музеяхъ Европы, припадлежитъ ему безусловно; другая же 
половина писаны его учениками въ его стил, или же приналле- 


жать только его школъ. Во Римљ: множество Фресокъ Рафаэля 
находится въ разныхъ дворцахъ и церквахъ; во Ватикашь: 
знаменитыя «Ложи», гдЪ вс картины, числомъ до 58, писаны ру- 
кою самаго Рафаэля. Арабески, украшения и аттрибуты сдъланы 
также по сго рисункамъ. Содержаніе всфхъ картинъ взято изъ 
Ветхаго Завъта, начиная отъ Сотворешя Міра до Рождества 
Христова. Въ Ватиканскихъ залахъ находятся и безсмертныя 
его фрески, изъ которыхъ многія имютъ отъ 20 до 35 футовъ въ 
ширину и 20 $. въ вышину. Онъ по большой части содержатъ 
въ себф исторію папскаго владычества въ Римъ: «Константинъ, 
отдающій Римъ папъ», «Атилла ужаспувшійся видънія при вра- 
тахъ Рима», «Чудо при пожар въ Борго», «Короноваше Карла 
Великаго», «Побзда надъ Сарацинами при Остш», «Оправда- 
ше папы Льва Ш», «Разръшеніе веригъ Св. Апостола Петра», 
«Изгнаніе Иліодора изъ храма», «Литургія», «Побъда Кон- 
стантина надъ Максентемъ», и наконецъ громадныя: « Аөин- 
ская школа», «Паризсъ», «Юриспруденція» и «Сиоръ о Св. 
Причащеніи». Къ этому же отдфленю картинъ должно отнести 
и знаменитые «картоны Рафаэля», дъланные имъ, чтобы служить 
оригиналами для ковровъ и обоевъ. Такихъ картоновъ было 25, 
теперь же осталось только 7, и они храпятся въ Англіи; но 
вытканные по нимъ обои, предназначенные для папской капеллы, 
находятся въ Ватикан и выставляются каждый годъ въ Шор- 
Тик Св. Петра, въ процессио праздника Тъла Христова. На 
нихъ изображены главныя событія изъ Дъяшй Апостольскихъ. 
Въ Ватиканско нь Музељ: «Мадонна», называемая Улегае де 
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Еоіепо (на дерев), «Вънчаніе Богородицы» (спе! д'оеџуте), 
съ которымъ можно сравнить развъ знаменитую Га Үіегое ацх 
Роіѕѕопѕ, въ Мадритв; «Преображеніе», замъненное въ церкви 
Св. Петра, тдъ оно было прежде поставлено, мозаикой ; «Ма- 
донна», называемая «ап допаѓаіге»; «Сивиллы» и «Игрокъ на 
скрипкъ»; во Дворчъ Боргезе: «Снятіе со креста», и удиви- 
тельный «Портретъ Цезаря Борджіа», — это двадцатилътній Не- 
ронъ. Въ галлереяхъ этого дворца находятся фрески: «Бракъ 
Александра и Роксаны», и «Исторія. Амура и Психеи», писан- 
ныл по большой части самимъ Рафаэлемъ; во Дворцъ До- 
рта: «Портретъ Бартоло»; в» Миланъ: *Картонъ Авинской 
школы», и «Обрученіе Богородицы»; ве Болоньи: знаме- 
питая «Св. Цицилія»; она держить въ рук® органъ, и окруже- 
на четырьмя святыми: Ап. Павломъ, Ап. Іоанномъ, Св. Авгу- 
стипомъўи Св. Магдалиной. Увидъвъ эту картину, Корреджіо 
въ отчалши воскликнулъ: «неужели и я живописецъ»! во Фло- 
Е въ музеумъ Пе! 012; «Мадонна», называемая де] Саг- 
8 ии Чате «І0аннъ въ пустын%», «Портретъ 
в. ‚ и «Мортретъ Форнарины». «Я боюсь, что онъ живой»! 
а пени» Юха рца 

. ейство» (4еПа Ітраппаќа) и «Мадонна» 


называемая ап Баадит; во дворць Питти: «Св. Семей- 


ство», называемое ЧеПа Ѕесојоја (а Ја Сһаіѕе) па доскъ, «Ма- 
донна» (ЧЕ Марьіо), 


ие си, ее Анджело и Магдалины До- 
Д ‘тореше предъидущаго), папы Льва Х, 
кардинала Бибіены, Юлія Медичи и Росси. «Мадонна ре] Ұјзр- 
810» называется иначе «Мадоппа Сгап-Оиса», потому что е 
прежде находилась въ покояхъ великаго герцога Тоскапскаго 


Фердинанда Ш, который ежедневно молился передъ нею. Что. 
же касаетсл Мадонны ЧеЙа Ѕесріоја, то она написана въ кру. 
гъ въ 2 фут. 3 д. въ діаметрв, и произведенію этому ЗЫ 
цфны. Возможно вфрная гравюра съ него сдфлана славнымъ = 
веромъ Рафаэлемъ Моргеномъ; вв Пеаполљг «Св. Семей е А 
съ фигурами Св. Анны и Св. Іосифа, «Портретъ Тибаль ЗЕ 
проч.; в5 Мадритљ: въ Національномъ Музе Г Е, 


картинъ Рафаэля; всф он должны назваться первокласс 
Ј ННЫ- 
6` 
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ми произведеніями; «Св. Семейство» называемое Үіегве аих 
Витез; «Посъщеніе Св. Дъвою Св. Елисаветы» (изъ Әску- 
ріала), «Св. Семейство» называемое Міегое А 1а рее, «Ма- 
доппа или У!егое аах ро1зопз»— никогда Рафаэль не достигалъ 
такого величія въ простотв, какъ въ этомъ произведени; «Ма- 
доппа», называемая «Уіегое а Іа Коѕе», «Портретъ Кардинала» 
и наконецъ знаменитое «Несене Креста», называемое «Ѕраѕіто 
аі ЯсШа» (изъ Әскуріала); вә Мондонъ, вә Наилональ- 
номь Музеъ: «Св. Екатерина Александрійская» и «Избіеніе 
Младенцевъ», оригинальность котораго еще сомнительна; въ Гал- 
лере Натр(оп-Сонт: семь сохрапившихся знаменитых карто- 
повъ, писанныхь Рафаэлемъ для ковровъ и обоевъ въ 1520775 
то есть въ лучшую эпоху. Картоны эти перешли въ Англию 
изъ Голланди; лучше другихъ сохранились: «Проповдь 
Св. Павла въ Эфесъ» и «Обличеше Ананіи»; во Парижт, 
въ Луврскомь Мугељ: «Св. Семейство», называемое «Га рее 
Јагбіпіёге», «Св. Екатерина», «Св. Георгій Побъдопосецъ», 
«Архангель Михаилъ» (въ двухъ видахъ) и «Портреты»: самаго 
Рафаэля, Іоанна Аррагонскаго, Бальтазара Кастильопе, и «Пор- 
третъ молодаго человъка», имя котораго остается пеизвъстнымъ; 
въ Мюнтешь, вв Пинакотект: «Св. Семейство» (въ пейзаж), 
напоминающее Үіегес а Іа сһаіѕе, «Крещеше Спасителя», кар- 
тина принадлежащая вБроятно первому періоду дфятельности Ра- 
фаэля; «Св. Семейство» называемое « Юе Биззе!Чот!», по мъсту, 
откуда оно куплено, «Мадонна» (4е|Тетр!о), «Архангелъ Ми- 
хаилъ», «Снятіе со Креста» и «Портретъ художника»; в5 Въ- 
нљ: «Мадонна», называемая «ре! Уег4е», потому что сидить на 
лугу, посреди зелени, — эта Мадонна напоминаетъ «Мадонну 
деі Сагдеіпо» во Флоренціи, «Св. Екатерина» и нфеколько дру- 
гихъ картинъ; в5 /Дрездень: «Св Семейство», называемое «Ма- 
доппе е 8-4 Ѕіхіс» (Майоппа 4 бап 5150), писаппая въ луч- 
шую эпоху жизни художника. Копирул эту картину для гра: 
вюры, знаменитый граверъ Мюллеръ приходияъ въ такой эк- 
стазъ, что паконецъ потерялъ умъ вмфств съ жизнію. Послан- 
ный С. Петербургскою Академею Художествъ для снятіл съ 
нея коши профессоръ Марковъ 2, изъ уваженія къ Рафаэлю, 


желая сохранить возможныя красоты рисунка оригинала, при всемъ 
своемъ искусств, не могъ отыскать контура: такую живость а 
ликій Рафаэль придалъ чертамъ лика. Въ Дрезденской галле 
находится также драгоцфнная копія съ «Үіегое і 1а сћаіѕе» к. 
ланная подъ надзоромъ Рафаэля и самимъ имъ исправленная Въ 
Берлин: «Мадонна читающая», имъющая сходство Іа Бе[е ге 
діпіёге. Она называется «і саѕа Сооппа», потому что принад- 
лежала Венещанской фамиліи Колонна. Во Россїн: во С. Петер- 
бургском5 Эрмитажњ находятся чрезвычайно върные снимки Ра- 
Фаэлевыхь Ложъ, сдЪланные въ натуральную величину и съ воз- 
можной върпостио при Пмлератрицъ Екатерин? П, профессоромъ 
Гуттербергеромъ.а Тогда какъ оригинальныя Ложи въ Ватиканъ 
чрезвычайно пожелтвли отъ времени и сырости, и даже часто 
совершенно почерпъли, «Эрмитажныя Ложи» блестятъ всею пре- 
честно дивнаго искусства великаго мастера. Изъ восьми кар- 
д2) гр я. Сыт именемъ Рафаэля, не вс оди- 
ершенства. Первое мфсто 
ведливости, принадлежитъ «Св. Семейств 


ГБ и называемому «Майоппе (А Ье» 
лежало ро 


по всей спра- 
А написанному въ кру- 
ибо оно нЪкогда принад- 
о Ек" дома Испанскихь герцоговъ н зна- 
р Г МЕЁ. м Фландріи, умершему въ 1582 г. Въ 
АЙ... а й афаэль во всемъ блеск своего таланта, 
еа ства, Только три фигуры состав- 
Же Де. ло ай но нужно быть Рафаэлемъ, 
творца дивныхъ Ма Я прош 

ДОННЪ, не могъ бы достичь этого счасули- 


ложенія Й | 


ДЯЩемъ всякую : { р 
м ‘ую человъческую красоту. По 


И Д с ик .. 
наго он РА ЭТОЙ картиной, въ порыв® возвышен- 
Карћві» А ВСЕричалъ нъкогда кардиналъ Бембо: «Ше сезі 

Здъсь-то Рафаэль). Но при всемъ томъ 
вамъ цфнителей и з : МЪ, По сло. 
натоковъ, Мадонна эта равняясь со м 
| Д 

ми лучшими Мадоннами Рафаэля, тео АУН ноги- 
ап $1- 
54% (въ Дрезден) и Св. Дъвъ апх Ројѕвопѕ (въ Мадрить) я 
Неаполв находится вфрный списокъ этой Мадонны м }. Въ 
› ЫЙ доТ- 


го считался оригиналомъ; нын дознано Что 
› ВЪ Незп 

ОФ ТОЛЬК 

ЛЬКо 
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копія, сдъланная Рафаэлевымъ ученикомъ дель Вага, быть мо- 
жетъ даже поправленная самимъ учителемъ. Другая картина 
Рафаэля, находящаяся въ Эрмитажь—«Св. Семейство», не по- 
сящее особаго назвашя. Она куплена Императоромъ Алексан- 
дромъ изъ Мальмезонской галлереи, принадлежавшей Импера- 
трицъ Жозефин, и также составляетъ группу изъ трехъ лицъ, 
но гдБ мъсто Св. Іоанна занимаетъ Св. Іосифъ. Эта картина так- 
же безъ сомившя оригиналъ, потому что во 1-хъ, носитъ исто- 
рическое имя; во 2-хъ, извъстна уже со временъ незапамят- 
ныхъ, и паконецъ въ 3-хъ, достойна имени Рафзэля. «Јудиөь», 
превосходнёйшее классическое создаше ученаго стиля и самой 
высокой и сильной кисти, признанное цълымъ свфтомъ за ори- 
гинальное произведене Рафаэля. Но Віардо, описывая эту кар- 
тину въ своихъ «Гез Миѕбеѕ 4е ГЕигоре», нашелъ на правой 
сторопъ доски этой картины слъды пЪФтель, какъ у старинныхъ 
складней. Это простое, быть можетъ ничего незначащее, от- 
крыше привело его къ заключению, что такъ какъ Рафаэль ни- 
когда, даже въ самой своей юности, не писалъ на складияхъ, 
то и эта «[удиеь», будучи сама по себъ превосходнымъ творе- 
ніемъ, не есть его произведеше, а по всей въроятпости напи- 
сана однимъ изъ его сотоварищей по школ$ Перуджино, Пен- 
түриччіо или Фатторе. Пын «Іидуфъ» переведена съ дерева 
на полотно. «Г. Х. прославляемый Святыми», написано Ра- 
фаэлемъ, вЪроятно во время молодости, въ стиль Перуд- 
жино. Остальныя четыре картипы: «Тайная Вечеря» (малаго 
размъра), «Шортретъ Беатриче д’Эсте» (изъ Галлереи Пам- 
фили), эскизы: «Г. Х. ведомый на судилище» и «Преобра- 
жене», не всфми писателями признаются за оригинальныя. 
Въ Императорской Академии Художество находится много хо- 
рошихъ копій съ лучшихъ произведешй Рафаэля. Именно: «Бо- 
гословіе и Правосудіс» копироваль Русецкій, «Изведеше изъ 
темницы Ап. Петра» копировалъ Басинъ, «Аөинская школа» 
копироваль К. П. Брюловъ, «Богословіе» копировалъ Вигантъ, 
«Больсенское чудо» копировалъ Басипъ, «Философия», «Поэзіл», 
“Аподлонъ и Марей», «Адамъ и Ева» копировалъ Русецкій, 
“Изгнаше И.ліодора изъ храма», «Галатея» копировалъ Бруни, 
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«Парнасъ« копировалъ Гофманъ, «Правосудіе» копировалъ Ло- 
сенко, «Богоматерь» копировалъ Майковъ, «Мадонна Дрезден- 
ская» копировали Босси и Марковъ 2, «Мадөнна де Фолиньо» 
колировалъ Марковъ 1, «Преображеніе» копировалъ Габерцет- 
тель и проч. Превосходная гравюра съ Прсображенія сдълана 
Русскимъ профессоромъ гравированія Іорданомъ. Въ Галлереи 
Графа Строганова: «Вечера въ купальнъ» превосходнаго сере- 
бристаго тона. В5 Москвъ: въ Большомъ Кремлевскомъ Дворцф, 
въ особенномъ отдъленіи Государя Наслъдника Цесаревича, на- 
ходится превосходная копія съ Дрезденской Мадонны «Зап 
$1810» сдфланная въ настоящую величину а 1а ѕеріа, Дрезден- 
скимъ профессоромъ Зейдельманомъ. 

ТАУДЕНЦИО ФЕРРАРИ (Ееггагі) (1484 — 1550), называемый по 
мъсту своего рождешя Миланскимо. Ученикъ Перуджино, другъ 
и товарищь Рафаэля. Много работалъ для Ватикана. При жиз- 
ни чрезвычайно славился благородствомъ композищи и въ 060- 
бенности драпировкою своихъ картинъ. Во Римъ: «Св. Дфва», 
«Видъніе», «Жена тръшница» и проч. 

ФРАНЧЕСКО ПЕННИ (1488 — 1528), прозванный І! [айоге, по- 
тому что поступилъ съ малолътства въ школу Рафаэля, какъ 
простой ирислужникъ (ого), род. во Флоренци. Искус- 
ствомъ подражашя въ рисункъ и отдав картинъ самому Ра- 
фазлю, по болъе кротостію и качествами характера, онъ до- 
СТИГЪ ТОГО, что сдълался любимфишимъ ученикомъ великаго 
художника и вмбстБ съ Джуліо Романо былъ наслёдникомъ 
своего наставника. Посл его смерти, онъ окончилъ нћ- 
сколько начатыхъ Рафзэлемъ картинъ и работалъ ВМЪЕТЬ СЪ 
дель Вага п Дж. Романо въ Ватиканъ. Писалъ много въ Ман- 
ту, Флоренщи и Пспаніи, гдъ, увлекшись страстью къ игръ, 
умеръ въ крайней бъдпости. Въ Рииъ: «Вънчаше Богородицы» 
(съ Джуліо Романо), «Крещеше Св. Константина»; вә Дрез- 
дент: «Михаилъ Архангелъ», «Св. Георгій Побъдоносецъ». 

ДЕТОВАННИ ПАННИ (Рапы или біоуаппі Ода) (1489 — 
1561), называемый иначе Дісатаѓоте. Род. въ Удино, быль 
ученикъ Дяпордіона, а впослъдствіи Рафаэля. Истина и на. 
тура его живописи были изумительны, Ланци разсказываетъ 
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множество анекдотовъ про обманы, которые происходили отъ 
поразительнаго его искусства подражать живописью природф. 
Умеръ въ Римъ. Писалъ животныхъ, цвъты, плоды, орнамен- 
ты и гротески. Былъ однимъ изъ зицъ открывшихъ въ Рим%ъ 
«Термы Тита». 

ФРАНЧЕСКО ПРИМАТИКО (1290 -— 1570), называемый иначе 
П Ритайсе. Род. въ Болоньи, быль ученикъ Имола, Раменги, 
Баньяковалло и Джулю Романо. Чрезвычайно искусно рисовалъ 
“контуры; но не всегда отчетливо оканчивалъ свои картины. По 
порученію Франциска І, онъ привезъ во Францію снимки Ла- 
окоона, Венеры Медицейской и Аріадны. Пользовался большимъ 
уваженіевмъ Фрапцузскихъ королей Генриха П, Франциска И, 
Генриха Ш и Карла ІХ. Расписаль большой Фонтенеблоскій 
Дворецъ, фрески котораго однакожь всъ испорчены временемъ, 
и дошли до насъ только въ гравюрахъ. Во Вљиљ: «Моисей»; 
во Парижњ: «Сципіонъ» и проч. 

РАФАЭЛЬ ДЕДЬ КОЛЛЕ (1490 — 1530), ученикъ Рафаэля 
и Джуліо Ромапо, одинъ изъ великихъ художниковъ своей 
эпохи. Искусное подражаше Рафаэлю доставило ему названіе 
Ка[ае то. Работалъ мпого въ Ватиканъ. Стиль его благоро- 
денъ и строгъ, колоритъ блестящ». 

ДЖУЛГО ПИШИ (1792 — 1546) известный, по мфсту сво- 
его рожденія, подъ именемъ Джулѓо Романо (Сто Ќотапо). 
Другъ, любимъйшій ученикъ и товарищцъ Рафаэля въ работахъ 
по Ватикану, дворцу Боргезе и проч. Онъ былъ однимъ изъ 
славнъйшихъ живописцевъ своего времени. Уступая Рафаэлю 
въ благородств®, натуральности и простотв, Микель Анджело 
въ энергій и величіи рисунка, Корреджіо въ граціи, и Ти- 
ціану въ колоритв, онъ Великъ композиціею полною огия и 
знашя, неисчерпаемымъ воображешемъ, глубокимъ изучешемъ 
антиковъ и медалей, и только необыкновенная быстрота работы 
помфшала ему стать наряду съ первъйшими художниками сво- 
его времени. Онъ также былъ превосходный архитекторъ, и 
Украсиль Римъ и Болонью весьма многими замфчательными зда- 
ими. Въ одпомъ можно его упрекнуть — въ колоритв. ИЗзв%- 
СТН, что Джуліо Романо былъ вездь помощникомъ своему учи- 
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телю, и писалъ по его эскизамъ и картонамъ, а по смерти 
Рафаэля, окончилъ его знаменитое «Преображеніе». Джуліо про- 
должалъ поддерживать школу Рафаэля и имфль мпогочислен- 
ныхъ учениковъ. Сочиненіемъ сладострастныхъ рисунковъ, онъ 
навлекъ на себя гиъвъ папы Климента УИ, п долженъ быль 
узхать изъ Рима, Жилъ долго въ Манту и Болоньи, нако- 
нецъ, призванный въ Римъ для занятія мъста архитектора по- 
сл Микель Анджело, пользовался всеобщею любовію и ува- 
женіемъ какъ за талаптъ, такъ и за свои добрыя качества. 
Онъ умеръ въ Римъ и похороненъ въ церкви Св. Варнавы, 
близь которой и нып показываютъ домъ, въ которомъ онъ жилъ. 
Изъ картинъ его особенно извъстны: в» Мадритњ: «Преобра- 
женіе» (съ Рафаэля), «Св. Семейство»; в5 Римњ: «Потопъ», 
«Іудиөь», «Форнарина», «Венера въ купальнъ»; во Флорепціи: 
«Мадонна» (съ Рафаэля), «Аполлопъ съ музами»; со Дрезде- 
нъ: «Панъ и Сэтиръ», «Дъвушка въ бассейне (сеї Ф’оецуге); 
вә Лондопъ: «Юпитеръ и Европа», «Дътство Юпитера», 
«Пожаръ въ Римё» и проч.; вв Парижь: «Обръзаніе», «Св. 
Семейство» , «Вулканъ и Венера», «Портретъ художника»; 
65 Мюнтенть: «Тезей и Аріадна», «Іудиөь», «Св. Іоаннъ въ пу- 
сТыиЪ»,—интересна разница между этимъ «Св. [оанномъ» Рома- 
НО, и подобною картиною самаго Рафаэля (въ Болоньи): между 
ними такое же различіе, какъ между прекраспымъ и боже- 
СТВеннымъ, между талантомъ и гещемъ (У!аг4о!). Ве С. Петер- 
бургскомъ Эрмитаэкъ: «Сраженіе» очень хорошо выполненное, 
«Леда и лебедь», картина нисанная со всфми достоинствами. не 
всегда цфломудренной кисти Романо, превосходная по ри- 
сунку и компознщи, «Св. Семейство», напоминающее «Утегое 
аи сћагдоппегеі» Рафаэля, по розоваго тонз, и другая мипьл- 
ОВ «Создаше Евы», чрезвычайно отдъланная. Наконецъ еще 
«в. Семейство >—кошя съ Рафаэлева Сп. Семейства, называема- 
го«Їа У1егае апх Киіпеѕ» или «Та У!егае аих 1018463 сев» 
Оригиналъ находится въ Мадритв. Въ Императорской Академін 
Художеств» находятся: «Торжество Сципіона» огромная картина 
и «Шляска Амуровъ», картина приписываемая тожекисти Альба, 
но; по по сил$ выполнетня, скорфе припадлежитъ Джулю Романо. 
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ПОЛИДОРО КАЛЬДАРА (1495 — 1543), прозванный Каравад- 
жіо по мъсту своего рожденія. Будучи простымъ штукатуромъ 
и каменщикомъ, пришелъ пъшкомъ въ Римъ, на работу; но 
увидя картины Рафаэля, убЪдительно сталъ его просить взять 
къ себ въ ученики. Рафаэль поручилъ его своему ученику 
Матурино Флорентинскому , сдЪлавшемуся впослъдствіи его 
другомъ. Кальдара помогалъ самому Рафаэлю, особенно въ его 
Витиканскихъ фрескахъ; отличительный родъ его живописи ба- 
ральефы, въ которыхъ онъ очень удачно подражалъ антикамъ; 
искусство же его въ одноцвътной „живописи дало ему назва- 
ніе «зогайаю». Онъ также занимался архитектурой, и въ Мес- 
син воздвигъ тріумфальную арку, во время торжественнаго 
въъзда Карла Ү. Шри разграбленіи Рима въ 1527 году, онъ 
бъжалъ въ Неаполь, а оттуда въ Мессину, гд® былъ зарфзанъ 
слугою, хотъвшимъ его ограбить. Изъ картинъ его замфчатель- 
пы: в» Римљ: фрески (одпоцвътныя); въ „Дрездень: «Атака кон- 
ницы»; во „ондонъ: «Амуръ и Сатиры»; вв Париж: «Со- 
браше боговъ» и проч. 


ДЮЖУЛІО ЕЛОВІО (1498 — 1578), другъ и ученикъ Джуліо Ро- 
мано, пошедшій совершенно по другой дорогъ. Онъ занимался 
преимущественно миньятюрами, въ которыхъ достигъ изуми- 
тельнаго совершенства. Сходство портретовъ, глубокое чувство 
и благородство экспрессіи, правильность рисунка и богатство 
украшеній доставили ему покровительство Александра Фарнезе 
и Козьмы Медичи. Подъ копецъ жизни вступилъ въ духовное 
зваше. Во Флоренции: «Сиятіе со Креста» (миньятюра) и проч. 

МАТУРИНО (ум. 1525 г.), род. во Флоренціи, ученикъ 
Рафаэля и другъ Лолидора Кальдары. Быль чрезвычайно 
искуснымъ рисовальщикомъ; но замфчая слабость своего ко- 
лорита, ръшился - ззниматься только одноцвътною (монохром- 
ною) живописью, въ которой сдфлался замфчательнымъ худож- 
никомъ. Умеръ въ Римв во время чумы. В5 Берлинь: «Ра- 
сиятіе». 

БЕРНАНДИНО ЛАНИНО (ум. 1558 г.). учешкъ Феррари и Пе- 
Руджино. Жизнь его совершенно неизвъстна; но произведе- 
ия свидьтельствують о талзитв чрезвычайно замвчательномъ. 
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Необыкновенный эфектъ и экспрессія его головъ поражаютъ зри- 
телей. Вә Берлинњ: «Св. Семейство». 

ЛУКА ПЕНЕВ (род. въ 1500), братъ Франческо Пенни, уче- 
никъ Рафаэля. Украсилъ своими произведеніями Геную, Лукку, 
Флоренцію; былъ въ Англіи при Генрих ҰШ, работалъ во 
Франци, въ Фонтенебло, виъст съ Приматиче и Росси. Изъ 
картинъ его, во Флоренцін: «Св. Семейство». 

ДЖУЛІО ЛИЧИНТО (1500 — 1561), называемый Римским. Былъ 
племянникъ и воспитанникъ Антопіо Личиніо или Перденоне 
(см. Венеціанскую школу), но усовершенствовался въ Рим®, и 
по роду таланта принэдлежитъ къ Римской школ. Писалъ въ 
Венеции въ 1556 году для конкурса съ Скіавоне, Пэвломъ Веро- 
незомъ и другими знаменитыми художниками. Умеръ въ Аугсбур- 
гъ, куда быль приглашенъ Магистратомъ. 

ЕРИСТОФАНО ГЕРАРДИ (Сһегагаі) (1500 — 1556), называемый 
4 Гоісепо. Ученикъ Рафаэллино дель Колле, Россо и Вазари. 
Прекрасный колористъ и рисовальщикъ; особенно хорошъ въ 
гротескахъ и орнамептахъ. работалъ во Флоренціи , Болоньи, 
Вепеціп и Римв. В» Рим: «Сивиллы». 

ОВ (1500 — 1547), иначе Перино дель Вага 

са). — Найденный ребенкомъ въ пол близь Фло- 
ренци, онъ быль взятъ на воспитаніе посредственнымъ живо- 
НЕ: Андреем Серри, посл смерти котораго перешелъ къ 
Гирландаіо, и поконець одфлался ученикомъ Рафаэля, Онъ 
былъ искуснЪйций изъ живописцевъ , помогавшихъ Рафаэлю 
тъ Ватиканскихъ работахъ; конечно въ немъ меньше той гра- 
щи и тонкости кисти, которая отличаетъ Рафаэлевы произве- 
девіл, но такое же живое воображеше и прелесть колорита. — 
Рисупкомъ твла онъ приближался къ мускулизаціи Микель Анд- 
жело. «Королевская зала» въ Ватикан, начатая имъ и по его 
рисункамь при Павл5 Ш и конченная только въ 1572, при 


Григори ХШ, есть лучшее произведеше его въ рим%. Также 


много работалъ опъ въ Низв, Луке, и основаль многочислен- 


ную школу въ Гену; его картины страждутъ перовностью ра 
боты, потому что, получая больше заказы, Буонакорси та 


`хупости передавалъ ихъ ТИМЪ + ж 
скупос ред дру иивопиецамъ, предпочитая 


дешевизну цфны искусству; упрекаютъ его и въ томъ, что 
онъ убилъ много репутацій, заставляя учениковъ своихъ рабо- 
тать подъ его именемъ. — Изъ собственпыхъ его произведеній 
замёчательны: во Рим: «Создаше Евы», «Св. Семейство»; вэ 
Тиволи: «Св. Тоаннъ въ Пустынъ; в Гену: «Муцій Сцевола»; 
вә Неаполь: «Св. Семейство»; во Дрезденъ: «Св. Семейство»; 
65 Монтень: «Парнасъ»; во Эрмитажтњ: «Мадонна съ Мла- 
денцемъ» ,—по словамъ Віардо, это прелестиъйшее произведеніе, 
несравненно болъе достойное имени Рафаэля, чъмъ большая 
часть картинъ ему нынъ приписываемыхъ. 

ДЖІАКОПО ПАККІАРОТТО (РассШагошо) (1500 — 1535), уче- 
пикъ и подражатель Перуджино, впослъдствіп подражавшій 
съ большимъ успфхомъ Рафаэлю; быль одинъ изъ виновниковъ 
возмущеніл, вспыхнувшаго въ Сісн, въ 1535 году, за что и 
долженъ былъ бъжать во Францію, едва избъгпувъ казии. Во 


Флорениїи: «Св. Семейство»; вв Мюнжень: тоже и «Св. Фран- 
ЦИСКЪ». 


БЕРНАРДО ЛАМА (1508 — 1579), род. въ Неапозв, учился у 
Полидора Кальдара, отъ котораго пріобрълъ строгій и сильный 
рисунокъ, могущественный колоритъ; но писалъ песравненно 
мягче своего учителя. В5 Неаполь: «Распяте», «Снятіе со 
Креста», «Преображеше», «Мучеше Св. Стефана» п проч. 

ДЖИРОЛАМО (С:гоіато) (1508 — 1544), род. въ Тревизо, под- 
ражалъ стилю Рафаэля. Работалъ въ Тревизо, Венеціи, Болоньи, 
Тарент® и, находясь на службЪ Англійскаго короля Генриха ҮШ, 
убитъ лдромъ при осадъ Булопи. 

МУНАРИ (1509 — 1523), называемый по мфсту рождешя Ре/- 
1едтіпо Па Мойепа. Опъ быть можетъ единственный изъ всвхъ 
учениковъ Рафаэля, приблизившійся къ нему невыразимою гра- 
щею головъ и позъ.- По смерти Рафаэля, онъ оставилъ Римъ, 
и возвратившись на родину, основалъ школу въ Моден. Одинъ 
изъ его сыновей имфлъ несчастіе убить на поединкъ знатнаго 
противника, родители котораго, не им%въ случая отомстить убй- 
ЦВ, удовлетворили свое мщеніе, ворвавшись въ мастерскую 


отца, и умертвили ого на мств. Ве Рилиь: «Лоть съ дочерьми», 
* Авраамъ и три Ангела» п проч. 
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МАРЧЕЛЛО ВЕНУСТИ (1515 — 1576), называемый по мфсту 
рождения Мантуанским. Ученикъ дель-_Вага, которому помо- 
галъ въ работахъ въ римъ и Флоренціи, въ особенности во 
дворцахъ кардинала Фарнезе. Его уважаль Микель Анджело 
за грандіозную композицію и сильный колоритъ. В5 Римь на- 
ходитсл мпого его картинъ, сдфланныхъ по рисункамъ Микель 
Анджело, изъ пихъ замфчательны: «Рай», «Вознесеніе», «І. Х. 
на Голгоеъ» и «Страшный Судъ». 

ЕНКОЛАЙ ЧИРЧИНЬЯНО (Сігсіспапо) (1516 — 1592), называемый 
по мъсту рождешя Померании (Ротегапсіо). Будучи учени- 
комъ Римскихъ художниковъ, онъ пріобрълъ отъ нихъ пра- 
вильный рисунокъ и см5лую композицію. Много работалъ въ 
Ватикан; вә Римь: «Крещеніе Константина», означенное 1591 
годомъ, когда ему было 78 л%ътъ. 

ДНИУЗЕПИО ПОРТА (1520 — 1570), названный именемъ сво- 
его учителя Сальвіати, которое принялъ изъ благодарности 
Мпого работалъ въ Венеци, гдЪ помогалъ Тищану въ ра- 
списываши библіотеки Св. Марка; вызвавный папою Шемъ 1\ 
въ Римъ, работалъ въ Ватикан, гдъ заслужилъ всеобщее ува- 
женіе, перенеся въ Римъ Венеціанскій колоритъ. Во Флоренции: 
«Вирсавія въ Купальн%»; в5 Дрегдепњ: «Г. Х. несомый Анге- 
хами»; вә Парижљ: «Изгнаніе Адама изъ Рая». 

ДЖЕРОНИМО МУЦІАНО (Мизіапо) (1598 — 1592). Ученикъ Ми- 
кель Анджело, достиглий оригинальнаго стиля, который доста- 
вилъ ему большую извъстность. Писаль особенно удачно ана- 
хоретовъ и иностранные костюмы. Въ пейзажахъ его зомётна 
сухость и однообразіе, отъ того, что онъ вездв старалсл пом%- 
щать каштановыя деревья; величайшая его заслуга есть основа- 
ше въ Римз Академи Св. Луки. В» Римь: «Анахоретъ», «Обръ- 
м во Флоренции: «Св, Теронимъ»; вѕ Реймс: «Умовеціе 

ФРЕДЕРИКО ФОРИ (Еіогі) (1528 — 1612), называемый ба. 
ро"чіо (Вагоссю). Родился въ Урбино, въ 1548 году, и при 
халъ въ Римъ, гд Микель Анджело ободрялъ его талантъ, хо- 
тя Фіори не быль его послъдователемъ, а Подражалъ Қор- 
редж10, котораго стиль старался слить съ Рафазлевымъ ‚и %: 


= од ве 


кимъ образомъ образовать новый собственный стиль, сохра- 
няя нъжность Корреджю и избфгая неправильностей его 
рисунка. Но любя евъжесть колорита, онъ не съумфль соблю- 
сти въ немъ надлежащей мъры: склонность къ блестящему ръд- 
ко совмъщается съ истиной. Яркій румянецъ отличаетъ почти 
вс его фигуры. Въ этомь опъ совершенно противоположенъ 
Рембрандту , въ картинахъ котораго преобладаютъ густыя тё- 
ни, какъ у Бароччю блистаетъ излишняя яркость. Бароч- 
чіо замфчателенъ прекраснымъ рисункомъ, прелестью выра- 
женя, но ръдко бываетъ величественъ. Картины его, в5 Ри- 
иљ: «Бъгство въ Египетъ», «Св, Филиппь», «Вознесеніе», «По- 
ложеніе во гробъ»; во Флорении: «Мадонна», «Иродіада» въ 
пейзаж; вв Перуджаи: «Сияте со Креста»; в5 Дрезден: 
«Агарь въ пустын®» (све! Ф’оецуге), «Вознесеніе»; въ Вененіи: 
«Бъгство въ Египетъ»; во Мадритњ: «Распятіе»; въ Л/онхенъ: 
«Явленіе Господа Магдалинъ»; въ Парижь: «Св. Маргарита» 
и проч.; во С. Петербургскомь Әрмитажњ: «Св. Семейство», 
«Снятіе со Креста» (эскизъ его большой картины, находящейся 
въ Соборной церкви въ Перуджіи); «Рождество Христово» но- 
сящее названіе «Яслей», «Мадонна съ Младенцемъ ]исусомъ»; 
и наконець «Св. Семейство», не всёми признаваемое за произ- 
ведеше Бароччіо. Віардо говоритъ, что эта картина прина- 
длежить Болонской школф, которой никакъ пе могъ подражать 
Бзроччю, будучи старше Аннибала Каррачи. 


ТАДДЕО ЦУККАРО (1529 — 1566), отъ поспъшности работы 
весьма часто повторялъ въ разныхъ картинахъ тъже самыя Фи- 
гуры, одинаково драпированныя Опъ очень хорошо изображалъ 
тъло, но тщательно отдфлываль только головы. Соорудилъ па- 
мятникъ Виньолу; 60 Флоренции: «Діана», «Взятіс Магдалины 
на небо»; вв Римњ: «Проповъдь Ап. Павла». 


ФРЕДЕРИКО ЦУККАРО (1542 — 1609), братъ и ученикъ Тад- 
део, произвелъ въ Римф много фресокъ; но происки соперни- 
ковъ заставили его покинуть этотъ городъ. Онъ пофхалъ путе- 
шествовать по Европф, и возвратясь въ отечество, ‘имфлъ не- 
уловольстве видъть, что его фрески стерты и замфщены дру- 
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гимп. — Въ утёшене за эту неприятность папа наименовалъ его 
«княземъ» Сенъ Лукской Академи!. Онъ написалъ исторію своей 
жизни, и извфетень также «Письмами о живописи»; в5 
Венеции: «Барбарусса передъ Пннокентіемъ»; в5 Римь: «Поло- 
жеше во Гробъ»; во Флоренции: «Золотой въкъ», «Серебрянный 
вЪКЪ» и др. аллегории. 

КРИСТОФОРО РОНКАЛЛИ (1552 —- 1696), иначе кавалеръ РеЛа 
Ротегапсе. Род. въ Вольтерръ; ученикъ Чирчиньяно; подобно 
своему учителю, заставлялъ работать за себя многочисленныхъ 
учениковъ, а потому чэсто подписывалъ свое имя подъ весьма 
посредственными произведешями. Но когда писалъ одинъ, то 
выказывалъ большой талантъ. Одно, въ чемъ его справедливо 
упрекаютъ: онъ въ большей части мужскихъ фигуръ писалъ 
собственное свое лице, круглое и краспое, вовсе неизящное. 
Стиль у него былъ емъсь Римскаго съ Флорентинскимъ, коло- 
ритъ живой и блестящій въ фрескахъ, доходящій до манерна- 
го и ненатуральнаго въ маслянныхъ картинахъ; въ Римъ онъ 
пользовался покровительствомъ кардинала Крещенци (Сгеѕсепл1), 
который предпочиталъ его великимъ Караваджіо и Гвидо. Пер- 
выи отомстиль Ропкалли изрубивъ его модель, сдъланную изъ 
воска; а—второй доказавъ своими произведеніями превосход- 
ство тов падъ соперникомъ. Ронкалли сопровождалъ Маркиза 
Джустиніани ВЪ ‚его путешествіяхъ по Германіи, Фландріи, 
Голланди и Англіп, и вездъ оставлялъ свои произведенія. Въ 


Г . М : . 
Римт: «Ананія и Сапфира»; в5 Мюнхен: «Мучеше Св. Симо- 
па»; вы Мадритњ: «Распатіе» и пр 


ПАОЛО ГВИДОТТИ (©1404) (1559—1629), такъ лобилъ 
анатомію, что выкапываль для разсъченій трупы, Онъ былъ 
также превосходный скульпторъ. Тщеславіе у него было не- 
обычайное: такъ напримЪръ, сдълавъ изъ мрамора превосход- 
ную группу, онъ не смотря на свою бъдность отказался отъ пред- 
чараени ему большой суммы, и принесъ ее въ даръ карди- 
налу Боргезе, за что получилъ орденъ Спасителя и нозводе- 
не носить названіе Боргезскаго (Ц Вогвһеѕе). Ему были пору- 
чены многія работы въ Ватиканъ. Умеръ онъ въ крайней с 
ности, въ госпиталъ. Будучи убъжденъ, что нашелъ ату 
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держаться на воздухъ посредствомъ крыльевъ, онъ бросился съ 
высокой Лукской башни и сломалъ себ ногу. 

АНТОНІО ЧИРЧИНЬЯЕО (Сігсіспапо) (1559 — 1619), сынъ Ни- 
колая и ученикъ его. Въ живописи подражалъ стилю и манер 
своего отца, которому помогалъ во многихъ работахъ. 

ФРАНЧЕСКО ВАННИ (Угппі или Мапптиз) (1565 — 1609). Такъ 
удачно подражалъ стилю Бароккіо, что ихъ произведеніл смъ- 
шиваются. Итальянцы называютъ его возстановителемъ живо- 
писи въ ХҮІ столътіи. Онъ былъ родственпикъ папы Алексан“ 
дра УИ. Картины его, в5 Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Па- 
рижтњ: «Благовъщеніе», «Мученіе Св. Ирины», Ангелъ и Св. 
Дъва; во Римъ: «Рождество Богородицы»; во Флоренции: «Іа- 
ковъ въ Египт» и проч. 

ОГУСТИНО БУОНАМИЧИ (1506 — 1642), иначе Тазѕѕг. Ученикъ 
Петра Бриля (Фламандца) въ Римф. Удивительно хорошо пи- 
салъ морсше виды п ураганы, также архитектурные и пер- 
спективные виды и орпаменты. За разгульное поведене былъ 
сосланъ на галеры въ Ливорно. Въ Рим: «Орфей» (пейзажъ, 
съ фигурами Черкуоцци); во Флоренцін: «Распятіе 1. Х.» 

ОТТАВІО ЛЕОНИ (1578 — 1630), сынъ Лодовико Падузискаго 
и ученикъ его. Особенно извъстенъ портретами знаменитыхъ 
художниковт той эпохи, — они составляютъ Целую коллекцию, 
пмъ самимъ гравированную Папа Григорій ХУ быль его по- 
кровителемъ. Въ Лондонь: «Корнеля». 

ДОМЕНИКО ФЕТИ (1589 — 1624), род. въ Римв. Былъ уче- 
никъ Чиголи, но подражалъ Джулю Романо, манеру котораго 
удачно усвонлъ; по фигуры Фети менте гращюзны и рису- 
нокъ не такъ правиленъ. Въ послъднихъ его произпеденіяхъ, 
писанныхъ въ Вепеци, больше силы и выразительности, но и 
тутъ Колоритъь его слишкомъ темень. При жизни онъ не поль- 
зовалсл такою извфстностио, какою его наградило потомство;— 
быть можеть потому, что опъ велъ постоянно разгульную жизнь 
и не хотвлъ пичего писать для церквей и монастырей. За то, по 
смерти Фети, сестра его пошла въ монахини и роздала по мо- 
Настырямъ вс оставшіяся отъ него картины. Вь Римљ: «Маг- 


далина», «Работники винограда»; во Флоренши: «Артемизія», 
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«Давидъ, держащій голову Голіаөа», «Св. Себастіанъ»; ве Па- 
рижњ: «Неронъ», «Меланхолія», «Сельская жизнь»; вз Мюн- 
тень: «Танкредъ и Әрминія», «Апостолъ Павелъ»; въ Вљнљ: 
«Бъгство въ Египеть», «Смерть Леандра», «Торжество Галатеи», 
«Св. Маргарита» и проч.; во Эрмитажъ: «Ясли, или Рожде- 
ство Спасителя», и одно изъ лучшихъ его произведеній — «Ту- 
ДИӨЬ». 

ДЕКТОВАННИ МАНОЦЦИ (С:оуап да Зап біоаппі; 1590 — 1636). 
Одинъ изъ лучшихъ фресковыхъ живописцевъ Италіи, уче- 
никъ роселли; будучи родомъ изъ Флоренщи, много работалъ 
въ этомъ городв; по переселившись въ римъ, перемънилъ ма- 
неру, и достигъ высокаго совершенства. Подъ конецъ жизни 
стрэдалъ разстройствомъ разсудка, чъмъ и объясняется стран- 
ность сюжетовъ большей части послъднихъ его произведеній. 
Во Флоренцін: «Лоренцо Медичи покровительствующій искус- 
ствамъ» (сһеѓ @осиуге), «Венера причесывающая Купидона», 
«Ночь повобрачпыхъ»; въ Рилиь; «Ночлегъ въ колесниц». 

ПЬЕТРО БЕРРЕТТИНИ (Веггеііпі; 1596 — 1669), иначе Пье- 
тро ди Кортона, учился въ Римъ и, подобно Доменикино, за 
свою тупость подвергался насмъшкамъ отъ товарищей; и какъ 
Доменикино прозванъ былъ «Быкомъ», такъ Берреттиви 
«Ослипою Головою». — Но, по порученіо папы Урбана ҮШ, 
превосходно росписавъ церковь (в. Бибіепы, а въ особен- 
пости Ра1а220 Вагһегіпі, онъ скоро прославился во всей Ита- 
пи и нажить огромное состояше. Берреттини въ совершен- 
СТВБ владьяЪ свЪто-тёныо, мастерски размъщалъ въ своихъ 
картинахъ группы, колоритъ имфль довольно блестящій, но тф- 
ло писалъ неудачно. Его упрекаютъ въ небрежности выраже- 
нія Физюномй и грубости драпировки. Этимъ онъ содъйство- 
валъ искаженю вкуса. Онъ оставиль множество учепиковъ и 
подражателей, которые довели живопись до совершеннаго па- 
денія. Подъ конецъ жизни Берреттини пересталъ заниматься 
фресками ‚ потому что подагра не позволяла ему всходить на 
подмостки. Изъ архитектурныхъ его произведений зам%чатедь. 
ны: фасадъ и куполъ церкви Св. Луки и Св. Мари (деа 
Расе) въ Римф. Изъ картинъ, в5 Рииљ: «Ангелъ Хранитель», 
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«Поражене Дарія при Арбелахъ» (спе! 4’охауге), «Тріумфъ Сла- 
вы»; в5 Гаљ: «Св. Семейство»; во Дрезденњ: «Меркурій и 
Эней»; во Флоренити: «Молящійся Святой»; в Мадрить: «Гла- 
діаторы», «Рождество І. Х.»; 65 Парижњ: «Св. Семейство», 
«Ромулъ и Ремъ»; в Мюнхень: »Жена гръшпица» и проч. Въ 
С. Петербургском Эрмитаэкъ: «Иримиреше Такова и Лавана», 
«Возвращеше Лгари», «Явлеше І. Х. Магдалин®», (сюжетъ 
называемый обыкновенно «Мой те іапвеге»), «Св. Дъва съ Мла- 
денцемъ Шшсусомъ и Св. Екатериной», «Св. Дъпа являющаяся 
въ видфнш Св. Франциску», н пвсколько прекраспыхъ эски- 
зовъ, въ которыхъ Берреттини обыкновенно объщаеть больше, 
нежели выполиястъ въ писанныхъ по пимъ картинахъ. Вэ С. Пе- 
тербургской Академ. Художеств: «Богоматерь съ Младеп- 
цемъ шсусомъ, Св. Іосифомъ и Апгелами». Въ этой картинв 
особенно хорошо написана голова Св. Дъвы, хотя безъ осо- 
беннаго выражения. 


ДНИОВАННИ БЕРНИНИ (Веги; 1598 — 1680), учился въ Ри- 
мъ. Былъ хорошимъ живописцемъ и скульпторомъ, но болъе 


славился какъ архитекторъ. Его покровителями были Людо- 
викъ ХІҮ и папа Урбанъ ҮШ. Бернини оставилъ посл себя 
состояніе въ иъсколько милліоновъ. УспЪхи его по всъмъ от- 
раслямъ искусства были велики, по стремясь отличиться ори- 
гинальностію стиля, онъ совершенно удалился отъ истиннаго 
излщества и впалъ въ манерность, клонившуюся ко вреду ис- 
кусства. Ломанныя лили, фигурные завитки, выступы и впа- 
дины въ его здашяхъ, равно какъ изысканность положешй, при- 
торность экспресси и развъвающалсл драпировка его статуй— 
составлявшія прежде его славу, теперь считаются безвкусісмъ. 
Въ С. Петербургской Академи Художествь находятся его 
статуи: «Св. Бибана» и «Нептунъ». 

ВИНЧЕЕТИ (ум. 1525 г.). Ученикъ и другъ Рафаэля. Рабо- 
талъ въ его Ватиканскихъ Ложахъ. Знаменитъ тщательной от- 
ДЪАкОЙ и гармоническимъ колоритомъ. Въ „Дрездешь: «Св. Дъ- 
ва съ Младенцемъ Іисусомъ и (в. ]оанномъ». 

ЛАТТАНЦІО ПАГАНИ (ум. 1553 г.), называемый 4еЙа Мата. 


М>. 
усивхомъ продолиалъ работы Перуджино. Особенио хороши 


Е 2 


= 


— 909 — 


его пейзажи, по сильному и выразительному колориту въ тъ 
плхъ. Въ послфдетии оставилъ живопись, сделавшись нача 
пикомъ Венеціапской Полиціи. 


МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО ЧЕРКУОЦЦИ (Сегоог21, 1600— 1660), па- 
зываемый иначе «1/с1е!-Апде 4ез ВаіайШеѕ». Живя въ Геи 
подражалъ Голлапдекому живописцу Петру Молину (Моуп) й 
Фламапдцу Петру Леару (Узи Теаг). Особенпо хорошо пи- 
салъ сражешя и гротески. Онъ, вмъстъ съ Бранди, основалъ 
въ Рим родъ академш. Страсть его къ работв едва не лишила 
его способности владфть руками. Спасешемъ своимъ опъ обязанъ 
живописцу Віолъ. Картины его, вә Рим: «Шосифъ проданный 
братьями»; «Опъ же толкующій спы»; во Флоренцін: «Пряха»; 
въ Мюпхень: «Скачка охотниковъ», «Велизарій»; вә Мадри- 


ть: «Чеботарь»; в5 Берлин шествие 
; въ Бердииь: «Вшестві 
Б папы въ римъ» и 


НЕ БАТТИСТА САЛЬВИ (1605 — 1085), иначе пазы- 
2а ссоферрато (Ѕаѕвоѓеггаёо). Живописи 

въ Римв у Франческо Пенни 
Онъ писалъ по большей \ 
Ртдкіл изъ 


ЛЬ- 


онъ учил- 
по подражалъ Доменикину. 
нихъ те картины духовпаго содержанія. 
чаще всего оп состоятъ т въ себъ болъе 3-хъ фигуръ, а 
торыхъ онъ создать п ти огоматери и Младепца, дая ко- 
одпу такую Ма ЕР ревосходный пъжный типъ; по написавъ 
Н 294901, опъ въ другихъ уже только повторлется. 
ат чизи Сальви лаписалъ всего дВЪ: одна находится 
т ЕЕ въ Рим, а другая въ соборъ Моше 
, Ф состоятельства жизни Сальви мало пзвъстны 

потому что склонность его къ тта. { 
Тт. ИН. усдиненио мешала быть ему слав- 
Мат я ы сго картипы всегда очень уважа- 
ыы 5 М5, Въ глубокой старости. Карт. его, вь 
Миланть: «Мадонна»; въ Римть: «Тоже» и «Св. Семейство» у А 
зи Козаиге}; вә „Дрезден: «Св. Дъва съ Аигелами» те х 
ва па молитвъ», «Св. Дтва въ скорби»; в» ПЕТА Е 
денца Іпсуса»; въ Мюнхенъ: «Св. Дева па моЈитвБь; лаг 
рижњ: «Возпесеше»; въ Берлинњ: «Портретъ Іса РИА: 
гонскаго» (съ Рафазля); во С. Петербург, въ Эр а „дя: 
я т: «Ма» 
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донна съ двумя дътьми», «Св. Дъва съ Младенцемъ», и «Сопъ 
Младенца Іисуса»—прелестпые, во вчпые варіанты на един- 
ственную его тему. Вэ Императорской Академіи Художеств»: 
Богоматерь и Спаситель отрокъ»—небольшая картина, отлича- 

ющаяся особеппою чистотою и ясностью выражения ЛиЦЪ. 
КАРОЛО МАРАТТИ (1625 — 1713), род 2ъ Кэмерано, 
близь Анконы и былъ ученикъ Сакки. Въ произведешяхъ его 
видно усиле удержать колеблющееся уже искусство отъ паде- 
пія. Таланть у пого былъ несомнвиный. Женскія лица, въ 
особенности же лики Св. Мадопиы опъ писалъ превосходно. 
Они иъжны, выразительны, святы. На немъ какъ бы отрази- 
зась ть Рафаэля, чтобы угаснуть уже навсегда для Римской 
школы. Долгое время современники думали, что опъ только и 
можеть писать Св. Модоннъ, и потому даже прозвали его: 
«Сапе деПа Майоппе», по вскоръ историческія картины его 
заградили уста зависти и совершепно упрочили его славу. Опъ 
чрезвычайно былъ уважаемъ современниками: папа Климентъ ІХ 
наградилъ его орденомъ Спасителя, а Людовикъ ХІҮ назна- 
чилъ первымъ своимъ живописцемъ, хотя и никак по могъ 
привлечь его во Францію. Содержаніе картипъ Маратти глу- 
бокомыслевно, рисунокъ правиленъ, простота, благородство п 
пріятность его головъ, равно и свъжесть колорита поразительны. 
Опъ также былъ уважаемъ за личпыя качества свои, какъ и за 
даровапіе: кротость, скромность, свисходительность, увеличивали 
число друзей его, между коими считались и соперники. Онъ соору- 
ДИлЪ великольипый памятникъ Рафаэлю въ церкви Мага деа 
Коюпда. Изъ картинъ его болъе другихъ извЪетны, 65 
Неаполь: «Св. Цециля», и «Св. Семейство»; в5 Рим: «Св. 
Караъ, представляемый 1. Христу Богоматерью» (спеЁ Ф’осиуте); 
вв Дондонь: «Св. Францискъ»; въ Брюсселт: «Аполлонъ и 
Дафна»; въ Дрездень: «Святая Дъва съ І. Х. окруженная Ан- 
телами» (сһеГ 'оеџуге); вв Парижт: «Рождество Г. Х.»; 65 
Мюнхень: «Спящій Младенецъ»; в5 Вънъ: «1. Х. во гробъ», 
«Св. Семейство», «Бегство въ Егилеть», «Богоматерь въ Сла: 
ре Креста», «Св. Семейство» и проч.; «6 С. Петер- 
го. Эрмитажть паходится 19 произведени кисти Ма- 
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ратти; изъ нихъ особенно замфчательны: «Портретъ папы Кли- 
мента [Х», «Св. Семейство», Магдалина», «Рождество Хри- 
стово», «Вознесене», «Богоматерь съ дътьми»; «Бъгство въ 
7 
Египетъ», написанное еще во вкусъ его учителя Сакки, дол- 
ЖН р 5 Н 
жно причислить къ первымъ произведенілмъ Марэтти ; «Са- 
маритянк ~ і 
и нка» и «Поклонене Волхвовъ», произведене лучшей его 
неры; 7 
н) ры; «Судъ Париса», на которомъ выставленъ 1708 голъ, 
„БДО я "> 
и довательно который писалъ Маратти будучи 83 л®тъ; на- 
хоне г В ЧӘ 
ь цъ маленькое «Св. Семейство», въроятно самое послъднее 
го Л 
‚произведеше, потому что оно не отдълано. Въ Император- 
ской Ак ў 4 
Академи Художествъ: «Видъніе Св. Мужа», небольшое, 
но харак . т 
н арактерное и эфектпое произведеніе. Въ Москвњ, у люби- 
еля к: ЖТ анта 
Б картинъ Г. Тюрина: «Мадонна» (8 ті-согрѕ;-—произведе- 
И выражешемъ святости. 
4 КЕ аи а 
Е РЕ Р 634 —. 1689), ученикъ Петра Кортонскаго, которо- 
п а жаль въ манер. Окончилъ живопись дворца Питти 
лоренцш, и едт : 
ета ннер Е. А лалъ много картоповъ для Ватикана, так- 
3 мај ол 5 Я 
Е те ьшимъ успъхомъ миньятюрной живописью. 
ме дна и широка, но выражеше холодно и ха- 
азпы. Ри мгь: я - 
воот: М ы. Въ Римњ: «Рахиль, Лія и Лаванъ»; 
ціш: «Возпесеціс»; в5 Доездень: й 
въ .Тондонњ: «Торже м резденљ: «Дидона’ и Эней»; 
чны жество Бахуса»; в5 Мюнженњ: «Бъгство въ 
$; 65 Вънь: «Явлеше Г 
БАМБИНИ (1651 т пе Господа Магдалинв». 
91—17: жр 
Басири 3), ученикъ Маццони въ Венсци и Ма- 
симъ его къ рае довавций маперъ послвдияго, почему и отно- 
ЕЁ А Й 1 . 
Р мскои школъ. Рисунокъ у пего правильный и 
изящный, мысль возБыш ги 
и тИ ЕСЙ енныя; головы жепщипъ прелестиы, 
о М Ма слабъ. Въ Императорской Лнадемін Ху- 
тяхъ В РНИИ его картина: «Венера и Марсъ въ съ- 
улкапа, окруженные прочими богами Олимиа», имъющ: 
всБ обыкновені е Аи 
Ыя достоинства и недостатки мастера. 


БАТТОНИ (1708 — 1787), род. въ Луккв. [го можно счи- 


тать возстаповителемъ Римской повъйшей школы по его 
, лич- 


пому таланту, и ученикамъ, которыхъ онъ образовалъ. $ 
ство воображешя и удачный рисунок и А 
і унокъ головъ, ко 
› КОЛОритъ теплый 
ЫЙ, 


магкш, блестлщій, глубокое изучеше природы и аитиковъ 
ОВЪ, СТИЛЬ 


— 102 — 


можно сказать поэтичесмй, пріятный и граціозный, даютъ сму 
первое мёсто между всеми Итальянскими художниками ХҮШ 
столътія. Въ .Луккљ: «Мучеше Св. Вареоломея»; во Римљъ: «Св. 
Семейство»; во Флорепцін: «Воспиташе Ахиллеса» , «Герку- 
лесъ»; въ Дрезден: «Магдалина въ пустыпъ» (сһеЁ Фоспуге); 
в5 Парижь: «Бракъ Амура и Шсихеп»; во 3юпхенњ: «Пор- 
третъ художника» и проч. Въ С. Петербургском5 Эрмитажь: 
«Св. Два», «Посъщешіе Богородицы», и проч.; во Акадещи 
Художествъ: «Св. Марія Магдалина» (кои. съ Дрезденской) и 
въ частной галлереь князя Юсупова: «Венера и Амуръ». 

БАЧІАРЕЛЛИ (ЗаслагеШ, 1731 — 1818). Учившись въ Рим, 
былъ призванъ въ 1753 году въ Дрезденъ Двгустомъ Ш, ко- 
ролемъ Польскимъ и курфирстомъ Саксопскимъ. Шо отдфле- 
ши Польши отъ Саксоши, состоялъ на службЪ въ Варшавв при 
Станиславъ Попятовскомъ, который назпачилъ его начальши- 
Комъ всъхъ королевскихъ построекъ. По отъъздъ изъ Варшавы 
путешествоваль по Францш и Нтали и вездъ былъ прини- 
маемъ съ большимъ уважешемъ. Неотъемлемое достоинство его 
картинъ—глубокое знаше въка и произшествій, которыя опъ изо- 
бражалъ; костюмы Бачарелли написапы съ самой строгой исто- 
рической точностію; по колоритъ у него блёдный и лишенный 
силы. Вѕ Варшав находились его «Портреты» везхъ королей 
Польскихъ, отъ Болеслава до Станислава Августа (*), «Осно- 
ваше Краковской Академіш», «Соединеше Польши съ Литвою» 
и проч. Тамъ же находится его копія съ «Вознесенія Богоро- 
дицы» Нальмы младшаго, картина, по мивнію многихъ знато- 
ковъ, превосходящая достоинствомъ оригиналъ. Во Москвљ, 
въ картинной галлереъ большаго Кремлевскаго Дворца: 6 кар- 
тинъ большихъ размфровъ, сюжетъ которыхъ заимствованъ изъ 
древней исторіл Польши и Малороссіи. 

АНТОНІО ПАТИККИ (Роќиссш) (1769 — 1788). Чрезвычай- 
МО искусный теоретикъ и рисовальцикъ. Въ манер подражалъ 
Полидоро Каравадзкіо, по у пего колоритъ весьма слабый, по- 


Тох Е. 
"У рисунки и эскизы его весьма уважаются, но кар- 
Еи 
(0 нын А а б... 
ын опи паходлтел въ Московской Оружейной ПалатЪ. 
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тины, которыхъ опъ мало и писалъ, не пользуются извъстно- 
стио. 

Между повъйшими римскими художниками первое мъсто 
должно отдать: 

ВИЧЕЕЦІО КАМУЧЧИНИ (Сәтиссіпі; 1773 — 1844); его на- 
зывали Рафаолемъ пошего времени, хотя въ его манеръ видно 
подражаше пе одному Рафаэлю, но также Доменикину и Ан- 
дрею дель Сарто. — 94-хъ аътъ онъ прославился великолфиной 
картиной, представляющей «Смерть Цезаря». Въ ней онъ явил- 
ся подражателемъ Давида (см. Фраиц. шк.), хотя далеко не до- 
стигалъ блеска его колорита. Въ 1808 году, знаменитое «Сия- 
тіе со креста» Микель Анджело Караваджіо попало въ число 
Фрапцузскихъ трофеевъ, и предназначалось къ вывозу во Фран- 
цію. Камуччини, скорбя о потерв такой драгоцфниости, сдф- 
лалъ съ пел копію въ 97 дней, въ коей сохрапиль все вели- 
чіе и пламенное выражеше оригинала. Это обстоятельство уве- 
личило сего славу въ Италіи. Опъ также много и очень удачно 
копироваль Рафаэля и другихъ великихъ художниковъ. Но соб- 
ствепныя его произведеніл далеко уступаютъ его кошямъ. Изъ 
то карт. замфчательны, в5 Вънљ: «Смерть Цезаря», «Шор- 
треть Піл УП», «Воздержность Сципіона», «Смерть Магдали- 
асы, «Исихея» и проч.; въ Рим: «Пиршество Олимпійскихъ 
Боговъ», картина въ пъсколько сотъ квадратныхъ футовъ, на- 
помпнаетъ і. Давида; вь С. Петербургской Император- 
ской Академи Художествь: «Собраніс боговъ на Олимпъ», 
картопъ, подаренный Академіи Госудлремъ Шлслъдпикомъ ЦЕ- 
САРЕВИЧЕМЪ (пып благополучно царствующимъ ИмпеРАТО- 
РОМЪ). 

АГРИКОЛА (род. 1798 г.), учепикь Батопи. Былъ соперни- 
комъ Камуччини. Опъ также копировалъ Рафаэля и Апдрея дель 
Сарто, и можеть назваться «Живописцемъ Мадониъ ХІХ сто- 
лЪтіл». Но его Мадонны имъютъ въ себъ болъе земиаго, пеже- 
ли пебеспаго. Во Римь: «Св. Семейство», «Гудиеь» и проч. 

Это послБдшй замбчательный художникъ Римской ШКОЛЫ; Сл%- 
дующие за нимъ живописцы, оставивъ изучеше Рафзэля и Кор- 
редаао, обратились къ рабскому подражапію повъйшимт, Фран- 
цузскимъ живописцамъ. 
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Пармская школа получила свое основаніе отъ знаменитаго 
Антоніо Аллегри или Корреджіо, и ограничиваясь немногими 
его послБлователями, въ чистомъ своемъ стил существова- 
ча не долго. Изумительное волшебство свъто-твни и очарова- 
тельная нжность рисунка составляютъ отличительныя досто- 
инства этой школы.  Впослфдетви подражатели Корреджіо 
встръчаются во всъхъ остальныхъ школахъ Италіи, но соб- 
ственно къ Пармской школ принадлежали слвдующе худож- 
пики: ^ 

АНТОНІО АЛХЕГРИ (АПеогі, 1494 — 1534), называемый Кор- 
реджіо (Соггеодіо) по мъсту своего рождешя въ городъ Кор- 
реджіо близь Модены. Жизнь этого великаго художника весьма 
мало извъстна, или наполнена такими неправдоподобными и 
противоположными одинъ другому вымыслами, что нътъ воз- 
можности даже избрать что либо среднее между ними. Пола- 
гаютъ, что онъ образовался безъ учителя и даже, не думалъ 
быть живописцемъ, по увидъвъ въ Болоньи картину Рафаэля 
«Св. Цецилія» воскликнулъ: «И я живописецъ!» (Апсһ”'о ѕопо 
ріШоге), и съ этого времени ревностно началъ заниматься ис- 
кусствомъ. Другіе историки говорятъ, что онъ учился у Біанки, 
отвергая баснь о Болонской Цецили, —по ихъ словамъ, онъ не 
покидалъ своего города и пе быль пи въ Римъ, пи въ Венеци, 
ни въ Болоньи, — что также подлежитъ сомивпію, ибо въ его 
картпнахъ видно изучеше антиковъ и генальныхъ картинъ, ко- 
торыхъ не было еще въ то время ни въ Пари, пи въ Моде- 
пъ. Первое произведеше имъ паписэнное было: «Св. Іеро- 
нимъ», въ 1512 г. (въ Капри), и нъсколько фресокъ въ Кор- 
редало. Другая басня разсказывастъ, что ему весьма дурно 
платили за его произведешя, и онъ былъ такъ бъденъ, что 
однажды получивъ въ Пармъ 200 франковъ мъдпою монетою 
За: свою картину, сибшилъ донести ихъ въ Корреджіо къ свое- 
Му семейству и отъ изпеможенія умеръ, 40 лфтъ отъ роду. 
Чо Орланди свидътельствуетъ, «что опъ быль человъкъ не бъд- 
МЫЙ и ирџнадлежа къ хорошей фамили, получилъ хорошее вос- 


ыы 
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питане, основательно учился въ молодости мүзык%, поэзии, 
живописи и свульптур$». Да и независимо оть того, пользуясь 
уже при жизни большой славой, долженъ былъ опъ составить 
себ состояше. Доказательствомъ этого служатъ заказы ему: 
купола церкви Св. Іоанна Пармскаго (въ 1592 г.) и купола 
Пармской Соборной церкви (въ 1530 г.). Герцогъ Пармекй, 
желая подарить имперэтору картину, заказалъ ее Корред- 
#10, тогда какъ у императора находились тогда на служб Ти- 
цанъ и Джуліо Романо—новое доказательство того, что Кор- 
реджіо пользовался при жизни большой извфетностью. Къ тому 
же, разсматривая его картины видимъ, что онъ писалъ на самыхъ 
дорогихъ матерьллахъ, самыми ръдкими и дорогими красками, 
чего конечно не могъ бы двлать бъдный человвкъ. Всъ произ- 
ведешя Корредяио ознаменованы печатью генія пеобыкновеннаго, 
первокласенаго. Прелесть, гармоніл и нъжпость его кисти изу- 
мительны. Опъ умЪлъ своимъ фигурамъ придавать необыкно- 
ненную кратоту, въ которой равняется съ НИМЪ ТОЛЬКО ОДИНЪ 
Рафаэль. Никто не превзошелъ его въ таинствахъ свЪто-тфни: 
опъ производилъ непостижимое дъйстше своимъ раздъленіемъ св5- 
Та, привлекая глаза сначала на главный предметъ, а потомъ 
заставляя ихъ отдыхать на обстановкъ. Художникъ, желающий 
изучить различные оттфики выражения чистаго блаженства улыбки 
матери, ясиаго взгляда младенца, прелести дъвической невин- 
ности, счастливо исполнившейся надежды, едва ли гдф нибудь 
найдеть ИХЪ въ тэкомь Совершенствъ, какъ въ творешяхъ Кор- 
редало. Но при всемъ томъ у Корреджіо были и недостстки: 
не всегда соблюдалъ онъ единство времени и мъста и, что еще 
важифе, часто неглижироваль рисуикомъ. Онъ, удалившись отъ 
строгои точности очерташи, звелъ ВЪ ЖИВОПИСЬ ЭТО отступае. 
ше отъ законовъ искусства, доведшее его въ посаъдствіи до 
совершепнаго паденія. Драпировка его по большой части це. 
естественпиа. Но дивная кисть Корреджіо заставляетъ невольно 
забываться и пе видфть его недостатки, Лучшія его карти. 
ны сафдующи, в5 Париљ: «Вознесепіе» (фреска, сһеѓ оеп. 
уге), «Боги и Богини» (фреска), «Несеніе Креста», 


| «Положе- 
не во гробъ», «Мучеше Св. Плакиды и Св. 


Флавіи», «Св, Те 
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ронимъ» (сВеЁ @осџуге); «Св. Семейство» (У!сгае а У, рел 
осуге); вв Рим: «Дапая», «Искупитель» и «Аллего 

а Й Мадонна» (де Сопз1е 10), 
ри»; в5 Иеаптодь: «Св. Семейство», «Мал НИ 
«Агарь въ Пустынъ», «Бракъ Св. ре т 
и проч.; во Флоренціи: «Глава Іоанпа треста І А а 
«Св. Семейство», «Св. Два па трон, окруженная В НИ 
и проч.; в5 Дрездень: «Ноклонеше Пастырей», картина, АА А 
ная полъ назвашемъ «Корредячевой Ночи», ты о а 
ніемъ исходящимъ отъ Младенца Спасителя; «Св. $ Д 2а 
нъ, окруженная Святыми», «Кающаяся Магдалина Е Я р 
Лондонь: «Обучеше Купидопа», «Св. ески А т 
Оливковомъ Саду» п проч.; в5 Вию: кИзнате торгу т о 
Храма», «Юпитеръ и 10», «ЈОпитеръ и НАЕ. ое 
Креста» и проч.; в5 Берлинњ: «Леда и Лебедь», < а 
Іо», «1. Х. въ терповомъ вънцБ»; и прот. ; в» е н 
Дъва, окружениая Святыми», «Читающій Амуръ», « 8 
Фавна», «Голова Ангела» (фреска); во Мадрить : «[. а. 
Магдалипа», «Сияте со Креста», «Мучеше ЧАН «Св. 
Семейство» и проч.; вв Парижю: ‚«Бракъ Св. ттер, 
пы», «Юпитеръ и Антіопа», «Въпчаше тершемъ» п проч.; 
во С. Петербуриь, вь Эрмитажњ: «Двъ группы дітей», 
вфроятно этюды, служившіе ему эскизами для огромных ре: 
сокъ въ церкви Св. 1юзнна въ Пармв, «Обручеше Св. Евате, 
рины»—повтореше картины того же сюжета, находящейся въ 
Пеаполв, по въ мепьшихъ размфрахъ. На оборот? барди; 
«Таиз рео! рег оппа Майа Ее, Аліопіо 1леќо да Сва 
[асе іп ргезегие Чиа@геНо рег виа (іүоліопе, аппо 1517». Е ь 
довательно Корредяю было 21 годъ, когда онъ писалъ эту Ки 
типу, которую уже вфролтио ВпосАЪДСТВІШ исполнилъ г. у: 
туральную величину; «Св. Семейство» и Ч Торреть молод Ч 
человъка», въ подлинности котораго Віардо сомифваетел, по 
тому что Корредяю ишсалъ портреты весьма ръдко, И озоду 
но ему принадлежить только одно произведене въ отоци гы р 
находящееся въ Италии. Вэ Шилераторской Академии к удо 
жество паходятся коши: «Даная», «Св. Дъва, окружешая 
Сватыми» (кои. Живаго); «Корреджіева Ночь» (коп. Босси) и 
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«Св. Семейство» (коп. Пасарротти); в5 Москвњ, 
Кремлевскомъ Дворцъ, двъ превосходныя коши, а Іа веріа, съ 
«Корреджіевой Ночи» и «Св. Дъвы на трои%» (Георгіевъ день) 


(что въ Дрезденъ), писанпыя Дрезденскимъ профессором, 
Зейдельмапомъ. 


ФРАНЧЕСКО РОНДАНИ (1490—1548). Ученикъ Корредяю, ко- 


торому удачпо подражалъ и помогаль во мпогихъ работахъ. 
Вә Берлипь: «Магдалина», «Бъгство въ Египетъ». 


МАРКО ПАЛЬМЕДЕЧАНО (1490 — 1540), называемый по мъсту 
рождештя Марко да Фарли. Подражалъ стилю Корредхжіо, хотя 
и пе былъ его ученикомъ. У него тьже достоинства, какъ у 
Корреджіо, п тъже педостатки, по конечно, первыя были въ 
меньшей степе, а послвдніе въ большей. Во Флоренцги: «Ра- 


спяие»; вә Мюнхень: «Св, Два»; вә Бери: «Несеніе 
Креста». 


‚ МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО АИЗЕЛЬМИ (1491 — 1554), 
(ленскимь, ученик Корредано, 
могаль въ работахъ. Во 
м: «Святая Дт 


въ Большомъ 


называемый 
удачно подражаль ему и по- 
Флоренции: «Рождество», вв Пар- 
па, прославляемая Святыми». 


БЕРНАРДИНО ТАТТИ (ум. въ 1576 г.). Ученикъ Корреджіо. Его 


произведешя отличаются сильнымъ рельефомъ. Работалъ въ 
Пармь и съ Пердепоцпе рт Піаченцъ. В» Кремошь: «Покло- 
пене волхвовъ», «Умпожене Халъбовъ», «Вознесене» и пр. 
ЛЕЛІО ОРСИ (1501 — 1587) иначе «Гейо Ча МоуеПага». род. 
въ Редяо. Учился въ Риму по произведеніямъ Микель Апдке- 
10, по увидъвъ работы Корредлно, пристрастился къ его стилю. 


. 27 ма н 

Рисунокъ у него полный силы, свътотць превосходна, голо- 
вы грацозны. Во Флоренции: «Св. Семейство», «Рождество 
Христово»; вь понятен: “Магдалина», «Распят:с Спасителя» 
и проч. 


ФРАНЧЕСКО МАЦЦУОЛИ (Мажеаой, 
емый Пармезано. Сәмә ирирода почти безъ учителя раскрыла 
въ пемъ способности. Въ Пари онъ изу с 


чит Стиль Корре 
Двадцати лтъ прпбывши въ Римъ, получиль Отак п 


мента УП поручеше расписать Ватикаискіл залы 


1503 — 1540), пазва. 


ДЖО. 
апы Или 
Здвсь опъ 
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усовершенствовалъ себя изучешемъ Рафаэля и Микель Андже- 
ло. Разсказываютъ, что опъ такъ предавался увлеченио рабо- 
ты, что во время разграблешя Рима, въ 1527 году, занимал- 
ся постоянно живописью, и Испанскіе солдаты, вбъжавше къ 
нему въ комнату, изумленные его беззаботностію, не посмфли 
коснуться вдохновеннаго художника. Но впослъдствіи онъ 
былъ ограбленъ Нъмецкими ландскпехтами и долженъ была бЪ- 
жать изъ Рима. Въ Болоньи пристрастился КЪ әлхиміи, Что 
еще больше разстроило его состояше, и даже было пр 
ною преждевременной его смерти. Онъ умеръ въ Пармъ 
зътъ. въ одинаковомъ возраств съ Рафаэлемъ. Маццуоли былъ 
также отличный музыкантъ, и ему приписывають изобрътене 
гравировашя кръпкою  водкою. Современники прозвали его 
«ҜаѓаеШпо» (Рафаэль младший). 


Кисть Пармезано чрезвычайно приятна, но больше красива, 
чъмъ правильна. Головы его прекрасны, одежда легка и эк- 
спрессія прелестна. Но Фигуры у пего длинны, пальцы слиш- 
комъ топки, а станъ и шея вытлпуты. Чтобы проложить себъ 
новый путь, онъ уклонилсп отъ правилъ, которымъ подчиня- 
лись всв прежше художники, и хотълъ соединить стиль Гафэ- 
эля и Корреджіо. Изъ его картинъ замфчательны, во Пара: 
«Крещеніе І. Х.», «Моисей», «Св. Семейство»; в5 /еаполњ: 
«Вознесеше», «Лукреція»; в5 Римљ: «Св. Семейство», «Ясли», 
«Тоаннъ Креститель»; во Флоренци: «Св. Семейство съ Маг- 
далиной и Захарею», «Мадонна» (аи |015 с01); 65 Лопдонь: 
«Видъніе Св. Теронима», «Св. Семейство»; во Мадрить: «Св. 
Семейство», «Св. Варвара»; в5 Парижь: «Св. урра в5 
Вьиљ: «Амуръ», «Св. Екатерина», «Нортреть ашшы и 
пр.; во С. Петербургъ, в5 Эрмитаж: «Обручеше Св. Екате- 
рины», «Ликъ Богоматери», «Положеше по гробъ» и пр.; 85 
Академи Художествъ: «Группа трехъ Купидоновъ» (коло- 
рить красноватый) и «Богоматерь съ Младенцемъ и Св. Іоси- 
ФОМЪ». 


АНТОВІО БЕРНЭРИ (Вегміегі; 1516 — 1564), называемый по 
мъсту рождешл «Апошюо Ча! Соггер5іо». Быль ученикъ Кор- 
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реджіо. Работалъ много въ Венеціи и Рим%, но его кисть н 
создала ни одного значительнаго произведенія. 

ЛУКА КАМБІАЗО (1527 — 1585). Особенно хорошо писалъ 
ракурси и отличался правильностно рисунка и глубокимъ 
знаніемъ исторіи и перспективы. Долго жилъ въ Мадритв и 
пользовался особымъ покровительствомь Филиппа И. Умеръ 
съ горя, пе получивъ дозволеня жениться на сестръ умер- 
шей жены своей, ръ которую быль страстно влюбленъ. Въ 
Болоньи: «Рождество Хр.»; ве Милань: «Св. Семейство»; 
85 Римть: «Магдалина», «Венера и Адонисъ», «Венера выхо- 
дящая изъ морскихъ волнъ»; во Флоренщи: «Св. Семейство», 
«Рождество Богородицы»; в5 Мадрить: «Спящій Амуръ»; в5 
Мюнхент: «Портретъ Старика» и проч. 

СОФОНИЗБА АНГУСТІОЛА (1530 — 1620). Род. въ Кремопв, 
ученица Кампи, одна изъ замъчательнъйшихъ женщинъ своего 
времени. Извъстна какъ славная рисовальщица портретовъ и 
картинъ, музыкантша и пЪвица. Призванная въ Мадритъ Фи- 
а, убода н. о тамъ уважаема и сдБлала 

левской фамили. Опа 


Елизавету. к Т7 
У. королеву Англійскую; въ старости лишилась зрънія, 


но окружал 7 
Ружала себя художниками и любила гово 
ствъ. Вандикъ говори 


е 


же учила живописи 


рить объ искус- 
лъ, что бесфды этой слъпой о теоріи ис- 
кусства принесли ему пользы больше, чъмъ в 
рыя опъ видвлъ. Она умерла 90 лтътъ. Картины ея чрезвычай- 
по цънятся. В Пънт: «Ед собственный портретъ». 

ЛАВИНЯ ФОНТАНА (1559 — 1614). Другал знаменитая гхеп- 
щина, современиица Апгуистіолы. Будучи замужемъ, она при- 
пяла Фамилию Цаппи (Йарр!). За необычайное сходство портре- 
Воо и ев оСтЬ работы, она получила отъ папы Григорія 
ҮШ зваше художника. Въ Римљ: «Магдалина»; во Фаорен 
ци: «Явлепіс Господа Магдалий»; во Дрездеть: «Св. 009 


ство»; вэ Иеаполть: марг Б 
; 65 љ: «Самаритянка»; во Берлинь: «Венера 
Амуръ» и проч. 


БАРТОЛОМЕО СКИДОНЕ (1570 — 1615), род. въ Моденз. Хо 


тя онъ былъ ученикъ Каррачей, по обратился къ подражані 

х № П 

Корреджіо, и сифдовательно принадлежить къ Пармекой п и 
МСКОЙ шқо- 


СЪ картины, кото- 


И 
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лъ. Колорит у пего живой и блестящій въ вога дээ, 
пый и гармоничесяй въ Масах картипахъ 2 рат Г. 
въ портретахъ; стиль благородный и бовоошеиид р Ў а 
ловъ обворожительная, по рисупокъ и перспектива Ц та 
пы. Гибельная страсть къ игрв Расто отвлекала его от ЛЯ 
ты, разорила и свела въ гробъ. Большая часть его и р 
находится въ Незполитаискомъ музеЪ Рев ыс з са > М 
«Апголъ съ 3-мя Маріями», «Отдыхъ Амура», ка рз ны 
нісмъ», «Группа жепщипъ», «Св. и РА хд 
велъ» «Св. Себастіанъ», «Св. бенеистои «Башм . Е и. 
т П Ш» и проч.; во Моден: реро « а. Г», 
вв Рим: «Рождество Хр.», а ы гаа 

омейство»: во Флоренцаи: «Св. Семенство», а ЛЪ»; 
Е. о ий тоя «Положеше во г в5 брт. 
жены: «Дотъ съ дочерьми», «ДвЪ Магдалины», «Бъгств ут 
Египетъ»; ео С. Петербургскомь Әрмитажњ: «Св. ДЪва ЫР зу 
депцемъ Іисусомъ», «І. Х. на рукахъ Богоматери», «Св. 
ашъ» и «Сиящій Амуръ» суть лучш. 


МУНАРИ (ум. въ 1619 г.), пазвапный РеЙедтто Атев. Мањ 
въ Моден, по жилъ въ Болопьи. ест сопіс съ Кор- 
реджю въ церкви Сл. Гоанна 2ъ Парив. У него Моа. Жад 
колоритъ, но педостаетъ воображешя въ салсе ау 
лучше оригипальныхъ его картииъ. Изъ посзфднихь зам 
ленъ во Флоренщи: «Портреть мужчины». А 

ДНЕРОВИМО МАЦЦУОЛИ (№а220011 или Ма22о]а, ум. въ 1580 г. 
Родственникъ и ученикъ 1армезано- Всю жизнь Чей 
въ Нармф. Прекрасно подражать Корреджіо и чрезв я й печ 
рошо писалъ архитектурные и перспективные виды. Е 
есть легкость, рэзнообразе, полное жару и живости, особе Я 
въ большихъ сочинешяхь, но въ рисунке обпаженныхъ оо 
тьла мало правильности и часто утрироваиная паці, АЕ 
риэкть: «Обручеше Св. Екатерины»; в5 Манту: « < 
ХлБбовъ»; вв Дрездень: «Св. Дъва съ Маздеицемь 1. Х.». 


телей Чармской 
Маццуоли заключасть собою рядъ представителе Ко А саи 
т б \ ДЯ . 
колы или, лучше сказать, подражателей маперв Рре, 
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Впослъдствін были художники, старавшіеся Усвоить себъ ого 
граціозпость, по истинно замфчательныхъ между ними уже пе 
было. 


ғ) Вепецгапская Школа. 


Отличительная черта Вепеціянской школы есть блестящий, 
роскошный и яркій колоритъ. Первое основаше ей положили 
братья Д:кіовапни и Джентиле Беллини, заимствовавшіе свое 
искусство съ Востока. Имъ содъиствовали трое Виварини; но 
главнымъ оспователемъ школы долженъ почитаться знаменитый 
Барбарелли, прозванный Джіордано. Главою же и үкрашеніемъ 
школы быль Тиціанъ Вечеллп, который въ продолжение полу- 
ШЂКОВОЙ своей дЪятельности образовалъ знамепитые таланты: 
Париса Бордоне, Павла Веронеза, Тинторета, Пальму Старша- 
го, Басаппо и другихъ. Послъдніе представители этой школы 
были уже далеки отъ первоначальнаго ся характера и она скло- 


1480 къ упадку въ производеніяхъ Антошо Пеллегрино, Ша: 
цетта п Либери. 


ДЖЕНТИЛЕ БЕЛЛИНИ (1421 — 1501 
ств съ братомъ своимъ Дэзовании Беллини осповалъ въ Ве- 
пеци первую Школу живописи. Произведеня обоихъ братьевъ 
часто смёшиваютъ; несомннно однако, что старший братъ та- 
чантомъ уступа.гв младшему, съ которымъ быль соедипенъ са- 
мыми тБспыми узами Иружбы. Композиція, рисунокъ и коло- 
рить у него замёчательны. От, расписываль рмфств съ бра- 
томъ большую залу Совъта въ Вепеціи. Вмъсто брата пофхалъ 
по приглашенио султана вт, Константипополь, гав былъ ири- 
пять съ величайшими Почестлми, Въ Миланъ: «Церемонія на 
Восток»; в5 Венецтн: «Портретъ Лауры»; вә Берлин: «Пор- 
треть Художника» п брата его Дкіованпӣ; вө Парижь: «Пр- 
емъ Вепеціапсецхъ П0Сл00ъ въ Константинополф» п проч. 

ДИТОВАНЕИ БЕЛЛИНИ (1496 — 15] 6}. Пстипный оспователь 
Венсціансхой школы. Манера у пего была двоякая. Пу пер- 
вомъ період, стиль ифеколько твердый въ конту 
вый въ выполнеши; но во второмъ періодъ, 
ся вляшю своего ученика Длпордачоне, 


). Род. въ Вепеци, вм%- 


Рахъ и жест. 
КОГДа 0пъ подлаз- 
Въ манерв его песрав. 
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ненно болъе нъжности и силы. Онъ писалъ удивительные пор- 
треты и всю свою жизнь не покидалъ Венеціи. Оставилъ мно- 
гочисленныхъь послфдователей и образовалъ ученикоръ, кото- 
рые впослъдствіп  сдьлались знаменитыми. Аріостъ просла- 
вилъ Беллипи въ свонхъ стихахъ. Въ Ринљ: «Св. Семейство», 
«Созданіе Еввы » (фреска); въ „Лондон: «Портретъ Художника»; 
въ Гать: «Св. Семейство»; во Пеаполь: «Преображеше»; в5 
Венеши: «Мадонна», «Обръзаше»; во Вљиљ: «ЭЖенщинпа за ту- 
алетомъ», «Св. Семейство»; вх Мюнхенњ: «Св. Семейство», «Г. 
Х. вручающій ключи Ап. Павлу»; в» Феррарњ: «Вакханалія» 
(спе? Ч’оецуте); во Мадритљ: «Св. Семейство»; въ Парижт: 
«Портреты Джіовашии и Джентиле Беллини»; во С. Петербург, 
въ Эрмитажь: «1. Х. прославаяемый Св. Нетромъ и Св. Анто- 
шемъ» и «І. Х. прославляемый Св. Екэтериною, Св. Елизаве- 
тою, Св. Еленою и Св. Лущею». Оба эти сочипешл заключають 
въ себъ портреты современвиковъ Беллини, представленных въ 
вид ихъ патроновъ, и припадлежатъ, по миъшю Віардо, къ пер- 
вой манер художника. Во Императорской Академи Худо- 
жествъ: «Богоматерь съ Предвъчнымъ Младенцемъ и предстоя- 
щими двумя Святыми», небольшое произведеніе, чрезвычайно 
замфчательное по необыкновениому благорбдству характеровъ. 

ЛЯБЕРАЛЕ (1451 — 1536). Род. въ Веронъ. Много работазъ 
въ этомъ город и въ (іенв, но не отличался особеннымь ис- 
кусствомъ; когда же началь подражать Джованни Беллини, до- 
стигъ извфетности. Особенно хороши у него драпировка и по- 
зы. Вә Берлинњ: «Св. Себаспанъ». 

ФРАНЧЕСКО КАРОТТО (1470 — 1546). Ученикъ Либерале и 
Андрея Мантепья. Колоритъ его картивъ самый блестящий, го- 
ловы фигуръ полны кротости и доброты. 

ДЖЕРОНЯМО АЛИБРАНДИ (1470 — 1594). Подобно Каротто 
учился у разныхъ художниковъ, иотомь подражоль Беллини; 
чрезвычайно замъчателенъ гращею позъ и колоритомъ. Ум. отъ 
язвы. 

ДЕОРДЕО БАРБАРЕЛАЙ (1477 — 1511), прозванный Дэжіорд- 
жіономъ. Ученикъ Джіованни Беллини, скоро превзошедиий 
своего учителя силою, разнообразіемъ и изяществомъ колорита. 


== = 


Послфдователями его были Себастіано дель Шомбо, Порденоне 
Пальма, Лотто, Бордоне, даже Микель Анджело Караваджіо, 
учитель его Беллини, и товарищь — Тиціанъ Вечелли. ерх 
мъчательная особенность Джіорджіоне — сила красокъ, богат- 
ство колорита и прозрачность твней. Смерть слишкомъ рано 
похитила этого гешальнаго художника: Джіорджіоне умеръ 34 
13тъ, жертвою невърности вътренной любовницы, которую онъ 
страстно любилъ, и которую увезъ облагодфтельствованный 
Дәкіордкіономъ ученикъ его Луццо ди Фельтре (Галло їі КеНге). 
Изъ картинъ его знамениты, вә Венецін: «І. Х. на судили- 
Щъ», «Буря укрощенная Св. Маркомъ», и три портрета; вә 
Римъ: «Иродіада», «Давидъ»; во Флоренции: «Соломоновъ 
Судъ», «Моисей», «Нимфы и Сатиръ», «Концертъ»; в5 Дондо- 
нь: «Мученіе Св. Петра», «Актеонъ и Діана», «Св. Семей- 
ство», «Пастухъ» и портреты; вә Дрезден: «Поклоненіе Па 
и «Таковъ и Рахиль»; въ Вънљ: «Восточные математи- 
а А АЕ, «Св. Магдалина», «Св. Іоанитъ» «Давидъ», 
ВИДЪ, Я Н р гч акаа адр 
не а»; в5 Мюнхень: «Портретъ худож- 
тоть; в (С. Шепербурацаць Эриш Ало атре 
восходный «Портретъ Мүжч Аан. ОНЫн пр: 
НЕЕ ужчины». Но словамъ Віардо, это дол- 
женъ Ы о собственный портретъ, имъ же самимъ писан- 
пына Лобъ его широкъ, энергиченъ и выразителенъ, Физіоно- 
мя открытзя; благородная и мыслящая. На м выстав- 
ленъ 1511 ГодЪ, —ГОДЪ Смерти зэртиста. СлЪдовательно этосего 
послъднее произведене, и быть можетъ этотъ портретъ пред- 


назначался его любовниц, ко 
і ‚ Которая отравила жизнь велик: 
человъка. А =ч 


я ВЕЧЕЛЛИ (УесеШш; 1477 — 1576), прозванный Тищаномь 
(Глапо). Онъ стоить безспорно въ главъ Венещанской шк 
какъ Рафаэль въ главъ Римской. Истина, свъжесть и МЕЕ рэ 
ность въ чудныхъ и волшебныхъ эфектахъ его кисти тй 
пенны. Въ колорит не превзошелъ его ни одинъ живопи 
въ мір®, а очаровательное согласіе въ сліяніи ОттЪнКОВЪ, м 


8 
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вительная върность въ переходахъ тоновъ, неподражаемое ис- 
кусство накладки красокъ, ставятъ его почти на недосягаемую 
степень совершенства. Къ этому нужно присовокупить рёдкія 
способности ума, глубокое соображеніе въ сочиненіи, простоту 
и легкость рисунка. Чтобы сдълаться единственнымъ въ мір 
художникомъ, Тиціану недоставало только той полноты генія и 
строгаго изящества стиля, которыми блистаютъ всё творенія 
Рафаэля. Тъмъ не менфе произведенія Тиціана останутся навсег- 
да въ ряду самыхъ дивныхъ созданій человфческаго искусства. Въ 
рисункф его видна неуловимая прелесть, въ краскахъ роскошь, 
нъжность, смфлость, разнообразіе и гармонія. Преимуществен- 
нымъ родомт его была историческая живопись и портреты; но 
онъ былъ и прекрасный пейзажистъ. Онъ сохранилъ свои ум- 
ственныя и художественныя дарованія до самой смерти, 
на 99-мъ году своей жизни. Тайна его колорита остается до 
сихъ поръ необъяснимою. Напрасно старались подвергать кра- 
ски химическому разложешю, жертвуя для того даже нъсколь- 
кими безцънными его произведешями. Разложенія дали самые 
обыкновенные результаты, и тайна заключалась только въ его 
недосягаемомъ гешф. Портреты его были такъ поразительны, 
что онъ казалось изображалъ въ одно время человъка внъшняго 
и внутренняго. Никакое выраженіе чувства не ускользало отъ 
его обаятельной кисти. За то конечно не было ни одного совре- 
меннаго ему государя, или вельможи, ни одного человъка съ 
громкимъ именемъ, ни знатной дамы, съ которыхъ бы Тищанъ 
не писалъ портрета. За одно только Тиціанъ подвергался спра- 
ведливому упреку: будучи сосредоточенъ въ самомъ себъ, не 
любилъ онъ заниматься своими учениками, и даже, подъ обая- 
ніемъ какой то непонятной зависти, отослалъ отъ себя Тинто- 
рета, когда быстрые усп%хи его показались учителю опасными. 
Впрочемъ онъ его вознаградилъ впослъдствіи, предоставивъ 
ему большую часть своихъ работъ. Собственно учениковъ у 
Тиціана не было; послъдователи его были его свободными по- 
дражателями. 

Тиціанъ родился въ маленькомъ замкъ Кадоръ и происхо- 
ДИЛЪ изъ благороднаго рода Вечелли. Замътивъ призваніе юноши , 
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дядя и опекунъ отдалъ его въ школу Беллини, гд Тиціанъ на- 
учился вфрно копировать природу, поддълываясь къ ней до 0б- 
мана. Но вскор® увидъвъ несовершенство своей манеры, онъ 
бросилъ ее и началъ подражать соученику своему Джіорджіоне. 
Сначала онъ писалъ Фрески, и первая картина, доставившая 
ему извъстность, была знаменитое его «Бъгство въ Египетъ». 
Въ 1508 г. издалъ онъ гравюру на деревв: «Торжество Въры», 
и написалъ новую фреску: «Соломоновъ Судъ». Въ то же вре- 
мя, на двери стараго шкапа, Тиціанъ написэлъ фигуру «Хри- 
ста, которому Еврей показываетъ монету Кесаря», которая счи- 
тается однимъ изъ лучшихъ его произведеній. Въ ней онъ уже 
возвысился надъ Джіорджіоне. Венеціанскій Сенать наимено- 
валъ его первымъ художникомъ республики. Въ слъдующемъ 
году Тиціанъ написалъ «Взятіе на небо Божіей Матери, окру- 
женной 12-ю апостолами». Около этого времени онъ пору 
ся съ безсмертнымъ Аріосто, который прославилъ его въ сво- 
ву «Неистовомъ Роланд», какъ величайшаго живописца. Вст 
Ен а оказывать Тищану свое покровительство. Папа 
е пин зо РУ ина Пори 
ад аеро Л ? А желая покидать Вене- 
а. _ * Соотечественниковъ къ его таланту до- 

у ҮЗіазма: Аріосто съ нимъ совътовался, Аретино, без- 
пощадный сатирикъ, льстилъ ему и доставилъ лестный случай 
написать портретъ съ Карта ух Императоръ былъ такъ дово- 
ленъ этимъ портретомъ, что осыпалъ Тищана почестями, сдф- 


лал 
Ъ его кавалеромъ, графомъ Палатиномъ и объявилъ, зто не 


хочетъ быть ник®мъ Изображаемъ, кром® Тиціана. Въ 1545 г. 
склонясь на убфждеше папы Павла Ш у 
Римъ, когда уже Рафаэль жилъ только въ своихъ произведе- 
няхъ. Здъсь Тищанъ написалъ знаменитую свою «Данаю», и 
много картинъ для Ватикана и дворца Фарнезе. По воаврай е 
ни въ Венецію, два раза былъ призываемъ Карломъ Ү ТЕ 
— 1550) въ Аугсбургъ, гдъ писалъ портреты съ него и 
наслдниковъ. Потомъ, будучи уже 70 лътъ, Тиціанъ объ Б 
Неаполь, Флоренцію, и умеръ на 99-мъ году своей 
моровой язвы, въ Венеціи. 


Тиціанъ повхалъ въ 


Ъхалъ 
ЖИЗНИ, отъ 


8" 


— 116 — 


Картины его вс знамениты, ибо ничто посредственное не 
выходило изъ подъ его кисти; но болфе другихъ прославлены 
Слъдующія: в5 Милань: «Поклонеше Волхвовъ»; во Пармь: 
«Крестная смерть Спасителя»; з5 Римь: «Св. Семейство», 
«Портреть Венеціаискаго Дожа», «Три Гращи», «Магдалина», 
«Деда», «Портретъ любовницы Тищана», «Жертвоприношение 
Авраама», «Крещеніе І. Х.», «Кена гръшница», «Даная», 
«Юпитеръ и Аптіопа» «Портретъ Тиціапа и его любовиицы», 
«Совътъ тридцати» и пр.; въ Шеаполњ: «Даная», «Магдалина» 
«Портретъ Павла Ш и Эразма»; во Венецім: «Возпесеніе Бо- 
жіей Матери», «Мучеше Св. Петра», «Мучеше Св. Лаврентія», 
«Товія и Ангелъ», «Сошествіе Св. Духа», «Смерть Авеля», 
«Жертвоприношеше Авраама», «Апостолъ Маркт», «Давидъ и 
Голіаөъ», «Четыре Евангелиста», «Посъщеніе Св.Елизаветы», 
< Положеніе во гробъ», «Обръзаніе, «Вознесеніе» (спе! Фоецуге), 
«Портретъ дожа Гримаци», «Св. Іоаннъ въ пустын®», и «І. 
Х. передъ судилищемъ»; в5 Гагъ: «Св. Семейство», «Пор- 
третъ Карла Ү»; во Флоренцін: «Жена Тиціана», «Венера съ 
собакой», «Св. Семейство», «Вепера», «Магдалина», «Вакха- 
налія», портреты: «Филипиа И, короля Пспанскаго» и «Аре- 
ТиНо»; въ Дрезденъ: «Спящая Венера» и проч.; въ Лондошь: 
«Концертъ», «Похищеніс Ганимеда» ‚ «Магдалина», «Алек- 
сандръ Медичи», «Игпатій Лойола», «Бахусъ и Аріадна», «Ве- 
пера и Адонисъ» и проч ; въ Мадрить: «Св. [еронимъ», «Св. 
Семейство» (Маёег ЧоТогоза), «Портретъ художника», «Конный 
портрете Карла \», «Актеонъ и Діана», «Діана и аиста 
«Св. Маргарита», «Венера и Адописъ», «Прометей», «Чуде- 
сная ловля рыбъ», «Положеше во гробъ», «Битва при Лепан- 
Тв», «Вакханалія», «Св. Екатерина», «Св. Семейство», портре- 
ты: «Альфонса и Изабеллы» и друге; въ Берлинь: портреты «ху- 
дожника и его дочери Лавиніи»; вь Парижњ: «Св. Семейство», 
«Бъгство въ Египетъ», «Вънчаніе терніемъ» и проч.; въ Вљнњ: 
«Лукреція», «Діана и Калисто», «Папа Павелъ Ш», «Портретъ 
Изабеллы Эсте», «Даная», «Св. Семейство», «Портретъ Тищана», 
“Портретъ Карла У», «Прелмободъйка», «Сонъ Јакова» и проч. ; 
%® Мюлагецп;: портреты: «Карла Ұ», «Аретипо», «Гримани» и 
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проч., «Вакханка», «Св. Семейство», «Юпитеръ и Ангопаь и 
проч.; в5 С. Петербургском Эрмитаж находится 16 кар- 
тинъ Тиціана: «Портретъ любовницы Тиціана», которую онъ 
писаль во множеств видовъ, помъщая ее почти во всв миөо: 
логическія и многія другія картины; «Портретъ женщины въ 
профиль», чрезвычайно тонкой и блестящей работы; «Ребенокъ 
съ гувернанткой», — полагаютъ, что это портретъ одного изъ сы- 
новей Тищана, Горацю или Помпоніо; «Туалетъ Веперы» —пре- 
лестная картина, купленная Пмператоромъ Александромъ 1 изъ 
Мальмезонской галлереи; «Даная», повтореніе знаменитой кар- 
тины, находящейся въ Неаполь и напоминающая красотою тъ- 
ла знаменитыхъ его Венеръ Флоренции и Мадрита; «Портретъ 
Гастона де Фуа»—Віардо полагаетъ, что это произведеніе Джі- 
орджіоне, а не Тиціана, во первыхъ, судя по работъ, а во 
вторыхъ, потому что Джіордзкіоне передъ самою своею смертью 
писалъ портретъ этого молодаго героя, до сихъ поръ нигд® не 
отысванный: не нашелся ли онъ въ Эрмитаж? прибавляеть 
В!ардо;—«Мадонна» не большаго размъра, «Андромеда у скалы» 
и «Медоръ и Ангелика »——Повтореніе знаменитаго Адониса и Ве- 
неры, находящихся въ Мадритъ. Двъ послтднія картины в%ро- 
ятно принадлежать еще ученическому труду Тищана, но въ 
НИХЪ уже видънъ будущий великій художникъ; «Св. Семейство 
СЪ двумя дБтьми» {изъ галлереи Гомеса въ Мадритв); повто- 
реніе «Туалета Венеры» и проч.; в5 Императорской Акаде- 
ми Художествь: копія съ картины находящейся въ Римъ, 
«Любовь небеспая и земная» (копировалъ Сазоновъ); у «Гр, 
Татищева: «Венера»; вь Москвть, вв Художественном клас- 
сњ Училища живописи и Валнія, копія съ знаменитого «Взятія 
на небо Богоматери» (коп. Яценко); въ Кремлевском дворцњ: 


копія съ «Св. Цецили», САБланная а Ја веріа профессоромъ 
Зейдельманомъ. 


ДОМЕНИКО КАМПАНУОЛА (Сотразпиоа; 1482 — 1550), уче- 
никъ и подражатель Тиціана. Въ его картинахъ много знания, 
натуры и 10931и; колоритъ свъжій и одушевленный. В» Паду: 
«Ёвангелистъ», «Спаситель между Аарономъ и Мельхесидекомъ»: 


въ Дрезденъ: «Свобода»: во Флоренции: «Адамъ и Ева» и пр. 
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АНТОНО ЛИЧИНІО (1ісіпіо; 1483 — 1540), называемый по 
мъсту рожденія Порденоне (П Рогаепопе). Учился живописи 
въ Удино, но усовершенствовался у Джіорджіоне. Онъ въ со- 
вершенствъ подражалъ сюжетамъ и манеръ своего учителя, но 
предпочиталъ энергическія и выразительныя лица мужзинъ 
нъжнымъ женскимъ головкамъ. Колорить его и знаніе свъто- 
тъни истинно волшебны. Онъ не зналъ въ рисункЪ трудно- 
стей, употребляя самые новые и см%лые ракурсы, что пока- 
зываетъ въ немъ прекраснаго рисовальщика. Фигуры его отдъ- 
ляются отъ полотна чрезвычайно рельефно. Жаль только, что 
онъ оставилъ весьма незначительное число произведеній. Ра- 
ботая въ Венеціи, онъ до того боялся завистливаго недобро- 
желательства Тиціана, что не иначе писалъ, какъ опоясанный 
шпагою. Умеръ, какъ полагаютъ, отъ отравы. Ве Римљ: «Пор- 
треть художника»; во Флоренціи: «Обращеніе Св. Павла», 
«Іудиөь»; вә Дрездень: «Св. Апостолъ Матөей»; въ „Лондонь: 
«Семейство художника», «Св. Семейство», «Гуда предающій 
Спасителя»; вь Венеци: «Св. Мартинъ», «Св. Христофоръ и 
Св. Себастіанъ»; въ Мюнхенъ: «Общество музыкантовъ»; вэ 
Мадрить: «Смерть Авеля»; в5 Берлинъ: «Мадонна», «Жена 
гръшница» и проч. 

СЕБАСТИАНО ЛУЧІАВО (Гостапо; 1485 — 1547), вступивъ въ 
духовное званіе, имфлъ порученіе отъ папы наблюдать за его 
типографіею, почему и названъ ре! Ріотђо (печатальщикомъ); 
род. въ Венеціи и въ молодости посвятиль себя изученію му- 
зыки; но получивъ страсть къ живописи, сдфлался ученикомъ 
Джіованни Беллини, а потомъ Джіорджіоне, и чрезвычайно 
усилъ на этомъ новомъ поприщф, подражая въ совершенствъ 
колориту своего учителя. Пріхавъ въ Римъ, онъ нашелъ себъ 
покровителя въ Микель Анджело и работалъ на конкурс съ 
Перуцци и Рафаэлемъ. Микель Анджело, пе чуждый зави- 
сти, желалъ изъ Лучано образовать опаспаго соперника 
Рафаэлю, и дэже самъ начертилъ эскизъ его конкурской кар- 
тины: «Воскресеше Лазаря». Рафаэль выставилъ свое, хотя. не 
оконченное, «Преображеніе», и не смотря на заступничество 
Микель Анджело и буйныя крики толпы, картина Дель Шомбо 
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не удостоилась награды. Тогда, видя свое пораженіе, онъ по- 
святилъ себя исключительно портретной живописи, въ которой 
достигъ славы. Въ Неаполњ: «Св. Семейство», портреты: « Алеқ- 
сандра Боргезе» и «Анны Боленъ»; во Венеціи; «Обръзаніе»; 
въ Римь: «Портретъ адмирала Доріз», «Бичеваніе Спасителя» 
(по рисунку Микель Анджело); во Флоренціи: «Мученіе Св. 
Агаты»; в5 Лондонњ: «Воскресеше Лазаря» и «Портретъ худож- 
ника»; в5 Вљнт: «Восточные геометры» (писзно вмъстъ съ Джі- 
орджіоне); вә Мадритљ: «Несеніе Креста»; вѕ Мюнхен: «Св. 
Николай»; в5 Дрегденњ: «Распятіе», «Портретъ Аретина»; в 
Парижь: «Посъщеніе Елисаветы», «Портретъ Бандинелли»; 
во С. Петербургскомь Эрмитажь: «Портретъ Англійскаго кар- 
динала Пуля (Роо!) », превосходный по колориту и выполненію, 
писанный въ лучшую пору художественной дъятельности Піомбо. 

БОНИФАЧ!0 (1491 — 1553), прозванный по мъсту рожденія 
Венеціанскимь. Ученикъ Пальмы (старшаго) и Тиціана. Онъ 
подражаль Джіорджіопе въ сил, Пальмъ въ нежности рисун- 
ка и Тиціану въ колорите, но не обращалъ внимашя на вре- 
Мя и мБсто изображаемыхъ сценъ; костюмы его самые фанта- 
стическіе. Въ Рим: «Св. Семейство»; 
Вечеря;» вә Вънъ: «Возпесепіе»: 
ЖНИКОВЪ ИЗЪ храма»; 


во Флорении: «Тайная 
въ Мадритњ: «Изгнаше тор- 
в5 Парижь: «Воскресеніе Лазаря». 

ДОМЕНИКО РИЧЧІО (Кіссіо) (1494 — 1567), прозванный Бру- 
зазорчи (Вгоѕаѕогсі). Ученик Гольфино, Тищана и Джіорджі- 
оне, составилъ свой стиль изъ смъшенія ихъ методъ. Особен- 
но хорошо писалъ Фрески. В Болоньи: „Клименть ҮШ» и 
«Карлъ Ү въ Болоньи» (Фреска); во Флорепцім: «Крещеніе» 
(аллегорія). 

БАТТИСТА ФРАНКО (1598 — 1561), род. въ Венеціи, рабо- 
таль въ Венеціи, Урбино, Болоньи и Рим, гд пристрастился 
къ манер® Микель Анджело, но сохранилъ Венеціанскій коло- 
ритъ. Преувеличеннымъ подражаніемъ мускулизаціи Буонарот. 
ти, онъ испортилъ свой рисунокъ, хотя былъ превосходнымъ 
рисовальщикомъ. В» Венецім: росписалъ фресками Библіоте. 
ку Дожей; въ Берлинь: «Портретъ архитектора и ску 


а Чъитора 
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БЕНВЕНУТО БОРДОНИ (Вогдопі ум. въ 1531 г.). Носредствен- 
ный живописецъ, жившій въ Венеціи. Онъ занимался астроло- 
пей, и большая часть его картинъ носять отпечатокъ мисти- 
ческій. 

МАРТИНО УДИНСКЙ (ум. въ 1546 г.), прозванный иначе Ре/- 
Іедтіпо 1 Ѕап Патео. Ученикъ Джіованни Беллини. Портре- 
ты его полны жизни, историческіе сюжеты строги и разнооб- 
разны. При жизни онъ пользовался большой славой; нынъ ре- 
путація его значительно уменьшилась, потому что лучшія кар- 
тины его присываютъ Доссо Досси, съ которымъ онъ очень 
сходенъ манерой. Въ Венеціш: «Вознесеніе»; въ Миланњ: «Св. 
Урсула». 


ДЖУСТИНТАНО АДЕМАНА (ум. въ 1451 г.). Полагаютъ, что 


этоть художникъ родился въ Германи, отчего и получилъ 
свою фамилию. Извъстно только, что онъ работалъ съ Антоніо 
Виварини. Выполненіе у него чрезвычайно тщательное; стиль 
возвышенный, но приближающійся къ тотическому. В Геную: 
«Вознесеніе» (фреска); в Вепеціж: «Св. Дъва» (съ Виварини); 
въ Париж: «Благовъщеніе», «Св. Стефанъ» и проч. 


АНТОНТО ВИВАРИНИ (ум. 1460 г.), прозванный по мъсту рож- 
дешя свосго Мурано. Почитается однимъ изъ первыхъ подра- 
жателей Д;кіорджіоне по колориту, красивости формъ и чрез- 
вычайной оконченности. Въ Мурано онъ завелъ школу вмъстБ съ 
А леманою и свсими братьями. Въ Венеции: «Св. Дъва въ слав» 
(писана вм®ст съ Алеманою); во Болоньи: иъсколько фигуръ 
Святыхъ (также съ Алемапою); в5 Берлинъ: пъсколько Святыхъ 
(съ Б. Виварини). 


БАРТОЛОМЕО ВИВАРИНИ (ум. въ 1480 г.\, братъ и восштан- 
никъ Антоніо. На своихъ картинахъ онъ вмъсто подписи по- 
Мъщалъ изображене щегленка (который по Итальянски назы- 
вается У1уагшо). Въ работ его видна неровность; по знаше 
Ракурсовъ и перспективы и вфриость природ поставили его 
нарлду съ лучшими художниками той эпохи. Въ Берлишь: 
"Св. Георгій съ дракономъ», «Монахъ», множество фигуръ 
Святыхь (съ Дит. Виварипи), «Св. Семейство»; в5 Неаполь: 


у 


>= 
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«І, Х. спящій на колвняхъ Богоматери» (сћеѓ Ф’оецуге); вв Ве- 
нецзи: «Магдалина», «Св. Варвара» и «Св. Клара». 

ЛОДОВИКО ВИВАРИНИ (ум. въ 1490 г.), также братъ и уче- 
пикъ Антоніо. Работалъ въ Венеци съ Беллини и Скарпаччіо. 
Сочинеше у него плодовитое и оригинальное, колоритъ блестя- 
щій. Вә Венеции: «Іоаннъ Евангелистъ», «Евангелистъ Матөей»; 
въ Берлин: «Евангелисть Маркъ»; в5 Вљиљ: «Младенецъ Іисусъ, 
спящій па колъняхъ Богоматери» и проч. 

ДЖОВАННИ КАЛЬКАРЪ (1500 — 1546), ученикь Тищана, ко- 
торому подражалъ такъ удачно, что даже смъшивали ихъ про- 
изведешя. Родомъ изъ Гермаши. В» Мюнхжень: «Св. Дтва »; 
въ Вьнъ: «Портретъ мужчины». Онъ иллюстрировалъ «Жизнь 
художниковъ и скульпторовъ», Вазари. 

ПАРИСЪ БОРДОНЕ (1500 — 1570), род. въ Тревизо, учился 
у Тицізна; но подражая сперва колориту Джіорджіоне, создаль 
ВвпослъДСТВІИ свой собственный стиль. Прославился знамени- 
700 картипою: «Обрученієе Дожа съ Моремъ». Призванный 
во Францію Фрапцискомъ [ въ 1538 году, онъ написалъ 
портреты съ короля, принцевъ и всъхъ придворныхъ краса- 
вицъ. В» Риињ: «Марсъ и Вепера»; вә „Лондонњ: «Сивилла»; 
65 Дрезден: «Аполлопъ», «Діана» «Св. Семейство»; вә Ве- 
пецім: «Обручепіс Дожа съ Моремъ» (сһеГ д'осиуге); во Фло- 
ренши: «Ъъгство въ Египетъ», «Сивиллы передъ Августомъ», 
«Папа Павелъ Ш»; в Мюпхенъ: «Св. Семейство»; в5 Берли- 
ни: «Венера въ пейзаж»; ву Вљнь: «Венера и Адонисъ», 
«Развалины», «Римский гладіаторъ» и проч.; вв С. Петербурі- 
скомь Әрмитажњ: «Аллегоріл Въры», чрезвычайно изящное и 
эфектиое произведеше. Тамъ же нъсколько «Портретовъ». 

ЛАУРАТИ (1508 — 1592), прозвашиый по мъсту своего рож- 
дешя Сицилійскимь. Учепикъ Себастіана 1омбо. Призванный 
въ Римъ папою Григоремъ ХШ, онъ получилъ многія работы, 
оконченныя имь уже при Сикстъ У. Но ов были признаны 
недостойными репутаціи, которую онъ составилъ своими прево- 
сходными перспективными и архитектурными рисупками, Фор. 
мы его фигур» тяжелы и простонародны, колоритъ красенъ 
п грязенъ. Однако опъ умфаъ образовать хорошихъ учениковт. 
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Въ утъшеніе за уничтожене нъкоторыхъ его фресокъ, папа 
даль ему титло князя Академи Апост. Луки. 

ДНОВАННИ БАТТИСТА МОРЯ (1510 — 1578) писалъ пре: 
имущественно портреты, чисто въ Венеціанскомъ стилъ. Голо- 
вы его полны жизни и выраженія, колоритъ Тиціановскій, но 
позы и рисунокъ неправильны, и видна чрезвычайная небреж- 
ность въ рукахъ и драпировк%. Во Флоренши, Венеции, Рим, 
Мюнхенъ, Дрезденъ, Вънь и Берлинњ находится много пор- 
третовъ этого мастера. 

ДИТАКОПО ДА ПОНТЕ (1510 — 1592), называемый по мъсту 
рождевія Бассано старшій. Онъ пріобрълъ себъ огромную из- 
въстность върностію природъ и блестящимъ колоритомъ, въ 
которомъ зеленый изумрудный цвътъ зелени и деревъ состав- 
лялъ какъ бы его секретъ, потому что не повторялся ни у од- 
ного изъ послъдующихъ живописцевъ. Но въ изображеніи фи- 
гуръ онъ позволялъ себъ всевозможныя вольности и прене» 
брегалъ драпировкою и анахронизмами. Въ картин, изображаю- 
щей Іисуса Христа въ Геөсиманскомъ саду, онъ дастъ стражъ 
огнестръльное оружіе, и проч. Онъ превосходно писалъ жи- 
вотныхъ и вводилъ ихъ кстати и не кстати во всё свои про- 
изведенія. Ему заказали написать «Блуднаго сына». Онъ изо- 
бразилъ обширную кухню, гдъ представилъ всевозможныхъ жи- 
вотныхъ, жирнаго теленка, вкусное жаркое, —и только па заднемъ 
планв, въ ТБНИ, низенькій старичокъ обнимаеть какого то нищаго, 
котораго собою совсъмъ зэслонилъ. Заказавшій обидълся подоб- 
нымъ выполненіемъ, но картина была написана такъ живо, оду- 
шевленно и выразительно, что положила первое основаніе огром- 
ной слав художника. Да Понте былъ ученикъ Бонифачіо или 
даже самаго Тиціана. Величайшая почесть, которой онъ удостоум- 
ся, была та, что знамепитый Павелъ Веронезъ поручилъ ему 
быть учителемъ его сына Карла. Бассано не выъзжалъ никоЁда 
изъ Венеціи. Изъ картинъ его особенно знамениты, в5 Басса- 
но: «Рождество 1. Х.» (све! 4’оемуге); въ Парижъ: «Іосифъ 
Аримавейскій»; вв Ришь: «Избене Младенцевъ», Жертвопри- 
пошеніе Ноя», «Бъгство Такова»; во Флоренщи: «Потретъ всего 
его семейства» (спе! Ч’осиуге), «Пейзажъ со стадомъ и пасту: 
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хами», «[. Х. у Мареы и Марш»; во Лондонь: «Вознесеніе»: 
въ Мюнхень: «Св. Семейство»; вѕ Вљнљ: «Цейзажъ съ и 
ными», «Портретъ художника», «Возвращеніе съ охоты»: вв 
Мадрить: «Спасеніе Ноя отъ потопа», «Изгнаніе аатай 
изъ храма», «Адамъ и Ева послв гръхопаденія», «Ноевъ ков- 
чегъ», «Моисей», «Земный рай» и проч.; в5 (. Петербургскомъ 
Эрмитажть находятся 90) картинъ, принадлежащихъ Бассано 
старшему. Но онъ ззимствованы по большей части изъ Свя- 
щеннаго Писанія, и потому, по мнънію Віардо, принадлежатъ 
скоръе кисти его сыновей Леонардо или Франческо да Понте 
которые писали именно въ этомъ родъ. Стиль картинъ СТ 
родный и твердый; колоритъ лучшей эпохи Венеціанской шко- 
лы. Но истинный Джіакопо Бассано въ Әрмитажв видЪнъ въ 
четырехъ большихъ пейзажахъ, представляющихъ четыре вре- 
р года: весну, лъто, осень и зиму. Одушевлеше, Ее 
сор сы НЕЕ изумительны. «Бракъ въ Канв Гали- 
О 2р сомн%нія Бассано Старшаго, — картина вся 
еман ат; собаками, плодами, овощами и другими 
к я тани этого художника; вв Академіц Худо- 
и 'Молеше .Х. въ вертоград$», «Поклоненіе Волхвовъ» 

ущеніе Сарры Авимелехомъ», «Поклоненіе пастырей» А 


«Явленіе Ангела п 
ча пастухамъ» — карти і 
ны совмЪщающія в 
ВСБ достоинства и недостатки Бассано З 


ДЕТАКОПО РОБУСТИ (1512—1594), прозванный Тинторетто 


(П ТіпіогеМо), потому что быль сынъ красильщика ((іпіогеќо). 


Юношей взя 
ВЗЯЛЪ его КЪ себъ въ ученики Тиціанъ, но вяо- 


сл І 
БДСТВІИ, ВИДЯ въ немъ сильное дароване, счелъ его опа- 


с 
чыха для себя и удалилъ изъ своего дома. Тинторетто 
ревностно копировалъ картины своего учителя и изучалъ ста 


туи Мик л 
уи Микель Анджело. Съ жаромъ принялсл онъ За антики и 


анатом:ю. Онъ желалъ слить два разнородные СТИК Я = Микель 


Анджело и Тиціана 
Ц ‚ Соединить рисунокъ перваго съ колори- 
томъ втораго, и таковъ былъ дъйствительно характеръ его 
изведеній, хотя, безъ сомн%нія, въ частностяхъ ОНЪ Н уд 
е могъ 
сравняться съ своими великими образцами Необыкнове 
5 нная 


пылкость характера Тинторета и быстрота работы, за ко 
хы, ‘ торую 
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онъ получиль прозваше «П Ѓигіоѕо», были причиною, что не во 
вофхъ картинахъ онъ достигэлъ одинаковой степени совершен- 
ства Онъ произвелъ безчислепное множество картинъ; 0 ско- 
рости его работы можетъ дать попятіе слълующій случай. Ему, 
Павлу Веронезу, Ральвіати и Цуккаро заказана была картина 
для конкурса. Не усили коикурренты сочинить своихъ эски: 
зовъ, какъ Тинторето уже написаль и поставить на мёсто 
огромную картину, изображающую «Апотеозу Св. Роха». Это 
произшестве утвердило окончательно его репутацио, до такои 
степени, что его предпочли веъмъ, даже Тиціану, когда въ 
большой залв Венеціанскаго Совфта падобно было написать 
фреску, изображающую знаменитую побфду Венещанъ надъ 
'Турками въ Лелантскомъ Залив, въ 1571 году. Менъе чъмъ 
въ годъ опъ окопчилъ это колоссальное произведеше. Страсть 
его къ живописи была такъ велика, что онъ почти не требо- 
вәлъ за трудъ свой возпагражденія, получая плату только за 
полотно и краски. Вообрзжеше у него было пеистощимое; по 
подъ конецъ онъ принялъ фіолетовый колоритъ, особепно въ 
портретахъ, и сталъ неглижировать драпировкою. Изъ много- 
численныхъ его произведений особенно замфчательны, въ Рилть: 
«Магдалина», «Вънчаніе тернісмъ»; в5 Леапо.иь: «Св. Семей- 
ство»; 85 Венецін : «Расиятіе, «Обръзаніс», «Вознесепше», 
«Воскресеніе», «Манна», «Тайная Вечеря», «ракъ въ Кэн», 
«Поклопеніе Волхвовъ», «Изгнаше изъ храма», «Чудо Св. Марка» 
(4 картины), «Аріадна», «Вулканъ», «Меркурій и Граци», 
«Карлъ Ү въ Нави», «Битва при Соранцо», «Св. Дъва въ славъ», 
«Убене Авеля», «Распятіе», «Адамъ и Ева» и проч.; во Флорен- 
ци: «Сиятіе со Креста», «Воскресеше», «Мадонна», «Амуръ, Ве- 
нера и Вулканъ»; вв „ондон: «Эсвирь», «Музы», «І. Х. пе- 
редъ Пилатомъ», «Св. Семейство»; во Дрездень: «Музыка», 
«Кена грышница», «Шадеше Ангеловь»; «Св. Семейство»; въ 
Парижт: «Сусаниа въ купальнф», «Портреть художника»; во 
Въиь: «Аполлонъ и Музы», «Распятіе», «Сусанна», «Герку- 
лесъ и Фавны»; в5 Мюнхенљ` «Магдалина въ дом Симона»; 
9 Мадритњ: «Магдалина», «Шудиеь и Олофернъ», «Моисей», 
«Эсеирь передъ Ассуиромъ», «Тарквицій Гордый» и проч.; в5 
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С. Петербургскомь Эржитажть: «Два портрета» и «Рожденіе 
Іоапна Крестителя» — это послъднее произведеніе, по МНЪБНІіЮ 
Віардо, написано въ духъ Тинторета однимъ изъ учениковъ его: 
«Женщина передъ зеркаломъ» и проч.; въ Академи хе 
жествъ: «Парки», произведеніе потерпъвшее отъ времени, но 
весьма замъчательное рисункомъ и группировкою; ара 
больпыхъ», «Портретъ мужчины», написанъ съ сильнымъ ко: 
КОроъ; хотя имъетъ фіолетовый оттънокъ; «Блудница передъ 
Г. Х.», небольшое, но прелестное произведенје по эфект 
гармони красокъ, ихъ силв и выраженію. А 
 ДИІАКОПО ПАЛЬМА (1518 — 1556) старшій. Онъ подражалъ 
Джіорджіоне въ живости и прозрачности колорита, Тиціану въ 
прелести выраженій, и отчетливо окончивалъ всв свои произве- 
дешіл, но особенно хорошо писалъ портреты. Вазари съ эптү- 
зіазмомъ говорить, что портретъ написанный Пальмою съ Е 
маго себя, одинъ поставилъ его наряду съ первъйшими жи- 
лописцами того времени. Ему приписываютъ множество кар 
ЫДА принадлежность коихъ ему не доказана. аа 
пара раа ла его Валентина, ВЪ которую Тищанъ былъ 
Я Е А Е Елене «Обрътеніе Креста», «Снлтіе 
4 А А ео 2 Римт: «Вирсавія», «Самаритянка»; 
«Три дочери на Ы КЕЗЕ 
Мюнжень: «Св. Семейство» «По Ре. а 
въ Берлинљ: «Св. Семейство»; г табет —. 
; в5 Парижть: «Св. Семейство»; 
въ Мадриттњ: «Ясли» и проч.; вә (7. Петербургском Э и 
тажтъь: «Поклонеше Пастырей», «Св. Дъва съ а 


Іисусомъ» ] 
к Усомъь, и «Прославлеше [. Х.»; вс три картины написаны 
› лучшей манер мастера. 


АН — 158 

о и | ево и нч 
в. вот - Образовалея по творешямъ Джіор- 
дямюне и Тиціана, которому облзанъ своею извЪстностпо т 
зари называетъ его самымъ бездарньйшимъь изъ И 
но по смерти, какъ это большей частью бываетъ рас 4 
пили его картины по дорогой цвнъ, и стали паходить ВЪН 8 
пеотъемлемыя достоинства. И дъиствительно, хотя онъ с 

Дт 
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посредственный рисовальщикъ, но колорить у него приятный 
и теплый, фигуры полны движешя и силы, кисть смълая. Въ 
Венеши: «Саваоеъ», посреди Ангеловъ; в5 Амстердам: «Св. 
Губертъ»; вѕ Рииљ: «Св. Семейство»; во Флоренціи: «Мерку- 
рій», «Убіеніе Авеля»; вв Дрезденъ: «Св. Семейство», «Па- 
стухи и пастушки»; вв Лондонњ: «Товія и Ангелъ», «Судъ 
Мидаса»; в5 Вьнь: «Аполлопъи Дафна»; 65 Берлинъ: «Пор- 
третъ художника» и проч. 

ПАОЛО ФАРИНАТО (1522 —1606), происходилъ изъ благо- 
родной фэмилш Еагіпаќа десі ОЪеги, игравшей большую роль 
во время войнъ Гвельфовъ и Гибелиновъ. Былъ ученикъ Голь- 
фино въ Веронф, Тищана и Джіорджіоне въ Венещи. Отли- 
чался необыкновенною оконченностію картинъ и бронзовым», 
хотя не лишеннымъ приятности колоритомъ. Во Вљнъ: «Язы 
ческое жертвоприношеніе»; въ Берлинњ: «Введеніе во Храмъ». 

ПАОЛО КАЛЬЯРИ (Сасііагі; 1530 — 1588), прозванный по м%- 
сту рожденія въ тор. Верон Веронезомь (Уегопезе). Онъ 
учился въ Верон живописи у дяди своего Батильда, а пе- 
резхавъ въ Венецію, сдълалсл ученикомъ и ревностнымъ под- 
ражателемъ Тиціана и Тинторета, и даже превзошелъ ихъ въ 
роскоши и разнообрази украшеній и обстановки, хотя не срав- 
нился съ первымъ въ колорит® и свъто-тъни. Вс работы Пав- 
за Веронеза отличаются неисчерпаемымъ богатствомъ сообра- 
женя, чудесною легкостью творчества, выразительною жи- 
востью характеровъ, естественностью движеній и позъ, и 0с00- 
бенно блескомъ и силою тъней и красокъ, вообще роскошною 
бстановкою. Свобода и твердость кисти его удивительны. Но 
при всбхъ своихъ ДОСТОИНСТВахъ, Веронезъ им%ъетъ и болыте 
недостатки: онъ пренебрегаеть историческою върностью аксе: 
ссуаровъ; въ одеждъ у него крайняя небрежность; это не ху- 
дожникъ филосоФъ, изучающій свой предметъ до послъдней 
мзлъйшей подробности, — это артистъ, который не стъсняется 
никакими преградами, свободенъ и блестящъ въ своей не- 
брежности. Въ лицахъ, Веронезъ разнообразенъ до безконечно- 
сти, и кажется бралъ дань со всего населеня Венеціи. Ско- 

рость, легкость и искусство, съ коими писалъ Веронезъ, ста- 
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вятъ его на ряду съ первыми живописцами Италіи. Лучшею 
его картиною считается «Бракъ въ Канф Галилейской» (въ 
Дрезден), а любимымъ сюжетомъ была «Тайная Вечеря». Мно- 
жество написанныхъ имъ Венеръ и другихъ полуобнаженныхъ 
нщи | | 
же щинъ показывають его глубокое знане анотоміи, и хотя 
общій колорить въ нихъ н%сколько красноватъ, но полутоны 
прев 
ре раи Изъ картинъ его особенно зам%чательны, в5 Ми- 
лант: : 1 
Еа «Бракъ въ Канъ», «1. Х. у Марөы и Мари», «Поклоне- 
ні 
а, олхвовъ» и проч.; в5 Римь: «Св. Елена», «Св. Іоаннъ въ 
устын», «Похищеніе Европы» (сһеѓ 'оеџуге), «Несеніе Кре- 
с іЙ : 
та», к Антоній» и проч.; в5 Венеціч: «Рождество», «Кре- 
еше 1. Х. Й 
ЕЕ ыы «Св. Петръ и Павелъ», «Св. Семейство»; в5 
2 онъ: «Юпитеръ и Европа», «Вознесеніе», «Обручеше Св. 
ртым вә Дрегденњ: «Бракъ въ Канъ» (свеЁ 'оецуге) 
« 
Е етей «Сусанна въ банъ»; во Флоренции: «Воскресеніе 
азаря», « 1 | 
= З лаговъщеніе», «распятіе»; в5 Мюнхень: «Материн- 
Ы, овь», «Св. Семейство», «Смерть Клеопатры», Бъгство 
ипе 
тъ», «Амуръ съ двумя собаками», «Портре : 
и них ртретъ худож- 
И .; ънь: «Ужинъ у Левія» (све! ’оепуге), «Са- 
нка», «Благовъщеніе» «Іудиөь», «Св. Семей 
в 5 › «Св. Семейство», «По- 
ры», «Венера и Адонисъ», «Обручене Св. Е 
Иа , ру в. Ека- 
в А9 и проч.; в Париоюъ: «Лотъ съ дочерь- 
П р на 
Е: 4 Е, «Бракъ въ Канъ», «Св. Семейство», «Несеніе 
х нна и : 
старики» и проч.; в5 Берлинњ: «І. Х. 


оплакиваемый Ангелами» и проч.; в5 Мадриттъ: «Жена гръ 
.5 < с ш- 


ыы «Бракъ въ КанЪ», «Елеазаръ и Ревекка», «Магдалиаа», 
и и ез "Пепера иу Адошисъ», «Жертвоприношеніе 
и 0а че убійства», «Сусанна и старики» и 
$ 60 9. 211етероургскомь Эрмитажт считается 16 про- 

изведеній Веронеза: «Поклоненіе Волхвовъ», «Богачъ и Лаз д 
можно назвать только его эскизами; «Группа концертист арь» 
гдъ онъ изобразиль себя, Тищана и Тинторета, замъч а 
по сходству и достоинству ихъ портретовъ; ра ча 
петъ», «Чудесная ЛОВЛЯ», «Троицынъ день», «Моисей и 
ный изъ воды Нила», «Крещеніе І. Х.», «Св р 46 
К » 


«Вознесене» отличаются всъми достоинствами с Р 
е 41 


лавнаго таланта 
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Веронеза; «Сняме со Креста»— значительное произведеніе, ко- 
торое было гравировано Августиномъ Каррачемъ, когда тоть 
еще занимался исключительно гравировашемъ. Но замфчатель- 
нъйшая изъ всъхъ картинъ Веронеза, по свидфтельству Віар- 
до, есть его «Св. Семейство», написанпое въ поясъ, одно изъ 
лучшихъ произведеній, когда либо созданпыхъ кистью велика- 
го мастера; в5 Императорской Академи Художество: «Че- 
лов5къ укрывающійся отъ порока въ объятія добродътели» 
и «Женщина, колеблющаяся между добродътелью и порокомъ»; 
эти картины могутъ служить образцовыми произведеніями по 
естественности, простотъ и колориту. «І. Х. на бракъ въ 
Канъ Галилейской», и «Ноклонене Волхвовъ», въроятно эскизы 
съ большихъ картипъ, но эскизы окопченные совершенно; они 
представляютъ удивительную рельефность Фигуръ, на свътломт 
фонф зданій; «Сняше со креста» (кошировалъ Иваноръ); в5 
галлерењ гр. Татищева: «Ужипъ у Левія» (окопченпый эскизъ); 
во галлерењ княг. Бтьлосельской-Бълозерской: «Обручеше Св. 
Екатерины». 


ДВИАКОПО ПАЛЬМА (1544 — 1628) младшій, сынъ и ученикъ 
старшаго. Еще будучи 15 льтъ, онъ пользовался особенпымъ 


покровительствомтъ герцога Урбинскаго, съ которымъ %здилъ въ 
Римъ, гдф и прожиль 8 иътъ, изучая произведенія великихъ 
мастеровъ. По возвращении въ Венецию, пользовался дружбою и 
совътами Веронеза, Типторета и Витторіо, архитектора и екуль- 
птора, бывшаго тогда въ большой славв. Стиль Пальмы млад- 
шаго твердый, свободный, болъе приятный, чъмъ у Тинторета; 
но не столь живой и блестящій, какъ у Веронеза. Рисупокъ 
смълый, но не всегда правильный. Когда онъ началъ получать 
много заказовъ, картины стали недостойны его кисти по 
небрежности отдълки. Пальму младшаго справедливо обвиняютъ 
въ томъ, что опъ далЪ ложное направлеше искусству и испортилъ 
вкусъ своего вфка. Ёо Венеши: «Страшный судъ», «Побвда при 
Констаптинополъ», «Морское сражсніе»; в5 Римь: «Св. Марга- 
рита»; вв .Лондонь: «Магдалина»; вв Дрезденъ: «Мученіс Ап. Ан- 
Дрея»; вә Вљиљ: «Силе со Креста», «Саломія», «Г. Х. опла- 
кивэемый Апгелами», «[. Х. во гробБ»; в5 Мюнхень: «1. Х. 
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на рукахъ Св. Іоанна», «Магдалина» и проч.: вә Мадриттъ: 
«Обращене Савла», «Давидъ и Голаеъ» и проч.; вв Я Е 
зерном Эрмитажтњ: «Портретъ женщины» прно 
выполненный, и «Св. Семейство» въ двухъ груплахъ. 
ФРАНЧЕСКО ДА ПОНТЕ (Ропіе; 1648 — 1591) Младшій, сынъ 
Джакопо, называемый также Бассано. Онъ не имвлъ Е а 
ШЕ. а при постоянномъ трудолюбіи, могъ явиться 
Е рникомъ Тинторето и Павлу Веронезу. Уси- 
ленный трудъ -довелъ его почти до помъшательства, и онъ еже- 
минутно воображалъ, что его придутъ арестовать за неизввст- 
ное ему преступленіе; однажды въ припадкъ этой болфзни спа- 
саясь отъ мнимой стражи, онъ выбросился въ окно и убилея 
д0 смерти. В» Римъ: «Вознесеніе»; во Флоренцїи: «Потопъ»; 
Е: ца «Похищеніе Европы», «Самаритянка; в5 Вљиљ: Се 
| (2 иа тено 2 цп, Вечеря», «Бракъ въ Канъ 
Ы: ; арижъ: «Рыбный рынокъ на берегу моря» 
ИЭТРО М 
и р ры х ает ае е а 
ЖИВОПИСЬЮ занимался только дл Є: Е НЧ 
рер е А я развлечения; но впослъдствіи 
ра та 1 я. этому искусству, и нашелъ въ немъ 
сунь ОНИ а. къ жизни. Строгій вкусъ въ ри- 
тае а ых и оригинальныя позы, самая 
ори: ВВ 7 и ему большую извфстность 
СӘ сауна = 5 Мадриттъ: «Венещанская Колле- 
мени "0Щая въ себъ портреты почти всъхъ Зна- 
тыхъ его Венеціанскихъ современниковъ. 
ЛЕАНДРО ДА ПОНТЕ (1558 — 1623) 
копо да Понте, называемый Бассано 
его отца; ' 


го 


. Сынъ и ученикъ Джа- 
подражалъ манер свое. 


Но В 
ъ портретахъ у него есть самобытность 


обыкновенно блестящій колоритъ м. 


Онъ велъ 5 
мую роскошную жизнь, и при › въ Венецін са. 
, ри жизни пользовался огромной из- 


въстностю. Императоръ Рудольфъ И приглашалъ его въ В 

ца ОНЪ ОТКЛОНИЛЪ это предложеніе, не желая зг. ЪНУ, 

цію. Въ Рим: «Св. Троица»; во Флоренции: «По ь Вене- 

стырей», «Несеше Креста», « Исцъленіе слбпаго» : НЯ р 
, реты»; 
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въ Лондонъ: «1. Х. уМареы и Марш»; во Шеаполњ: «Воскре- 
сеше Лазаря»; в5 Венеши : «Возвращеніе Такова», «Апо- 
столь Маркъ»; вв Мадритњ: «Похищете Европы», «Орфей», 
«Бъсство въ Египетъ», «Кузница Вулкана», «Видъ Венецит» 


и проч. 


ДЖЕРОНИМО ДА ПОНТЕ (1500 — 1599), третій сышь и уче- 
пикъ Джакопо Старшаго, называемый, также касъ и опъ, Басса- 
но. Подражаль въ манер своему брату Леандро, вмфств съ 
которымъ по большей чаети и работалъ. Фигуры его натуральны 
и грацюзны; колоритъ блестящ. Въ Бассано: «Св. Варвара» 


и проч. 

МАРІЯ РОБУСТИ (1560 — 1590), называемая Мамейа ТицогсИа, 
дочь и ученица Тинторета. Оставивъ музыку, въ которой опа уже 
достигла высокаго совершенства, запялась исключительно живо- 
писыо, особенно портретною, и заслужила въ этомъ посл®диемъ 
родъ громадную извъстность. Всв лучше Вепеціяпскіе дома счи- 
толи необходимостью им%ть портреть ея работы. Императоръ 
Максимиліанъ, король Испапскій Филшшъ И и эрцгерцогь Фер- 
дипандъ приглашали ее поперемънпо къ своему двору; но до- 
черияя нёжпость пе позволила ей принять эти блестящія пред- 
ложешя и она осталась въ Вепецш. Рисунокъ у нея чистый 
и изящный; колоритъ сильный и естественный; стиль, обра- 
зовавшійсл отъ изучешя антиковъ, величествепный ‚ сходство 
лицъ и выраженій поразительное. 


ДОМЕНИКО РОБУСТИ (1562 — 1637), сьшъ и ученикъ Тии- 
торета. Не имфя его гешя, онъ приближался къ своему отцу 
рисункомь и положешемт головъ, колоритомъ и ансамблемъ. 
Въ портретной живописи быть можетъ даже еравнялея съ пимъ 
и конечно превзошелъ его оконченностью и строгостью стиля. 
Картины Доменико часто смъшиваютъ съ отцовскими, и пото- 
му Вазари говорить, что Доменико Робусти достигъ бы боль- 
шой знаменитости, еслибъ носилъ другое имя. Олнакожъ, подъ 
конець жизни опъ впалъ въ манерность. Будучи разбить па- 
раличомъ въ правую руку, началь писать хорошо лЪвою. Въ 
Венецїц: «Битва при Коистантинополв», «Морское сражеше», 


=. 
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«Въпчаніе тершемъ»; во Флорепцін: «Явлеше Св. Августина»; 
въ. Дрезденъ: «Сусанина въ Купальн$» и проч. 

КАРОЛО КАЛЬЯРИ (1570 — 1596), называемый обыкиовенно 

Карлетто (Сайецо). Сынъ Павла Веронеза, ученикъ его и 
Джакопо Бассапо. Умеръ 24 лътъ жертвою излишняго рвешя 
къ работБ. — Его возникающий талантъ былъ такъ замфчате- 
лепъ, что если бы преждевремешая смерть не лохитила его у 
искусства, то по миънпо современниковъ онъ превзошелъ бы от- 
ца. Картины его подтверждаютъ это предположеніе. Во Фло- 
ренци: «Св. Августинъ», «Тайная Вечеря» «Дожъ Сигошя», 
«І. Х. во гроб»; во Флоренции: «Чудо Св. Фредіана», «Св. 
Семейство», «История Пророковъ» (4 картины); в5 Впнь: 
«Св. Августинъ»; въ Дрезденњ: «Св. Семейство», «Г. Х. во 
гробе», «Леда и Лебедь»; в» Гагъ: «Поклоненіе Волхвовъ»; 
во Берлин: «Введеше во храмъ»; во Мадритљ: «Рождеше 
Принца» и проч. 
_ ОДОАРДО ФІАЛЕТТИ (1573 — 1038). Любимыйшй ученикъ 
Типторета. Картины его чрезвычайно уважаются; Фіалетти пре- 
восходно рисовалъ перомъ, былъ отличный граверъ и написаль 
трактать о живописи. В5 Мондонъ: «Собраше Венеціанскаго 
Сепата», «Портреты четырехъ дожей». 

АЛЕССАНДРО ТУРКИ (Тогсћі; 1580 — 1650), пазываемый ипа- 
че Орбетто или Алессандро Веронезе, сынъ сльпаго нищаго, 
котораго въ двтствв водилъ по улицамъ; по смерти отца, онъ 
поступилъ въ школу Риччю для растиранія красокъ; отъ него 
перешелъ уже учепикомъ къ Карлу Кальяри и скоро достигъ 
такого совершенства, что соперничаль съ Аннибаломъ Карра- 
чи. Онъ конечно оставался всегда ниже своего соперника, по 
заслуживаеть полнаго уваженія правильнымъ и строгимъ ри- 
сункомъ и обольстительнымъ колоритомъ. — Замбчательно, что 
па сдфланиой съ дфтства привычке, уже пользуясь извъетно- 
стю и достаткомъ, онъ пе переставалъ самъ тереть краски, 
какъ себъ, такъ и своимъ ученикамъ. Умеръ въ Рим%, куда 
былъ приглашенъ для исполнешя работъ во дворцахъ Боргезе 
и Дора. — Вә „Лондонь: «Амуръ и Психея»; в» Риињ: «Ан- 
гелъ», «Введеше во храмъ»; в» Дрезденњ: «Вънчаніе тершемъ» 
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«Мучене Св. Стефана», «Давидъ съ головою Голава» (све! 
4’оецуге); вв Парижь: «Потопъ», «Самсонъ и Далида», «Же- 
на гръшница», «Обручене Св. Екатерины», «Антоній и Клео- 
патра»; в» Мюнхень: «Иродіада»; въ Мадрить: «Бъгство въ 
Египетъ» и проч.; в5 С. /етербургскомљ Эрмитажт: «Сня- 
те со креста», лучшая изъ находящихся въ Әрмитаж% кар- 
тинъ Алессандра Веронеза, тд онъ является достойнымъ со- 
перникомъ Каррачи. 

ТИНЕЛДИ (1586 — 1638), ученикъ Кантарини, а впослёл- 
ствіи Джакопо Бассано. Правильный рисупокъ, блестящій коло- 
рить и особенно необыкновенная живость и сходство въ пор- 
третахъ, скоро прославили его въ Венеціи. Въ 1633 тоду, за 
одинъ изъ его портретовъ представленныхъ Людовику ХШ, ко- 
роль наградиль Тинелли орденомъ Св. Михаила и приглашалъ 
пріхать во Францію, но художникъ на это не ръшился. Во 
Флоренцім: «Портретъ поэта Строцци» и проч. 

КАРПАЧЧІ0О (Саграссіо или Ѕсаграссіо; ум. въ 1506 г.). Толь- 
ко недостатокъ жизни и силы въ изображеніи тъла и мягкости 
въ контурахъ мъшаетъ этому почти забытому живописцу стать на 
ряду съ лучшими художниками Венеціанской школы. Бога- 
тое воображеніе, кисть полная прелести и блеска, са- 
мое счастливое выполненіе ракурсовъ и правильная перспекти- 
ва — его постоянныя качества. Въ Венеціи: «Жизнь Св. Урсу- 
лы» (въ 9 картинахъ); «Введеше во храмъ»; во Флорен- 
цім: «Поклоненіе Волхвовъ»; во Парижњ: «Предсказаше Св. 
Стефана». 

ДЖИРОЛАМО (ум. 1530 г.), называемый «Ѕапіа Сгосе», уче- 
никъ Беллини, знаменитый пейзажистъ своего времени, удачно 
подражалъ колориту своего учителя. Ве Венецін: «Поклоненіе 
Волхвовъ». 

КОРЕНЦО ДОТТО (ум. въ 1560 г.). Ученикъ Беллини и Джіор- 
джіоне, другъ и товарищь Пальмы Старшаго. По твердости 
стиля, его считаютъ ученикомъ Леонардо Винчи. Но вторая ма- 
нера Лотто, въ которой онъ болъе подражастъ Джіорджіоне, при- 
Несла ему болъе славы, чъмъ первая. Удачное распредфлеше 
СвЪта, богатыя формы и одежда, и идеальная красота головъ 
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заставляють считать его однимъ изъ лучшихъ художниковъ своей 
эпохи. Уже въ старости, въ 1560 г., Лотто расписаль знаме- 
нитую часовню Божіей Матери, въ Лоретто, гд и умеръ. Вь Ве- 
нецги: «Св. Николай»; во Флоренцїи: «Бракъ Фердинанда и 
Изабеллы»; вә Берлинљ: «Портретъ художника» и проч, 

БЕРНАРДО ЛИЧИНІ0 (Ілсіпіо; ум. въ 1560 г.). Племянникъ 
и воспитанникъ Джованни Антоніо Личиню, называемый так- 
же Порденоне. Писаль очень хорошо портреты, въ которыхъ 
подражалъ своему дядф и учителю, такъ что работы ихъ иног- 
да смъшиваютъ. Въ Вънь: «Портретъ Гримани». 

АЛЕССАНДРО БОНВИЧИНН (Вопуісіпі; ум. въ 1570 г.) изу- 
чалъ произведешя Тиціана и Рафаэля, но создалъ собственную 
свою манеру. Колоритъ его полонъ прелести, выполненіе самое 
тщательное, головы граціозны и наивны, съ выраженіемъ крот- 
кимъ и религіознымъ; перспектива и орнаменты великолЬпны, 
но драпировка тяжела и небрежна. Во Флоренціи: «Вене- 
ра оплакивающая Адониса», «Игрокъ на гитар%»; вә Римњ: 
«Гермафродитъ» (фреска), вв Берлин: «Св. Августинъ»; в5 
Парижь: «Св. Бернардинъ и Св. Людовикъ». 

ШЭТРО ДЕЛЛА ВЕККТА (Уессһіа), ученикъ А. Варотари. Про- 
славился реставраціею старинныхъ картинъ, отъ чего и полу- 
чилъ свое прозваше. (Настоящая его фамилия, какъ полагаютъ, 
Моќќопі).—Әто занятіе обратило его къ подражанію стариннымъ 
мастерамъ; собственный его стиль чрезвычайно сильный, съ 
преобладаніемъ мрачныхъ тъней, композиція слабая и однооб- 
разная. Во Дрезден: «Саулъ и Давидъ», «Колдунья»; во Фло- 
ренцін: «Портретъ воина» и проч. 

ГРЕГОРІО ЛАЦЦАРИНИ (Гатхаги!; 1655 — 1730), род. въ Ве- 
неціи, но былъ ученикомъ Сальватора Розы, въ Неаполв. Тем- 
ный и строгій стиль этого мастера не шелъ къ вкусу Лацца- 
рини, а потому скоро оставивъ манеру, пріобрътенную отъ 
учителя, онъ обратился къ подражанію Венеціанской ШКОЛЂ, 
и за чистоту рисунка, правильность и вкусъ композиціи, гра- 
цію и красоту головъ и формъ, получилъ отъ современниковъ 
названіе «Венеціанскаго Рафаэля». —Колоритъ онъ үсвоилъ себъ 
чисто Венеціанскій. Въ Венецім: «Манна», «Милостыня ТЕ 


— 134 — 


Юстиніана и проч.; в5 Мондонь: «Амуръ и Психея» и 
проч. 

ФРАНЧЕСКО ТРЕВИЗАНЯ (1656 — 1746), прозванный Рим- 
скимо. Род. въ Капо д’Истря, учился у Сакки въ Венеци. 
Будучи еще одиннадцати лътъ, онъ въ мастерской своего учи- 
теля написаль картину, которую его современники называли 
чудомъ. Его разнообразные таланты и красота прельстили дочь 
одного богатаго Вепеціанца, и онъ похитивъ ес бъжалъ въ Римъ, 
гдъ кардиналъ Флавю Шаги, племаниикъ папы Александра УИ, 
взялъ его подъ свое покровительство. Увидъвъ чудеса искусства, 
которыя заключаетъ въ себф Римъ, Тревизани совершенно пе- 
ремфниль первоначальную манеру, пріобрътенную въ школ 
Сакки, и самъ образовалъ себя, согласно потребиостямъ вкуса 
эпохи. Онъ умфлъ до обмана поддфлываться къ стилю и ха- 
рактеру каждаго изъ великихъ художпиковъ. Въ собствепныхъ 
же сго картинах видфиъ большой умъ, разпообразіе, Венец!- 
анскій жаръ колорита и большая окоиченность. Онъ работалъ 
много въ Моденъ, Болоньи, Камерино, Перуджи, Форли и пр. 
Императоръ Цетръ Великій, слыша объ его слав, почтилъ его 
нфеколькими заказами. Онъ умеръ въ Римъ. Во Римь: «Про- 
рокъ Варухъ»; во Флоренции: «Св. Семейство», «Сонъ Св. 10- 
сифа»; в Мадрить: «Марія Магдалина»; вә Дрездень: «Избі- 
ене Младенцевъ», «Бъгство въ Египетъ»: въ Парижь: «Св. 
Семейство»; в5 Мюнхенњ: «Падеше Ангеловъ»; въ С. Петер- 
бургском5 Эрмитажтњ: «Марія Магдалина» и проз. 

ДЖУЗЕШПО КАМЕРАТА (1071 —1704). Ученикъ оанна Катини 
въ Венещи, былъ хорошій миньятюристъ и граверъ. Въ 1742 
посътиль Вфиу, гдъ оставилъ миого произведеній. Въ 1751 го- 
ду получиль отъ Августа, короля Польскаго, зваше перваго 
королевскаго гравера и отправился въ Дрезденъ. Въ 1763 го- 
ду жилъ въ Мюихенв , гдъ занимался гравировашемъ еъ 
знаменитыхъ картинъ, хранящихся въ тамошней галлерев, авъ 
1764, году возвратился въ Дрезденъ, гдв и умеръ. Картинъ и 
рисунковъ его много во всей Гермаши. 

РОЗАЛЬБА КАРРЬЕРА (1672 — 1757). Род. въ Венеции, учи- 


“ась у Лаццарини, и чрезвычайно скоро прославилась масая- 
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ными и пастельпыми портретами, миньятюрами и исторически- 
ми картинами. Колоритъ ея чисть и иъжеиъ, рисунокъ прови- 
лень и благороденъ; Мадонны и другіе религюзные сюжеты изу- 
мительной граци и величія; пастельные портреты совершенно 
похожи па масляныя картины. Она много путешествовала по 
Фрашіи, Германи и Австрш; ослфпла за два года до смерти 
и умерла въ Въпъ. Во Флоренцін: «Портреть женщины» (па- 
стелью); во „Лондонъ: «Портреты»; в5 Дрезденњ: «Портреты» 
(числомъ 157); вә Вътшьг «Портреты Фридриха», «Августа Ш», 
и другихъ. 

АНТОНІО ПЕЛЛЕГРИНИ (1675 — 1741). Род. въ МадуЪ, но по- 
лучилъ образоваше въ Вепещи. Особенно его аллегоріи отлича- 
ются блескомъ самаго яркаго Венещанскаго колорита. Рисунокъ 
пе всегда правилешь, но мысль и кисть пріятны. Путеше- 
ствоваль по Англіи и Францію, ‘и возвратившись, въ 1733, въ 
Вепецию, открылъ тамъ школу. Во Венеціи: «Воздушный ЗмЪй»; 
во Францѓём: «Аллегори» и проч. 

ДИТОВАННИ БАТТИСТА ШАЦЕТТА (1683 — 1754), сынъ слав- 
паго скульптора, подражаль художиикамъ Болонской школы, но 
но колориту и свътотъни принадлежитъ къ Вепеціапской. Овъ 
работаль медленно, но чрезвычайно выразительно и отчетливо. 
Паправлеше его таланта склопялось къ сарказму и карикатур. 
Доказательствомъ уважепін, какимъ пользовались его произведе- 
пія, служить то, что вез опи были награвированы. Ве Дрез- 
день: «Жертвоприношеніе Исаака», «Давидъ, побфдитель Голі- 
ава» и проч. 

ДЖОВАННИ БАТТИСТА ПАТТОНЯ (1686—1766). Замфчатбленъ 
болъе свосй школою, чЪмъ собственнымъ талантомъ; хотя стиль 
его быль чисть, рисунокъ правиленъ , колоритъ свЪжь, но 
композиція слаба. В5 Падуь: «Мучеше Св. Вареоломея»; 
вох Венеции: «Мучеше Св. Өомы»; вә Дрегдень: «Смерть Сонс- 
ки» и пр.; в5 С. Петербургскомъ Эрмитажљ: «Жертвоприно- 
шеше Ифигеши»—картина, колоритъ которой чрезвычайно хо: 
рошъ и эфектепъ; вә Императорской Дкаделии Художествь: 
«Исаакъ, благословляющій Јакова», иметь тБже достоинства. 


ДЖІОВАНВИ БАТТИСТА ТІЕПОДО (1692 — 1770), пазываемый 
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«Тіеполетто». Род. въ Венеціи, учился у Лаццарини, но по- 
дражалъ мэнерв Павла Веронеза и можетъ почесться луч- 
шимъ изъ его подражателей. Имъя только 16 лътъ, онъ уже 
прославился своими картинами, въ которыхъ богатство вымысла, 
правильность рисунка и свъжесть колорита объщали первоклас- 
снаго живописца. Ёъ сожалёнио, онъ почти на томъ и остано- 
вился, хотя во всякомъ случа стоить выше обыкновенныхъ 
талантовъ. Онъ наполнилъ церкви и дворцы Милана и многихъ 
другихъ городовъ Итали своими великолъпными произведені- 
ями. Посътивъ Испанію, онъ умеръ въ Мадритъ. Изъ картинъ 
его, во Втънь: «Св. Екатерина Сіенская»; в5 Берлинъ: «Го- 
сподинъ и его свита», «Женщина, выходящая изъ купальни»; 
в5 Мадрить: «Амуръ и Венера» и пр.; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажь: «Пиръ Антонія и Клеопатры» и многія другія. 
АНТОНІО КАНАЛЬ (Сапа! ; 1697 — 1768), называемый обык- 
новенно Каналетто (Сапаейо), род. въ Венеціи, и былъ уче- 
никомъ своего отца, весьма посредственнаго живописца, но ско- 
ро постигъ свое настоящее призваше — писать пейзажи, пер- 
спективные и архитектурные виды, въ которыхъ онъ достигъ 
высокаго совершенства. Точность и красота подражанія, тон- 
кость кисти и върпый природъ колоритъ скоро прославили его. 
Но въ своихъ картинахъ неглижировалъ онъ фигурами, въ от- 
дБлкБ которыхъ прибъгалъ обыкновенно къ помощи друга 
своего Тіеполо, которому въ замфнъ писалъ пейзажи. Онъ пер- 
ВЫЙ ИЗЪ художниковъ, приложилъ къ живописи камеръ-обску- 
ру, что значительно облегчило работу пейзажиста. Въ Римь: 
«Видъ Неаполитанскаго замка»; в Венецти" «Большой Венеці- 
анскій каналъ»; в5 Дрезден: «Площадь Св. Марка въ Венеціи», 
«Развалины съ фигурами», «Каналъ въ Венеціи», «Колизей въ 
Рим»; вә Брюссель: «Виды Бренты»; в5 Неаполь: «19 видовъ 
Венеціи»; вв Мюнхень: «Виды Мюпхена»; вв Берлинь: «Дво- 
рецъ Дожа въ Венеціи», «Дворецъ Гримани» и пр.; в С. Ше- 
тербургскомь Эрмитажъ: «Обручеше Венещанскаго Дожа съ 
Моремъ» и «Премъ Французскаго Посольства въ Венещи», все 
Ава огромные виды главнаго канала и площади Св. Марка въ 
Венещи, наполненные многочисленною одушевленною толпою въ 
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Французскихъ парадныхъ костюмахъ, какіе носили въ Венеціи 
около половины ХҮШ столътія; кром того много другихъ ви- 
довъ; ав Императорской Академік Художествв: «Видъ пред- 
м®стья» и «Видъ города съ мостомъ», оба вида замЪчательны 
одушевленіемъ и блескомъ колорита. «Парадная Лъстница» (Коп. 
Алексъевъ): у графа Шереметева: превосходные «Виды Вене- 
щи» и другихъ городовъ Итали. 

БЕРНАРДО БЕЛЛОТТО (1724 — 1780), племяниикъ и ученикъ 
Антоніо Каналетто. Писалъ совершенно въ его родъ, оставаясь 
однако ниже своего образца. Работалъ въ Дрезденъ и Варша- 
В, гдъ и умеръ на 56 году своей жизни. Его произведенія ча- 
сто смёшивають съ картинами Каналетто. Ве Дрездень: «Ви- 
ды Венеціи и Вероны»; в» Вљнљ: «Два вида Въны» и пр.; в5 
Москвњ, въ старомь Кремлевскомь Дворцњ: «Присоединеніе 
Литвы къ Польши» — вывезенная изъ Варшавы огромная кар- 
тина съ сотнями одушевленныхъ и какъ бы движущихся фи- 
нае ратаі в а Бернарда Беллотти. 
жи. 2, въ Венеціи пе осталось нијодно» 

ива, служить представителемъ блестящей Ве- 
нецаневой Школы. Упадокъ Венеціанскаго искусства началсл 
еще съ Павла Веронеза; а въ ПОЗДНЪЙ іе са- 
мой «Дн г днъишее время покореніе са 

: встрицами и упадокъ этого н%- 


когда цевта Торода мало оставляютъ надежды и на буду- 
щее процвътаніе искусства въ Венеци 


8) Школа Болонскал. 2 


Въ исторіи Болонской школы должно различать двъ совер- 


шенно различныя эпохи: основаше ея серебряникомъ Фран- 
чта, и возстановлеше ея Каррачами. Эта послфдняя эпоха бы- 
=. полнымъ возсоздашемъ Искусства посл его совершеннаго паде. 
нія. Дурно понятый примёръ Микель Анджело обратилъ мис 
гихъ художниковъ сЕ злоупотреблению силы; привлекательный 
же примъръ Венеціанскихъ художниковъ привлекъ остальных 
къ исключительной обработкъ колорита. ЫХЪ 

Болонецъ Лодовико Каррачи, въ концв ХҮІ ст 


О4%тід, пред- 
принять реформу, и съ помощію двоюро | 


ДНЫХЪ своихъ братьевъ 
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Августина и Аннибала, имфль счастье совершить ее, Растирая 
краски у Тинторето въ Венеци, онъ сдфлался ревностнымъ 
почитателемъ Рафаэля и Корреджіо и попытался соединить въ 
счастливомъ сочетани правильность рисунка и благородство сти- 
ля Рафаэля съ могуществомъ свЪФтотБни Тиціана. Съ этимъ 
стремленіемъ братья Каррачи основали въ Болоньи Академио 
«рез Госоттмай», школу цвътущую, шроизведшую множе- 
ство несравненныхъ артистовъ, въ томъ числв Доменикипо, Гви- 
до, Альбано и Гверчини. 

Разсматривая эпоху Каррачей, можно сказать, что посл пихъ 
кончается существоваше отдъльныхъ Итальянскихь школъ и 
остаются только два главные ихъ отдъла. Нослвдователи зпаме- 
нитыхъ братьевъ получили назваше «Әклектиковъ», а шоелвдо- 
ватели Микель Анджело были названы «Натуралистами». Ко- 
нечно, еще гораздо прежде Каррачей, существовали живоние- 
цы, которые старались соединить красоты Микель Анджело съ 
красотами Вепеціапской школы; Рафаэал и КЌорреджіо съ Тиці- 
аномъ; но достовфрно, что только Каррачамъ удалось осулцс- 
ствить ото стремлеше, котораго дъйствіл видны еще и до пын, 
и которое безъ сомибшя служило прототипомъ для всъхъ по- 
слвдующихъ Итальяискихь живописцев». Благородная ревность 
къ искусству, гордое желаше прославить себя и отечество, во- 
одушевляли этихъ великихъ людей, которые, поддерживая другъ 
друга взаимною помощью, усили сдълать рёшительный перево- 


роть въ искусств. 
Исчислимъ теперь отдъльпо зпамепитъйшихъ представителей 


Болонской школы, 

ФРАНЧЕСКО РІАБОЛИНИ (1460 — 1535), пазываемый обыкно: 
венно Франчѓа. Род. Въ Болоньи, запимался чеканнымъ дъломъ 
и гравированіемъ. Страсть къ живописи скоро увлекла его па 
новый путь, на которомъ ему первому изъ веЪхъ художииковъ 
удалось соединить Римскую правильность рисунка съ Вепеціан- 
скимъ колоритомъ. Это высказаль самъ Рафаэль въ одпомъ изъ 
писемъ своихъ (1508 года) сравиивая Франчіа съ своимъ Учи- 
телемь Перуджино и вмъсть съ Даюваиии Беллини. И дъи- 
ствительно, превосходныя ироизведешя этого славнаго предше- 
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ствешика Каррачей, своимъ достоинствомъ оправдываютъ ува- 
женіе, которое іпиталъ къ пему его молодой другъ Рафаэль, ча- 
сто совътовавшіися съ старымъ серебряникомъ, и однажды, съ 
дивпою скромиостпо, даже пославши къ нему въ Болопью свою 
«Св. Цецилию», просилъ поправить недостатки этой кар- 
тины. 

Рлаболини и самъ былъ чрезвычайно скроменъ. Сюжеты для 
своихъ картипъ бралъ онъ преимущественно духовпаго содер- 
жашя, разливая въ нихъ величе и не человфческую красоту 
и смиреше; подписывался опъ на пихъ «апгіќех»—«Серебряпикъ», 
какъ бы не обнаруживая притязаний на боле почетное имя. 
Изъ картинь его лучшія, во Болоньи: « Положеше во гробъ», 
«Св. Семейство», «Св. Дъва въ Виелеемь», «Вознесеше», «Св. 
Дъва въ слазб»; вв Римь: «Св. Семейство», «Мадоша»; въ 
т «Св. Дъва», «1. Х. во тробъ», «Крещеніе І. ха 
и м А ре | и т о: 
тажь: «Младенець и и те ашата 

, 6 ловляющій пародъ»—прево- 


14 днос пр ИЗВ 1 И 


АМИКО АСПЕРТИНО (1474 — 1559 


работааъ въ Болоньи, ), учешикъ Фрапчіа. Миого 


ур суай 
о | р п Луккв. Таланть обильный, но 
М * ть обфими руками в 
ты к. другъ, что и дало ем 
пазваше «двоерукій»; вв Берлинњ: НИЕ у 


Ег гуй 

«тиин атн 1480 — 1550), пазываемый по мБ- 

Жу а РА 
Ети т :: оаа Достойный ученикь Франчіа. Сғиль 
Ех С С поса выполнеше окопчениое. Опъ рабо- 

ло ар; 

е т, рениш секад рого А льбертипелли; возвратившись 
А слоцаю, умеръ оть изнурешя работою. Въ Рим: «Св 
е . я у 
ге“ вә Дрезденњ: «Св. Семейство»; во Болоньи: «Св 
Ъ у= . н ; 
Св. ж о А Мюнаенњ: «Св. Дъва, между Лигелоръ и 
. женъ»; 65 С. ИШетербургско.иъ Эрмитаж: «Обручеці 
Св. Екатерины», драгоцъпое произведеше благороднаго К 
вышеннаго стиля мастера. ! И в03- 
БАРТОЛОМЕО РАМЕНГИ (Кәсра; 14.84 — 15 42) 
= 79 


т т Я называе 
мый по мфсту своего рождешя Баньлковал ей 


ло Старшій, рабо- 
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талъ въ Рим и Флоренции, и возвратившись въ Болонью, сдъ- 
лался соперникомъ Имола, оставаясь однакожь всегда ниже его. 
Рисунокъ его чисть, манера твердая, колоритъ блестящий. Вэ 
Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Неаполь: тоже; въ Берлинњ: 
«Св. Агнеса», «Св. Петронилла и Св. Людовикъ». 

ДНИОВАННИ БАТТИСТА БЕНВЕНУТИ (ум. 1525 г.), ученикъ 
Баньяковалло; но еще болъе изучалъ картины Рафаэля, ко- 
торому очень удачно подражаль въ рисункъ и перспектив. 
Всл%дствіе дуэли и убйства, онъ долженъ быль оставить 
Болонью и переъхалъ въ Римъ. В5 Дрезден: «Обрученіе Св. 
Зкатерины»; в5 Берлинъ: «Св. Іеронимъ», «Св. Себастіанъ и 


Св. Николай». 


ДЖІАКОПО РІАБОЛИНИ ДИ ФРАНЧІА (ум. 1557 г.), сынъ и 


ученикъ Франческо. Подражалъ методъ своего отца , такъ 
что ихъ произведенія смъшиваютъ. Слава его при жизни 
была такъ велика, что Августинъ Каррачи гравировалъ многихъ 
изъ его Мадоннъ. Въ Болоньи: «Св. Дъва окруженная Апге- 
лами», «Св. Дъва въ славъ» и проч.; в5 Бердинљ: «Св. Сте- 
фанъ», «Св. Францискъ» и проч. 

ДОРЕНЦО САББАТИЕИ (ЅарБайпі; ум. 1577), называемый 
обыкновенно Гогепато @ Воіодпіа. Одинъ изъ граціознъйшихъ 
живописцевъ своей эпохи. Манерою онъ напоминаетъ стиль 
Пармезано. Кисть его нъжна, рисунокъ полонъ правильности и 
вкуса, воображеше богато; тло писалъ онъ очаровательно. Иа- 
па Григорій ХІН поручилъ ему завъдываніе всъми работами 
въ Ватиканъ, чБмъ и занимался онъ до самой своей смерти. 
Въ Римњ: фрески; вё Дрезденъ: «Обрученіе Св. Екатерины»; 
вв Болоньи: «Вознесеніе», «І. Х. во гробъ, поддерживаемый 
Ангелами», «Г. Х. въ Еммаусв»; в5 Берлинъ: «Св. Дъва окру- 
женная Ангелами; в5 Шарижњ: «Св. Семейство» и проч. 

БАРТОЛОМЕО ПАССАРОТТИ (ум. 1592г.). Ученикъ Виньолы, вм%- 
стБ съ которымъ работалъ въ римъ. Стиль его сходенъ съ стилемъ 
Чезари д’Арпино (см. Неаполитанскую школу), хотя несравнен- 
но его правильне; онъ также былъ превосходный граверъ и 
рисовальщикъ. По возвращеніи изъ Рима въ Болонью, онъЪ ос- 
новалъ тамъ многочисленную школу, и какъ въ этомъ отноше- 
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ніи, такъ и во многихъ другихъ, выдерживаетъ сравненіе съ 
Каррачами, его соперниками и врагами. Онъ первый ввелъ об- 
наженныя фигуры въ картинахъ духовнаго содержанія, чтобы по- 
казать свое зваше анатоміи. Въ искусстве портретной живопи- 
си Гвидо Рени ставить его непосредственно посл Тиціана. 
Онъ сочинилъ трактатъ о пропорціяхъ и анатоміи человъческа- 
го тла. На картинахъ своихъ изображалъ обыкновенно воробья, 
монограмму своего имени. Изъ картинъ его, в5 Болоньи: «Муче- 
ше Св. Павла», «Св. Дъва, окруженная Святыми», «Введеніе во 
храмъ Богородицы», портреты «Сикста Ү», и «Пія Ұ»; въ Ри- 
ар; «Рынокъ»; в5 Дрездень: «Портреть художника и его се- 
мейства» и проч. 

ЛАМБЕРТИНИ (ум. 1555), или «МсћеЈе 4: Маиео Гатфегити», 
ученикъ Лиито Далмацю. Былъ одинъ изъ лучшихъ художни- 
КОВЪ своей эпохи; у него много гращи и выразительности; об- 
В ащ показываютъ знаніе анатоми. Во Болоньи: «Св. 
поэмы то. р ошат 

ФОНТАНА (1512-15 
кучи Имола, ки ЗАД от ЕГА Е ЧАД ре 
ванія Ватикана, р ЕО папою Юліемъ Ш для росписы- 
Онъ былъ учителемъ ЕЕ эк т о 
жене у него плодовитое и ача ; пусти пора це Бозорда 
легкость 0т0 кисти ставила лое; необыкновенная красота и 
цами того времени. Отлично п Е тм 

исалъ портреты. В5 Дрезден: 


«Св. руж у с 
Дъва, Е Святыми»; в Болоньи: «Положенір во 
гробъ»; во Берлинъ: «Поклоненіе Я 


НЫ (1527 — 4591) Старший, иначе 
Зы 
искусства у Вазари, онъ въ 41547 
тоду сопровождалъ его въ Римъ, гдъ съ увлеченіемъ изучалъ 
картины великихъ художниковъ, въ особенности же Мет 
Анджело, которому подражалъ очень удачно, избъгая его не. 
достатковъ. Стиль у Пеллегрини грандіозный, полный силы 
знанія |равурсовъ, колорить великольпный, рисунокъ от 2 у 
цЦозный и часто поражающій смълостію мысли и генія. По а: 


— 143 — 


вращеніи въ Болонью, Пеллегрипи исполнилъ ВЪ ней мпоже- 
ство замъчательныхъ работъ; въ особенности хороши его фре- 
ски въ Болонскомъ Институт, которые Каррачи всегда выста- 
вляли въ образецъ своимъ ученикамъ. Но самъ Неллегрини не 
былъ доволепъ успъхами своими въ живописи, до такой степе- 
ни, что однажды въ припадкв безпадежнаго отчаяшя хотлъ ли- 
шить себя жизни. По счастно, другъ его Маскерино успфлъ откло- 
нить его отъ этого песчастнаго намфреня и посовътовалъ ему 
заняться архитектурой, къ которой онъ имфлъ большое дарова- 
ше. Цодъ вліяніемъ этой мысли, Пеллегрини отправился въ ка- 
чествъ архитектора и инженера къ королю Филиппу 11, въ 
Испашю, гдф былъ принятъ съ восторгомъ, и послв 90)-ти-л®т- 
няго бездъйствіл спова припявшись за кисть, росписаль 9с- 
куріальскій соборъ и бибмотеку, что доставило ему громкую 
славу. Король былъ такъ доволепъ его произведеніями, что по- 
дарилъ ему маркизатство Вальдельса, гдв родители Пеллегри- 
ни были бфдные каменьщики. По возвращеши въ Итало, онъ 
былъ пазначепъ главнымъ архитекторомъ и инженеромъ въ Ми- 
лант, гдъ и постронаъ знамепитую ратушу. Умеръ въ Моден». 
Изъ картинъ его, вә Болоньи: «Іоапиъ»; «І. Х. предъ Фари- 
сеями», «Обручеше Св. Екатерины»; во Дрездень: «Св. Іеро- 
нимъ, посъщаемый Апгелами»; в Мадрить: «Преображеше»; 
вв Вљиљ: «Св. Цецилія» и проч. 


ХОДОВИКО КАРРАЧИ (1555—1019). Старший братъ изъ этой зпа- 
менитой Фамиліи, которая произвела шесть великихъ жизописцевъ: 
Лодовико, ‘Августина, Аниибала, Франческо, Паоло и Антошя, 
Лодовико Каррачи родился въ Болопьи, гд® и учился живопи- 
си у Фонтаны и у Тинторета, но показывалъ такъ мало дэро- 
ванія, что учители -отвергли въ немъ существоваше таланта; а 
соученики за тупоуме прозвали «Быкомъ». Тёмъ не менфе онъ 
не переставаль съ жаромъ изучать картины великихъ худож- 
пиковъ; учился въ Венещи колориту, бралъ уроки во Флореп - 
цін у Насиньяно, въ Нармз у Корредямо, и скоро изумилъ всю 
Италію своими гешальными произведениями. По возвращеши 
въ Болонью, онъ увлекъ своихъ братьевъ Августина и Аинибала 
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къ запятіо живописью, и тройственный ихъ союзъ образовалъ 
лучшую изъ всфхъ когда либо существовавшихъ школъ. 

Цъль Каррачей была слить въ одио великое цълое стили Ти- 
щана, Микель Анджело, Корреджю и Рафаэля, выбирая изъ 
ихъ произведешӣ только одно высокое, и придавая сво- 
имъ картинамъ наружность величественную и въ тоже время 
приятную. Строгость и простота рисувка, правильность свфто- 
тБни и величіе сюжета—вотъ отличительныя качества талапта 
Лодовико. Глубокое знаше правилъ искусства, изучеше анато- 
міп, архитектуры и проч. видны во, всъхъ его произведешяхъ. 
Въ первыхъ своихъ картинахъ Лодовико является боле подра- 
жателемъ Тиціана ; впослъдствіи же онъ взялъ за образецъ 
брата своего Аннибала и усвоилъ себф его стиль. 

По боле, нежели собственными произведешями, Лодовико Кар- 
рачи прославился знаменитой образованной имъ школой, изъ 
которои вышли славные его братья: Августинъ, Аннибалъ, 


Ф . 

ао, Навель и сыпъ Августина Антошй. Она же 
азо 

разовала славнаго Гвидо Рени и безсмертнаго Доменики- 


Б. ро, неща И Шррорносль помогать совътами каж- 
р Е у ставлтъ Лодовико Каррачи высоко ме- 
к ? 1 му основателями школъ. Прямодүшіе 
и кротаи правъ заслужили ему отъ всъхъ полное уважеше. Ќъ 
сожальнию ие вс хорошо заплатили за его труды и попечешя 
даже самые братья его, которымъ оиъ былъ истишымъ ее: 
дътелемъ. Но не смотря па то, имфвъ прискорбіе ихъ пере- 
жить, опъ горько оплакивалъ ихъ утрату. = 
Послъдпимъ сго произведешемъ было: «Благовъьщеше», и двф 
колоссальныя фигуры «Ангеловъ» въ Болонской Соборной Церк- 
ви. По какой то страппо-несчастной ошибкъ, правая пога одно- 
го изъ Ангеловъ представлена была тамъ, гдъ слфдовало быть 
лъвой, и обратно. Эта ошибка была замфчена ВСЪМИ, И Со ВСЪхт, 
сторопъ посыпались па Лодовика насмешки и оскорблешя 
Улрученный горемъ и обремененцый тыслчами заботъ И а 
пріятпостей, опъ умеръ слишкомъ рано дая искусства, почту 
въ бъдпости, потому что ничего нещадилъ для своихъ друзей 
п учепиковъ. Его похоронили великолвппо въ мопастыр% Св 
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Доменика въ Болоньи, и съ его учениками умерло истинное ис- 
кусство въ Итали. 

Изъ картинъ его замъчательны, в5 Лармњ: « Апостол? у т+- 
за Богоматери»; ве Болоньи: «Св. Дъва въ славъ», «Преобра- 
жене», «Обращеніе Св. Павла», « Апостолъ Матвей », «Тоаннъ 
въ пустын%», «Вънчаше терніемъ»; во Неаполь: «Сняте со 
креста»; в5 „Їопдонњ: «Сусанна», «Снятіе со креста», «Клеопа- 
тра»; вө Римњ: «Св. Семейство», «Св. Себастіанъ», «Св. Дв- 
ва», «Младенецъ Іисусъ»; в5 Дрезденъ: «Въичаше тершемъ», 
«Бъгство въ Египетъ»; въ. Вьнь: «Венера», «Амуръ» и «Сэ- 
тиры»; в5 Берлин: «Умноженіе хлъбовъ», «Св. Семейство», 
«Амуръ и Венера», «Св. Барромей»; во Мадритп: «Вънчаніе 
терніемъ»; вә Мюнхенъ: «Положеніе во гробъ»; во Парижљ: 
«Рождество 1. Х.», «Вознесеніе», «Св. Семейство» и проч.; в5 
С. Петербургскомь Эрмитажљ : десять замъчательнъйшихъ 
произведеній Лодовико Каррача: «Положеніе во гробъ» написа- 
но въ первой его манер, то есть въ Вепеціанскомъ стил%; «Св. 
Семейство», въ чрезвычайно тонкомъ миньятюрномъ стилъ. Оно 
было гравировано братомъ его Августиномъ Каррачемъ; «І. Х. 
несущій крестъ», съ выраженіемъ самаго чистаго и трогатель- 
наго страданія; «Обручеше Св. Екатерины», написэно въ луч- 
шей манерв Лодовика; кромв того ифсколько другихъ картинъ, 
между которыми знаменита его кошя съ картины Корреджю, 
называемой « 2ігіараге Па», съ которою онъ не хотълъ разстать- 
ся до самой смерти, —такъ онъ уважалъ великій талантъ Корред- 
жіо, ставя его всегда въ примъръ своимъ ученикамъ. 
`АВГУСТЯНЪ КАРРАЧИ (1558—1604). Двоюродный брать Лодо- 
вика и родной братъ Аннибала. Соединяя съ прекрасными ка- 
чествами сердца высокую образованность, онъ занимался съ 
одинаковою ревностію математикой, философіей, геограмей, 
исторіей, астрономей и поэзіей, за что подвергался отъ млад- 
шаго брата своего Аннибала самымъ колкимъ насмъшкамъ. 
Будучи сыномъ портнаго, и оставшись по смерти отца безъ 
всякаго образования, Августинъ сначала посвятилъ себя серебря- 
Ному дълу; по потомъ получивъ страсть къ живописи, всту- 
Пилъ въ школу къ Лодовико, а въ особенности будучи при- 
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глашенъ съ братомъ въ 1580 г. къ Римскому Двору, онъ терпълъ 
отъ Аннибала самыя несносныя оскорбленія. Не желая явнаго 
раздора, кроткій Августипъ удалился въ Болонью, гд5 несмо- 
тря па свою уже составленную славу въ живописи, ие желая мъшать 
брату, занялся въ уединеніи гравировашемъ, которымъ также 
пріобрълъ извфстность. Онъ умеръ въ Порижъ на 34-ұъ 
году жизни, почти въ началь своего артистическаго поприща. 
Манера его въ живописи приближается къ манеръ Тинторета, 
но несравненно граціозвъе и выразительнфе. Онъ сочинилъ 
превосходный трактатъ объ анатомін и перспективъ. Изъ карт. 
его, в5 Болоньи: «Вознесеніе», «Причащеше Св. Іеронима» 
(спеГ 4’оеиуге); вә Римљ: «Магдалина», «Св. Семейство»; во 
Неаполь: «Св. Іеронимъ», «Св. Петръ», «Спящій Амуръ», «Ри: 
нальдо и Армида»; въ Венеити: «Бъгство въ Египетъ»; въ Гаъ: 
«Пейзажь съ фигурами»; во Флоренцім: «Пейзажъ съ мүзы- 
арр: в> Вљнь: «Св. Францискъ»; в» Мадрлять: «Св. 
анцискъ прини ІЙ ижене»: : 74 
советы п проч. ев С. Лепен уриан Орлана ату 
. Е е ро- 

ДИЦа всвхъ скорбящихъ» (Га Үіегде аих дошеџогѕ). По миънію 


наток Е 
й въ, это есть лучшее произведеше Августина Кар- 
рача. Г 


ИБА ма 
а 01777 0 = аА а е Б 
сдълаться въ свою очередь портнымъ; но будучи така ка 
живописи Лодовикомъ, сдфлался его ученикомъ, и скоро прев- 
зошелъ его, безспорно ставъ знаменитъйшимъ изъ всъхъ сво 
ихъ однофамильцевъ. Аннибалъ великъ творческимъ духомъ 
своихъ сочиненій, богатствомъ и разнообразіемъ вымысла, пре- 
восходнымъ вкусомъ и въ особенности новымъ стилемъ живопи. 
си, составленнымь имъ изъ соединешя всъхъ лучшихъ стилей 
до него существовавшихъ. Живопись Аннибала сильна, оду. 
шевлена, благородна и исполнена поэзш. Рисунокъ Аннибала 
Въ сраввеши съ рисункомъ его предшественниковъ, смълђе и 
тверже, исключая развъ рисунка Микель Анджело и Ра 
предъ которыми онъ нъсколько тяжелъ, не такъ нъженъ 
то и разнообразнъе Микель Анджеловскаго, дающаго по 


10 


фаэля, 
‚ Но за 
стоянно 
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одни и тже мускулы и размвры частей. Обнажениыя части 
тБла, лишенныя по больной части красоты, носятъ на себъ от- 
печатокъ вліянія Буонаротти; а прелестное изображеше лицъ 
ставитъ его па'ряду съ Корреджю, котораго опъ быль ревност: 
ный почитатель. Недлостатокъ Аннибала въ томъ, что стре- 
мясь къ высокому и идеальному, онъ впадалъ въ изысканность, 
хотя роскошпую, но холодную и манерную; она замфтна пре- 
имущественно въ его картинахъ большихъ размфровъ. 
Аннибалъ Каррачи занимался всъми возможными родами 
живописи, отъ колоссальвыхъ фигуръ до миньятюръ, въ кото- 
рыхъ быль особенно хорошъ и въ которыхъ ему необыкно- 
венно удачно подражалъ его ученикъ Доменикино; но къ С0- 
жальино, произведешя его недостаточно были оцвнены при жи- 
зни и остались безъ награды. Трудившись восемь лътъ надъ 
расписывашемь галлереи въ Боргезскомъ дворцф въ Рим%, ку- 
да онъ быль приглашеиъ терцогомъ, и наполпивъ оту галле- 
рею чудесэми искусства, онъ получилъ въ вознаграждеше всего 
500 дукатовъ. Раздраженный этою иеблагодарностно и холод- 
постію своихъ совремепииковъ, онъ удалился въ Неаполь, гд 
и умеръ съ горл. За то послъ смерти его почтили достойно 
и гробницу его поставили рядомъ съ гробницею Рафаэля. — 
Несчастная кончина всъхъ трехъ славныхъ братьевъ ясно сви- 
дътельствуетъ, какъ далекъ быль еще отъ нихъ тотъ золотой 
пћкъ изящныхъ искусствъ, когда удиваеше таланту при жизни 
бываетъ сираведливою наградою истиннаго генія. Оцфненные 
ие вовремя, ше признаваемые при жизни болышинствомъ, Кар- 
рачи были стбенены въ евоихъ матеріальпыхъ средствах, 
убиты духомъ и погребли съ собой много драгоцфипыхь на: 
чатковь и мыслей, которыя при должиомъ иоощрени и обста- 
новкв могли бы припести великіе плоды. Изъ знаменитби- 
шихъ картинъ Аннибала Каррачи назовемъ стфдуюпия, во Ри- 
ить: славныя фрески въ галлерењ дворца Фарнезе; въ Ватика- 
пъ: «Спаситель», «Человтколюбіе» (эллегорія) и проч.; 65 Иеа- 
поль: «Венера», «Аполлонъ», «Геркулесъ», «Аигелъ», «Ма- 
лоцпа», «1. Х. въ гроб», «Св. Евстафій» и проч.; въ .Їопдо- 


ии: «Галатея», «Цефалъ и Аврора», «Видвніе Св. Петра»; во 
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Флоренции: «Св. Семейство», «Паиъ», «Вакханки и Сатиръ» 
«Портреть монаха», «Человъкъ съ обезьяной», «І. Х. пуца 
женный Святыми», «Бъгство въ Ёгипетъ»и ир. ; вв Болоньи: «Св 
Дъва» (дв картины), «Вознесене», «Благовъщеніе» (въ г а 
картинахъ), «Св. Августинъ» и проч.; въ Вљиљ: ае и 
Адонисъ», «Пророкъ Исаія» «Св. Францискъ», «Самаритянка » 
«Положеше во гробъ» и проч.; вё Берлинљ. «Св. Семейство», 
«Распятіе», «Панъ», «Меркурій и Аргусъ», «12 Апостоловъ» 
и проч.; в5 Дрезденъ: «Св. Дъва окруженная Святыми», «Св. 
Рохъ раздающій милостыню», «Вознесеніе» (сһеѓ 4’озиуге), «Св. 
Семейство», «Бюстъ Спасителя» (сһеѓ Фоепуге), «Св. Дъва въ 
слав» и портреты; вә Мадритљ: «Сатиръ, предлагающій вино 


. Венеръ», «Св. Семейство», «Магдалина», «Вознесеніе», «Вене- 


ра и Адонисъ» и п 5 : 
«Избіеніе мла проч.; в5 Мюнхенъ: «Сусанна и Старики», 
«тод чаденцевъ», «Портреть художника», «Ессе Ното» 
. Х. во Р 
аР гробъ» и проч.; въ Парижъ: «Жертвоприпошеніе 
Авраама», «]овъ и Авессаломъ». «Рож; Б 
Е ‚ «Рождество Богородицы», «Рож- 
ке. р.», «Св. Дъва» (называемая ах сегіѕеѕ), «Св. Семей- 
Е. рано «БПепсе», сһеѓ Фоейуге), «Явленіе Св Дъ 
· Лукв и Св. Екатеринъ», «Св. Іоаннъ», «І Хх 
бт», «Воскресен НИИ 
Я ресеше І. Х.», «Магдалина», «М І 
на», «Геркулесъ і « тоа 
О дитя», «Діана и Калисто», «Концертъ на во 
дъ», «Св. Себастанъ», «Портреты» и проч.; ве С. Петербур 
. 2— 
скомь Эрмитажт находится 16 картинъ Аннибала Каррачи 
и всъ онф первокласеной красоты: «Снятіе со креста» «Три 
2 


Марш у:гроба Спасителя», «Самаритянка», «Ессе Ното» Вт 
ство въ Египетъ», «Св. Семейство», еще «Св. емоИствоь ыы 
шаго размфра; «Јаковъ съ сыновьями» (въ ЕТУ а а 
аниъ Креститель», «Мадонна», «Явлеще І. Х. РТИ А 0- 
«Отдыхъ Св. Семейства» (въ круглой рам%), е тенет тъ», 
на» и три пейзажа, въ которыхъ Аннибалъ быль также 15 
чикъ, какъ и въ историческихъ картинахъ; в5 Им ый 
Академи Художествв: «Св. Себастіанъ», превосходное 

нос изображеніс, показывающее во всемъ блеску БА А 
лаптъ Анвибала; в галлереь кн. Бълосельской — би, ІЙ та- 
«Явлеше І. Х. Магдалин®» (по те (апвеге). ерской: 


ператорской 


10° 
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КУКА МАССАРИ (1569 — 1633). Ученикъ Лодовика Каррачи, 
которому очень удачно подражалъ. Пофздкою въ Римъ усо- 
вершенствовалъ свой талантъ, и по возвращеніи въ Болонью 
пользовался большой извъстностію. Кисть его нъжна и граціоз- 
на, колоритъ естественный, въ работ видна оконченность. В» 
Болоньи: «Св. Гаэтанъ», «Положеше во гробъ», «Обрученіе 
Св. Екатерины», «Блудный сынъ», и проч.; во Флоренили: 
«Св. Семейство въ пейзаж», «Св. Семейство» и проч. 

ДВИОВАННИ АНДРЕА ДОНДУЧЧЯ (1575 — 1655), быль ученикъ 
Каррачей и отличался необыкновенно роскошнымъ и блестя- 
щимъ воображеніемъ, сочипеніемъ полнымъ огня, кистью ши- 
рокою и легкою, рисункомъ правильнымъ и сильнымъ колори- 
томъ. Онъ очень удачно подражалъ Микель Анджело. Совре- 
менпики предпочитали его самому Гвидо Рени; но потомство 
произнесло падъ ними болве правильное сужденіе. Дондуччи 
называется обыкповепно «1 МаѕќіеПеќа» отъ ремесла его отца, 
который былъ дълатель деревянной посуды (МаѕќеПо). Изъ кар- 
тинъ его болъе другихъ извъстны, во Флоренцін: «Милосерме»; 
вв Болоньи: «Г. Х. въ пустын®, окруженный Ангелами»; в5 Па- 
рижт: «Явленіе 1. Х. и Св. Дъвы Франциску Ассизскому» 
(по мнънію Влардо, эта картина Ан. Каррачз). 

ГВИДО РЕНИ (1575 — 1642). Знаменитъйшій изъ учениковъ 
Кәррачей, еще юношей сталь на ?ряду съ первыми живопис- 
цами своего времени. Онъ род. въ Болоньи, гдз и поступилъ 
въ школу къ Кэльварту; но геній его, быстро развернувшійся, 
требовалъ другаго учителя. Тогда онъ перешелъ къ Каррачамъ и 
будучи 20 лътъ уже могъ смъло состязаться съ своими учителя- 
ми. Влекомый склонностію своею къ манеръ Каравэджіо, опъ тогда 
только получилъ осповательпое и должное направленіе, когда 
Апнибалъ Каррачи, объяснивъ ему недостатки жосткаго и не- 
пропорціональнаго рисунка Караваджо, доказалъ ему, что для 
пріобрътенія истинной славы долженъ онъ избрать другую стезю. 
Этотъ совътъ убъдилъ Гвидо, и сътъхъ поръ онъ началъ пред- 
почитать нъжныя и плёнительныя очерташя дикому и мужест- 
венному колориту. И такъ, вообще въ произведенілхъ Гвидо мы 
видимъ дв манеры: первая энергическая, блестящая, доходл- 
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щая иногда до Испанской силы и выразительности; вторая 
кроткая, н®ЖНая, часто ниспадающая до бафдности и без. 
цвтности. Его нельзя назвать подражателемъ какого нибудь 
отдъльнаго живописца изъ его предшественниковъ или совре- 
менниковъ ; онъ составилъ свой стиль изъ соединенія стилей 
многихъ великихъ художниковъ. Рисунокъ его вообще отли- 
чается нЪжностно и скромностію; лица прелестны, вфрны на- 
тур, но часто холодны; кисть игрива и весела. Къ лріемамъ 
господствовавшей въ то время школы онъ умълъ присоеди- 
нить болве чистоты и изящества, чъмъ его современники. Ны- 
НЗ, когда мъриломъ красоты и граци принимаются антики и 
древнін Греческія произведенія, въ картинахъ Гвидо мы 
скорве видимъ чистоту кисти, чъмъ правильность рисунка, ско- 
рве изысканность, нежели грацію и теплоту. Тъмъ не мене 
Гвидо достоинъ полнаго удивленія. Его неподражаемо нъжныя 
женскін головки, легкая и смълая драпировка, въ особенности 


же милая беззаботность его младенцевъ и идеальная граціоз- 
ность женскихъ головъ восхитительны. 


Но не Смотря на такія несомнънныя 


остоинс Е 
висть, которой ув 4 тва, черная за 


н" лекся даже его наставпикъ Аннибалъ Карра- 
‚ омрачила пребываніе Гвидо въ Болоньи ‚ И онъ долженъ 


в: т аза пер принялъ его превос- 

: МСтБ съ д’Ариино росписалъ цер- 
ковь Св. Марш; и когда Папа удивлялся работв Гвидо, д’Ар- 
МИНО сказать ему: «неудивительно, что работа Гвидо Кес Я 
роша. Я и подобные миъ живописцы пишемъ какъ люди; а 
Гвидо Рени владъетъ кистью, какъ ангелъ». Однакожь, буду- 
чи осдоволевъ Папскимъ казначеемъ, не смотря на всъ пох- 
валы, Гвидо тайно уъхалъь изъ Рима въ Болонью, и только но- 
выя объщанія папы заставили его возвратиться снова въ Римъ 
гдБ онъ окончилъ множество начатыхъ имъ произведений. тес 
томъ онъ работалъ въ Болоньи, Манту и Пеаполё, гдъ зу; 
преслфдуемъ своими соперниками и врагами, «такъ что бъжадъ 
оттуда (въ третій разъ) въ Римъ, гдъ и умеръ на 67 году 
своей жизни разоренный, забытый всъми, ибо несчастная страсть 


къ игр, которой оиъ предался въ посаъдніе годы похитила у 
, у 
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него все его состояпіе и самую жизнь. Природа казалось 
излила на Гвидо ве дары свои: при огромномъ хуложест- 
венномъ талант; онъ им®лъ такую прелестную наружность, 
что Каррачи брали обыкновенно его натурщикомъ для изобра- 
жешя лицъ неземной красоты. Если бы пе страсть къ игр, 
омрачившая такъ несчастно его старость, онъ могъ бы почесться 
совершеннъйшимъ изъ людей по характеру, чистот души и 
мыслей, евътлому уму и образовано. Всъхъ картинъ, на- 
писанныхъ Гвидо Рени, считають до 200, гравюръ же сдъ- 
ланныхъ имъ кръпкою водкою до 50. Изъ картинъ его паиболве 
извъстны, вв Милан: «Св. Петръ и Иэвелъ», «Распятіе» и 
проч.; ве Болоньи: «Мадонна» дейа Ріеіа (сВеЁ Фосихге), 
«Св. Дъва въ славв» (раШит), «Избіевіе младенцевъ», «Сам- 
сонъ», «Андрей Корсини», «І. Х.» (пастелью) и проч.; вв 
Римь: «Мученіе Св. Петра», «Св. Семейство», «Св. Петръ», 
«Двъ Магдалины», «Св. Сабастіанъ», «Полифемъ», «Сошествіе 
Св. Духа» и проч.; во Меаполь: «Аталанта», «Св. Іоанпъ 
Евангелистъ», «Младенець 1. Х. », «Бъгство въ Египетъ», «Скром- 
ность и тщеславіе», «Св. Фрапцискъ» и проч; ве Венеціи: 
«Лукреція», «Мадонна» и проч.; во Флоренціш: «Сивилла», 
«Св. Семейство», «Ревекка у колодца», «Клеопатра», «Бахусъ», 
«Св. Петръ оплакивающій свое отречеше» и проч.; во Мон- 
донь: «Персей и Апдромеда», «Венера, одъвасмая гращями», 
«Магдалина», «Пудивь, держащая голову Олоферна» и проч.; 
в5 Гань: «Купидонъ»; вә Амстердам: «Магдалина»; 65 Дрез- 
день: «Св. Семейство», «Бахусъ дитя», * Вънчаніе тершемъ» 
(сһеЁ ТГоецуге), «Спящая Венера и Амуръ», «Нинъ и Семира- 
мида» и проч. ; 685 Парижењ: « Давидъ и Голіавъ», «Вознесеше», 
«Видфше Исэіи», «Св. Семейство», «Бъгство въ Египетъ», «Са- 
маритянка», «Въичаніе тершемъ», «Двъ Магдалины», «Св. 
оаннъ въ пустыни», «Св. Себастіанъ», «Св. Францискъ», «По- 
хищеше Елены», «Геркулесъ», «|. Х. въ саду Геөсимапскомъ» 
и проч.; вв Берлинњ: «Св. Троица», «Св. Павелъ и Антоши 
въ пустынъ»; вә Вњиљ: «Крещеше 1. Х.», «Въичаше тер- 
нібмъ», «Сивилла», «А времена года», «Св. Нетръ», «Св. Ю- 
аннъ Креститель», «Магдалина», «Видфие Пророка Псаји», 
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«Введеше во храмъ», «Ессе Ното» и проч.; во Мюнжень: «Св. 
Іероцимъ», «Аполлопъ и Музы», «Вознесеше», «Раскаяше Пе- 
тра», «Св. юаниъ Евангелисть» и проч.; въ Мадритть: «Апо- 
столы Петръ и Павелъ», «Св. Себастіапъ», «Купидонъ», «Клео- 
патра, «Св. Семейство, окружеппое Ангелами», «Св. Таковъ», 
«Магдалина», «Мучеше Св. Аполлиши», «Лукреція», «Возпесе- 
ше» и проч.; во (. Петербургскомь Әрмитажњ находится 
15 превосходныхъ картинъ Гвидо Рени, въ которыхъ видны 
вс оттБнки его великаго таланта, и ръзко обозначены двф гос- 
подствующія его методы: «Преше о безплотномъ зачатіи Св. 
Дъвы» колоссальное произведеніе полное силы и выразитель- 
ности, одно изъ лучшихъ произведенй этого мастера; «Св. 
Семейство», миньятюра, тонкой и граціозной отдълки, прина- 
длежить къ эпох лучшаго развитія его таланта. «Св. Дъва 
въ славф»—здфсь видьнъ Гвидо еще робкимъ, пачинающимъ, 
по уже великимъ художникомъ; полная же сила его таланта 
видна въ «Св. Францискъ, поклоняющемся Младепцу Іисусу». 
Кром того, въ Эрмитаж находятся: «Обръзаніе», «Рож- 
дество Христово» («Ясли»), «Св. 1еронимъ». 
Яаици , сравнивая «Прене» 
Св. Причащеши» Рафаэля и 


Знаменитый 

Гвидо Рени съ «Преніемъ о 
изввстнымъ «Богословскимъ спо- 
ромъ» Андреа дель Сарто, говорить, что пальма первен- 
ства ВЪ комиозии принадлежить Гвидо Рени. Къ послфдней 
манер? Гвидо, гдъ опъ промфняль могущественные тоны на 
мягкость, какъ бы серебристость кисти, относятся его: «Амуръ 
и Психея» и превосходнъйщее изъ его произведений, по миф- 
по всфхъ знатоковъ, «Похищеще Европы»; однакожь Віардо, 
въ своихъ «Г.ез Миѕбеѕ де ГЕџгоре» сравнивая это произведе- 
ше Гвидо Рени съ картиною П. Веронеза, того же сюжета, 
паходящеюся во дворцф Дожей въ Венеціи, отдаетъ предпоч- 
геше послдпему; вв Императорской Академии Художествь: 
«Фортуна» (коп. Войнова) изъ Ватиканскаго Музея, «Святые 
моляпџесл о покровительств городу Болоньи» (коп. Жив 
«Аврора» (коп. Тверскаго) «Михаилъ Архангель» (коп. Волко- 
ва), «Пророкъ Иля и Елисей» (коп. Угрюмова) и «Молеше 
Святаго и Ангеловъ» оригинальное произведение Гвидо р 


аго), 


епи, 


замфчательное колоритомъ, но съ рисункомъ нъсколько манер- 
нымъ; вә галлерењ Гр. Чаваль: «Давидъ», превосходный окон- 
ченный этюдъ. 

ДТОНЕЛЛО СПАДА (1576 — 1622} имвль бдпыхъ родителей; 
опредълился слугою въ школу Каррачей, и скоро созерцаше 
произведен школы ръшило его иазначеше. Сдълавъ нъсколь- 
ко удовлетворительныхь опытовъ по части живописи, онъ уъхалъ 
въ Римъ, къ Караваджіо, и сделался его ученикомъ и самымъ 
предапиъйшимъ другохъ и подражателемъ. Однакожь стиль 
Спада сохранилъ направленіе, полученное имъ въ школ Каррз- 
чей; опъ не такъ могуществень и силенъ, какъ у Караваджо; 
но колорить Спады блвстящъ и рисунокъ чрезвычайно вырази- 
теленъ, хотя иногда лишенъ правильности и знашя свфтотфни. 
Впрочемъ въ лучшихъ его произведеніяхъ не встръчается ни 
одного изъ помянутыхъ здфсь недостатковъ, а напротивъ того 
вс достоинства и красоты учителей его, Каррачи и Каравад- 
жіо. Посл смерти послбдняго, опъ возвратился въ свой род- 
ной городъ, Болонью, тд и быль принять съ больпимъ ува- 
жешемъ. Изъ картинъ его, вә Париж: «Св. [еронимъ» и пр.; 
вв Моденљ: «Сусанна въ купальнъ», «Блудный сынъ»; въ Не- 
алол: «Убеше Авелл»; ве Римъ: «КЌонцертъ»; в5 Дрездени: 
«Въпчаніе Тершемт», «Давидъ, побъждающій Голова», «Амуръ 
съ леопардомъ»; в» Болоньи: «Мельхиседекъ»; в" Мадрить: 
«Св. Цецилія»; во Парижњ: «Блудный сынъ», «Концертъ» и 
проч. 

1АКОВЪ КАВЕДОНЕ (1577 — 1660), одинъ изъ лучшихъ уче- 
никовъ Каррачей; впослбдетми переъхалъ въ Римъ съ Гвидо 
Рени, гдф помогалъ ему въ работахъ; рисунокъ у него тонкІН 
и правильный, выражеше спокойное и счастливое, колорить 
полонъ жизни и знашя. Альбано сравнивалъ его съ Тищаномъ, 
находя въ нихъ одинаковыя достоинства. Потерявъ въ Римв 
любимаго своего сына и учепика, Каведоне впалъ въ помфша- 
тельство, утратилъ свой талантъ, бродилъ по улицамъ, соби- 
рая подаяше, чёмъ и кормился, и наконець умеръ въ конюи- 


ИВ, куда его больпаго приняли изъ сострадания. Изъ картинт, 
сго замфчательны, вв Болоньи: «Св. Семейство», «Обръзане», 


Ы—_—_—: 
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«Св. Дфва въ славф»; во Ф торенціи: «Магдалина»; вә Вљнњ: 
«Св. Себастіанъ»; во Мадритњ: «Обръзаніе»; во Мюнхень: 
«І ХХ. сплакпваемый Ангелами»; вә Парнжкљ: «Св. Цепилія» 
и проч. 

АЛЕССАНДРО ТІАРИПИ (1577 — 1008), прозванный Болон- 
скимь. Учеппкъ Фонтана и Пасиньяно въ Болоньи, впосл$д- 
стви перешедшій въ школу Каррачей. При жизни поль- 
зовался большой славой и получаль огромные заказы со всъхъ 
концевъ Италіи. Стиль у него легкій, серьозный и обдуманный, 
драпировка полная; колоритъ блестящій, но гармоническій; ра- 
курсы удивительные; воображеніе оригипальное; физіономіи, 
движепія п костюмы до крайности разнообразные; въ его про- 
изведешяхъ отражается его меланхолическій харастеръ. Изъ 
картияъ его замфчательны, в5 Римљ: «Св. Петръ»; вв Дрез- 
дент: «Медоръ и Апгелика»; во Флоренции: «Св. Семейство, 
и Ангелами», «Адамъ и Ева, оплакивающіе Авеля с; 
зет. З, аа оа а во гробъ», 
«Св. Дъва во О СС отете ыы м Е т 
нет. Еа та хау «Св. Георгій, убиваю- 
Ардис: ды не руно», «Вознесеніе» и проч.; 

. нгелистъ»; въ Парижю: «Св. Іо- 


сИифъ»; | 
ръ»; вә ЗГюнженть: *Танкредь въ очарованномъ л%су»; в5 
Вънь: «Несеше Креста» и проч 


АНТОВІО КАРРАЧИ (1578 — 1613), сынъ Августина и уче- 
НЫЕ Аппибала, который сосредоточивалъ па немъ самыя нъж- 
аш ааа! а, друга и учителя. Достигъ большой длавы 
пеликотьтемъ композицій, выразительностью лицъ, силою и бо- 
татствомъ колорита. Умеръ въ Римв, куда сопровождалъ Анни- 


э . 
бала, Въ Римљ: «Св. Өома»; в Парижь: «Цотопъ»; вэ Дрез- 
день и Вънп: «Портреты» и проч. 


БАЛЬТАЗАРО АЛОИЗИ (1578 — 1638), пазываемый обыкновен- 


но «баЇапгпо». Родственникъ и ученикъ Каррачей. Превосход 
по Владвлъ кистью въ стил портретовъ; у него есть саша" 
и 
рельефиость, правильность рисунка и богатство воображен] 
Я 
по счастье шло ему па перекоръ во всю жизнь, на полице 
5 ЗАИН, ВЪ 
Болоньи, и въ Рим®, гдф опъ едва кормилсл, списывая портре- 


Я, 


9 


ты съ проходящихъ. Во Болоньи: «Св. Семейство», «Посъще- 
ше Елисаветы Св. Дфвой» и проч. 

ФРАНЧЕСКО АЛЬБАНИ (1578 — 1660) или 4аьбано, род. 
въ Болоньи, быль ученикъ Фламандскаго живописца Кальварта, 
другъ Доменикино и соперникъ Гвидо Репи, основалъ въ Бо- 
лоньи многочисленную школу и имфлъ миого послъдователей, 
Собственныя произведешя его раздълялись на двъ очень ръзко 
разпящіяся манеры. Первая, которой онъ слъдовалъ въ сюжетахъ 
изъ Св. Исторіи, была подражашемъ стилю Доменикино; люби- 
мымъ же его предметомъ были сюжеты миөологическіе или вы- 
мыслы, въ которыхъ онъ былъ неподражаемъ. Искусство, съ 
какимъ онъ писалъ фигуры женщииъ и группы амуровъ, до- 
ставило ему назваше «Анакреона живописцевъ» или «Живо: 
писца грацій». Опъ преимущественно изображалъ пріятныя и 
веселыя сцены, игры, любовь и проч. Склониое къ нЪжиости 
сго сердце впушало ему сцепы самыя веселыя, всегда одиа- 
кожь полныя скромности и цфаомудрия. Будучи, какъ и Гвидо, 
впослфдстви ученикомъ Каррачей, онъ обязапъ своимъ на- 
ставникамъ многими прекрасными совътами, правильностію ри- 
сунка, богатствомъ колорита и пр.; но простота, дфтская не- 
випность и цфломудрие, наивность экспрессіи, неподражаемая 
прелесть дътскихъ головокъ, принадлежатъ собственно ему. Не 
мпогіе Итальянцы были проникнуты такою кротостію и чисто- 
тою, взатою изъ природы, и неподдфльною какъ она сама. 
Пейзажи его ныжны и пафиительны. Съ нимъ умерла его мэ- 
нера; ученики и • подражатели, копируя сго сюжеты, пе 
могли придать имъ той жизни и цфломудрия. Но и самъ онъ 
умеръ, переживъ свою славу, ибо въ старости, желая соперни- 
чать съ молодымъ поколфшемъ, впадаль въ вялость, триваль- 
ность и безжизненность. Картины Альбано весьма цфиятсл зна- 
токами. Изъ болъс замфчательныхъ назовемъ, вв Рим: «І. Х. 
окруженный Ангелами», «Св. Семейство», «Самаритянка», «Ту- 
алеть Венеры» (сне! Фоецуге), «Похищеше Европы»; въ .Лон- 
донњ: «Венера и Сатиръ»; вө Флоренцін: «Отдыхъ Венери», 
“Похищеше Европы», «Амуры», «Іоашкъ Креститель», «Св. (0- 
мейство», «Спаситель»; въ Дрезденњ: «Венера и Вулканъ», 
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«Поклоненіе Настырей», «Бъгство въ Егинеть», «Изгнаше Ада- 
ма изъ Рая», «Св. Семейство», «Амуръ и Венера въ облакахъ», 
«Діапа и Амуръ»; ве Неаполь: «Ревекка и служанка», «Св. 
Роза»; во Парижњ: «Ангелика», «Бъгство въ Египетъ», «Туа- 
леть Венеры», «Венера и Адописъ», «Тріумфъ Цибелы»; вњ 
Мадрить: «Тұалетъ Венеры», «Судъ Париса»; вә Берлинљ: 
«Св. Цетръ», «Св. Андрей», «Св. Фаддей», «Св. Симопт», 
«Св. Тоаннъ Креститель», «Св. Семейство»; во Мюнхен: «Св. 
Урсула», «Спящая Венера», «Венера и Амуръ»; во Вљиљ: «Ве- 
нера, рождающаяся изъ волнъ» и проч.; въ С. Петербургском 
Эрмитажтњ: «Вознесеніе», «Крещеше Спасителя» (повторевіе 
картины, находящейся въ Болонскомъ №Музет), «Обръзаше», 
«Св. Семейство». Эти три картины прииздлежать къ первому 
стилю таланта Альбано; но во всемъ блескв своей старой ма- 
перы р его въ «Тріумфъ Венеры» и «Цохищеніи Евро- 
пы». Нослфдняя картина, по мнъпію всЪхъ знато - 
лестнъйшее созданіе славнаго художиика; 65 Ре. ть 

| рской 


Академін Х Е 
и Художество: «Амуры», очаровательная группа изъ 


десяти Малютокъ, кои кружатся, сплетясь своими рученками. 


Многе п а. . 
м риписывають эту картину кисти Джулю Романо (см. 

мскую п . 9 л 
и колу); по мягкость кисти, блескъ живописи, и вообще 
1 п Вт ; 

«ааш. колоритъ рфзко противурфчать этому митнію. 
«Усъкновеше г. : : Я 

Е тавы Св. Екатерипы», такой же величины, какъ 
и Амуры, и не менфе имъстъ достоинства, хотя положеніе во- 
ина по рисунку довольно манерно; в5 галлереь графа Тати- 
щева: «Три граціи» блестящія всъми красотами стиля Аль- 
бано. 

Я ь .: 

ДОМЕНИКО ЦАМШЕРИ (1581 — 1641), называсмый просто „До- 
ре. Опъ былъ сынъ бдпаго башмачника въ Болоньи 
Замъті і 
т въ его призваше, отецт, отдалъ мальчика Учиться къ 
альварту, школа котораго пользовалась тогда большой славой 
Заставъ однажды Доменика копирующимъ рисунокъ Августин 

Б а 

Каррача, Кальварть, будучи смертольпымъ врагомъ Каррачей 
прибилъ своего учепига и выгналъ его изъ пиголы Товар 
7 , арищи 

сего, Гвидо и Альбано, гораздо прежде перешедше къ К 


арра- 
чамъ, перемапили туда и Домепикина. к 


Вступлене въ новую 


школу ознаменовалось для него самымъ завиднымъ успъхомъ. 
Гри раза Лодовико Каррачи выхвалялъ картину написанную 
неизвъстно къмъ на заданную имъ цълой школв тему для пу- 
бличнаго конкурса, и только въ послвдній разъ молодой Доме- 
никино р®шилея объявить, что это произведеніе его кисти. 
Удивлеше и громыя похвалы были самою лестною наградою 
для художника; но вмфств съ тъмъ поселили къ нему зависть 
и даже ненависть въ его товарищахъ, и даже одномъ изъ учи- 
телей его, Аннибалв Каррачи. Окоичивъ свое воспитаніе, онъ 
по прозьбъ Ан. Каррачи отправился съ нимъ въ Римъ, гдъ 
Аннибалъ, имя поручеше росписать галлерею дворца Фарне- 
зе, поручилъ Доменикино н$которыя ея части на собственный 
его прсизволъ. Выполненіе картинъ удивило самаго учителя, 
который почувствовалъ къ нему ненависть, сознавая однакожь 
его превосходство. Еще въ школъ, когда за тупость въ нау- 
кахъ товарищи прозвали Доменикино «быкомъ», Аннибаль ча- 
сто говаривалъ: «о, каше плоды принесетъ поле, вспаханное 
этимъ быкомъ»! но въ Рим интриги заставили его дЪиствовать 
совсфмъ иначе. Разсматривая въ присутствии Кардинала Бор- 
гезе работы, произведенныя въ его галлерез Гвидо и Домени- 
кино, Аннибалъ сказалъ, что «между ними такая же разница, 
какъ между учителемъ и ученикомъ»; — но, прибавилъ въ под- 
голоса: «гдъ работа ученика уже лучше учительской». 

По смерти Каррачи, Доменикино остался одинокъ, и предо- 
ставленъ интригамъ и кознямъ всякаго рода. Скромный и ро- 
бкій характеръ его былъ причиною, что онъ совершенно недо- 
вфрялъ своему таланту, в®чно увлекался мнъніями другихъ, 
въ обществъ художниковъ казался послфднимъ изъ веъхъ; про- 
силъ у всъхъ совъта, в®рилъ всему, и къ несчастио его добро- 
луше встръчало везд$ насмъшку и злобу. Не признавая себв да- 
рованіе, онъ отдавалъ за бездфлицу свои произведешя, будучи 
Убфжденъ, что они никуда не годятся; такъ напримфръ, без- 
смъртное свое произведеніе «Причащеніе Св. Іеронима», онъ 
продалъ монастырю ОеНа Сагйа за 50 ефимковъ (250 фраик.). 
Остальныя пошли еще дешевле. Чтобы придать цъну своимъ 
картинамъ, часто опъ пазывалъ ихъ работою Анпибала Карра- 
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чи, такъ нанрим. знаменитый «Эней», проданный умъ Марша- 
лу де Креки (нын® въ Лувр%), долго слыль произведеніемъ 
Кэррачи, пока послфдующия розысканія не открыли въ немъ 
кисть Доменикино. «Причащеніе Св. Іеронима» до того возбу- 
дило всеобщую зависть и ненависть, что всв начали говорить, 
что Доменикино укралъ свое произведеніе съ картины Августина 
Каррачи, и укоряя монаховъ въ томъ, что они обмануты копіею, 
совфтывали ее истребить. Въ подтвержденіе такого мнънія, за- 
вистливый Ланфранко велълъ своему ученику Перрье награви- 
ровать картину Августина, измънивъ ее для сходства съ про- 
изведеніемъ Доменикина. Современные судьи подтвердили при- 
говоръ Ланфранко, и «Причащене Св. Іеронима» отправлено 
было на чердакъ. Много лътъ лежало оно тамъ въ пыли и заб- 
веніи, пока наконецъ монахи, заказавъ новую запрестольную 
картину для своего монастыря Пуссену, прислали къ нему 
прежнюю картину Домепикино, какъ полотно. Очистивт живо- 
пись, Пуссенъ представилъ міру одно изъ удивительнъйшихъ 


твореній генія, поставившее Доменикино, 


по МНЪНію многихь 
знатоковъ , 


вторымъ живописцемъ въ мірв посл Рафаэля. По 
мнънпо Пуссена, существуютъ только 3 образцовыя произведе- 
НІЯ Человъческаго генія въ области живописи: «Преображеніе» 
Рафаэля, «Снятіе со Креста» Даншла Вольтерра и «Причаще- 
не Св. Теронима» Доменикино. 

А между тБмъ, когда поздифйцие цфнители отдали полную 
справедливость заслугамъ Доменикино, великаго труда стоило 
убъдить Римское Правительство не уничтожать фрески ‘его въ 
церкви Св. Андрея деПа Узе, —такъ зависть и злоба работали 
около генія. Доведенный до отчаяния, Доменикино хотБлъ со- 
вершенно отказаться отъ живописи, какъ нФкоторые заказы па- 
пы Григорія ХУ и кардинала Бандини вызвали ето снова на 
славное поприще; но утомясь преслъдованіями 
и другихъ, онъ съ радостію принялъ заказъ для це 
кого» въ НеаполЪ и уфхалъ изъ Рима. 

Но вмъсто спокойствия, которымъ онъ д 
въ Неапол, тамъ его ждали новые происк 
летто (Рибейры), Коррензіо и другихъ, 


Ланфранко 
реви «Тге. 


ЎМалъ наслаждаться 
й и козни Эспаньо- 
КОЗНИ тъмъ худиия, 
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что возрастали по мъръ усизховь соперника. Удрученный го- 
ремъ, осмъянный въ каждомъ своемъ произведеніи, Доменикино 
ръшился бъжать изъ Неаполя, оставивъ тамъ даже свою жену 
и дътей. Неаполитанское правительство заключило ихъ въ тюрь- 
му за невыполнене Доменикипомъ условія. По странному про- 
тиворчіо, непремзнно требовали, чтобы недостойный Доме- 
пикино кончилъ пачатыя имъ работы. Принужденный покорить- 
ся необходимости, Доменикипо возвратился въ Неаполь, гд%, 
какъ говорятъ, приведенные въ отчаніс его возвращеніемъ вра- 
ги отравили его ядомъ, и онъ умеръ на 60 году своей жизни, 
оставивъ міру поучительный примфръ мученичества за ген- 
альность. Ненависть преслфдовала его даже за могилою. Рабо- 
ты посл®днихъ 3-хъ лёть его жизни истреблены, ибо оконча- 
ше ихъ поручено было Ланфранку, который поспшилъ зам%- 
нить ихъ своими. Но`позднъйшій судъ потомства оправдалъ 
гешальнаго страдальца, а имя Ланфранко извфстно развЪ толь- 
ко какъ имя гонителя Доменикино. Впрочемъ слава ждала ка- 
жется только смерти геня. Мертвый, онъ былъ осыпанъ поче- 
стями. Тъло его было перевезено въ Римъ торжественною де- 
путаціею Сепъ Лукской Академіи Художествь и погребено 
съ пышностію. Кром живописи Доменикино запимался также 
скульптурой и изучать антики. Группу Лаокоона зналъ онъ 
такъ, что рисовалъ на память со всфми малъйшими оттфиками. 

Картины Доменикино, которыхъ считается до 140, при- 
надлежить къ драгоцфннФишимъ памятникамъ Итальянской жи- 
вописи. Глубина и н®жность чувства, опредфлительность и 
благородство выраженій, чрезвычайная тщательпость работы, 
одушевленность сочиненія, твердость рисунка и кисти —не- 
отъемлемыя достоинства его произведеній, въ которыхъ онъ 
является то вдохновеннымъ философомъ, то мечтательнымъ поэ- 
томъ, но всегда вфренъ природ, законамъ вкуса и идеалу 
искусства. Онъ ум%лъ придавать своимъ фигурамъ ту сте- 
пень истины, которой недоставало всъмъ его учителлмъ. Одинъ 
упрекъ ему дълаютъ-——въ жесткости кисти; по она цфломудренна, 
правильна и строго выразительна. Не им%я, подобно Гвидо, 
Авухь методъ работы, ни подобио Альбано, двухъ родовъ та- 
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лапта, Домепикипо подобно Аи. Каррачу былъ одинаково ве- 
великЪъ Въ двухъ противуположныхъ родахъ ЖИВОПИСИ: въ исто- 
рическомъ род онъ создалъ «Причащеше Св. Торонима»; а 
въ нейзажиомъ образовэлъ талантъ славнаго Пуссена. Изъ кар- 
тинъ Доменикина назовемъ слъдующія, во Миланљ: «Св. Дъ- 
ва», «Св. Іоаннъ», «Архіепископъ»; въ Болоньи: «Мученіе Св. 
Агпесы», «Св. Дъва» (1а Коѕаіге), «Мученіе Петра» и проч.; 
въ Рим: «Причащене Св. Іеронима» (въ Ватикан%; сһеѓ Фоеиуге) 
«Бичеваше Св. Григорія», «Охота Діаны» (сһеѓ Ф’оепуге), «Сивил- 
ла», «Историческій пейзажъ», «Жизнь Св. Цециліи», «Гала- 
тел» и проч.; въ Неаполь: «Чудо Св. Януарія», «Искушеніе» 
и проч.; во Флоренцїи: «Св. Іоаниъ», «Крещенг І. Х.», «Пор- 
третъ кардинала Агуччю», «Магдалина въ пейзаж», «Діана въ 
купальнв», «Амуры и Сатиры» и проч.; вг Мондонь: «Муче- 
пе Св. Стефана», «Св. Іеронимъ съ Ангеломъ въ пейзажв» 
е и Ангелъ», и «Св. Георгій убивающій змія»; в» ў. 
м 
«Геркулест у ногъ фаны, ъз уюн а е, 
бллющій свое Й | аьр РА 
семейство», «Сусанна и Старики», «Св. Теро- 
НИМЪ», «Похищеше Г я 
цеше Европы» и проч.; во орижљ: у. 
Адаму», «Давиду, играющий на тС Ч и т. 
несеше Св. Павла», «Св ер Ы НА і 
48. диля», «Эней и Апхизъ», «Гер- 
кулесъ и Какусъ», «Тимоклесъ передъ Александромъ», «Тріумфъ 
Амура», «Рипальдо и Армида» и проч ; во Берлин: «Потопъ»: 
«Св. Іеропимъ», «Св. Таковъ», «Св. Өома» и проч ; во (Те. 
тербурљ, въ кабинет Тосуддрд ИмпЕРАТОРА: «Св. бій, 
Богословъ», превосходнвйшее и образцовое произведеніе До- 
ао какъ м. такъ и потому, что это есть пол. 
зишес выражене Доменикинова и, 
Юношеская идеальнал прелесть, ааа 
восторгъ божественнаго вдохновен!я этой ИЕН о. 
дълэютъ ее единственнымъ въ міръ произведеніемъ ава 
Картина эта, долгое время принадлежавшая Л. Д, 5 
ну, пріобр®тепа впослвдствіп отъ него въ Бозъ 
ИмперАТОромъ Николлемъ !-мъ. Ве Эрмитаж на 


Нарышки- 
ПОЧИВШИМ 
Ходятся 15 
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произведешй Доменикина: «Тимоклесъ передъ Александромъ», 
повторене картины тогоже сюжета, находящейся въ Чувр- 
скомъ Музеъ въ Парижв; «Сивилла Дельфийская», чрезвычайно 
удачный варіантъ егоже Сивиллы Капитолійской, находящей- 
ся во дворцв Фарнезе въ Рим%; «Іисусъ», «Св. Семейство пе- 
редъ Небеснымъ Отцемъ», «Св. Магдалина несомая сонмомъ 
Ангеловъ», «Св. Фрапцискъ», «Несеше креста на Голгову», 
«Св. Теронимъ и разрёшеше веригъ Св. Ап. Петра», должны 
быть причислены къ лучшимъ произведешямъ Доменикино, на- 
ходящэгося еще подъ вліянівмъ Каррачей. Вляше Корредято 
видно въ маленькой прелестной картин «Св. Троица» тонкой 
и превосходной живописи, чрезвычайно хорошо ‚сохранившей- 
ся. «Амуръ» и «Св. Елена», лучшія произведешя Доменикина 
въ Эрмитаж, въ которыхъ онъ блестить всёми лучами своего 
гепія. Полагаютъ, что эта Св. Елена есть портретъ его доче- 
ри; ея изображеніе писано съ любовью чисто родительскою; 
вв Императорской Академи Худоэжествь: «оаннъ Кре- 
ститель, показывающий на пришедшаго Мессио» и «Этю- 
ды» — замбчательные, потому что въ нихъ ясно видфиъ ме- 
ханическій процессъ работы знаменитаго художника. «Св. Му- 
ченица, исцвляемая Св. Петромъ и Ангеломъ», небольшое, но 
драгоцфнное произведеніе; «Св. Теронимъ» (коп. Бэспна), «Шоаннъ 
Богословъ» (коп. К. Брюлова) чудное повтореніе съ превосход- 
наго произведешя находящагося въ собственномъ кабинетв Го- 
СУДАРЯ ИМПЕРАТОРА-—ЭТО Доменикино-Брюловъ, такъ върно пере- 
даны сходство, прелесть, грація и выражеше; «Тоаннъ Бого- 
словъ» (коп. Войнова съ другой картины Доменикино), «Распя- 
тіе Св. Петра» (коп. Живаго, съ произведеня находящагося въ 


Болоньи). 

ДЖОВАННИ ЛАНФРАНКО (1581 — 1647), род. въ Парм%, 
ученикъ Каррачей; послдовалъ за Аннибаломъ въ Римъ, гдё 
помогалъ ему въ работахъ Фарнезскаго и Боргезскаго дворцовъ. 
Занимался по большей части фресковою живописью. Былъ со- 
перникъ Альбано, отъ коего однакожъ совершенно разнился 
паправленіемъ своего таланта. По завистливому характеру во 
всю свою жизнь онъ былъ жесточайшимъ ИЗЪ преслъдова- 


‚ и аксессуары роскошные, хотя неправи 
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телей Доменикино Цампьери, работы котораго въ Цеаполъ иска 
зилъ совершенно. Собственный стиль у него быль см ТЫЙ те 
ы. 1 13. 


лишенный воличя, — въ немъ видно подражаше Корреджіо: 
А, ) 


колоритъ блестяпий І 
р естлщій, хотя не всегда Гармоническій, драпировка 


льпые. Изъ картинъ его 
опатра», «Галатея», «Св. 
и фрески; во Флоренціи: «Магдалина», 
я креста», «Св. Маргарита»; вә Лондо- 
лакивающій рое иа ем а 
р ‚ “Четыре старика» и проч.; вв Леа- 
ет: ШЕ «тайная Вечеря», «Марія Египетская», Св. 
а РЕ аа душу изъ чистилища» (сһеѓ @'оепуге); 

ео ` “Агарь и Апгелъ»; въ Берлинь: «Апостол Ан- 
дрей»; во Мадрить: «Вшествио Константина въ Римъ», «По- 


хоропы Юлія Ке 

сарл», «Римскій 

- 1 солдатъ посл п 
А!аторы», «Морское сра уо 


НЗ», «Апостолы П 


известны, вв Римь: «Св. Петръ», «Кле 
Доротея», «Эрмишя» 
«Св. Петръ у подножі 
иљ: «Апостолы 
оп 


= 
| жене»; во Парижт: «Агарь въ Е 
2тръ и Павель», «Въпчаніе Богородицы» и проч. 
оо АВЧЕСКО ДЖЕССИ (Сеѕѕі) ( 

СЦЪ, но такого безп 
свою ЖИЗНЬ не могъ 
Кальварта, потомъ Кү 
своей ВЪтрепности; т 


1588 — 1648), талантливый живо- 
аго и вътрениаго характера, что во всю 
научиться писать и читать. Былъ ученикъ 
земонини, но ни гдъ не могъ ужиться по 


олі, 
ко Гвидо Репи Удалось его остепепить 


И заставить серьозн 
0 заняться І 

Іскүсст й Я ч 
страстился къ новому свое» и ее паа Дед 28 


жалъ его маперъ, что пол ЕА Тао, т Я м АЗ 
Е с п З у 1лъ названіе «био ѕесипдо».,. Но 
а трае уа Срлости кисти и мягкости красокъ, 
еле 9 ИЧЬ правильности его рисунка И ВЫ- 
сме е. еа Бра Учителя своего въ Римъ, и ра- 
поети мт въ ыы таъ умеръ, разорившись съ Гвидо 
А разгульной жизни. Вь Риму: «Бахусъ и Амуръ 

Смерть Госифа»; вв Дрездентъ: «Магдалина»: 65 ттт Ура и 
Св. Бопевентуры», «Св. Францискъ» «Св 
во Вљињ: «Морфей» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (ум. въ 1612 геј: 


шихъ учителей Гверчина, который ему обязан 


ечн 


я : «Чудо 
Семейство» и проч. : 
6] 


Одинъ изъ луч- 
Ъ всфми превос- 
11 
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ходными своими качествами, такъ что часто смъшиваютъ ихъ 
произведения. Сочинеше простое и благородное, выражеше то- 
ловъ характерное, кисть легкая, колоритъ полный силы и зна- 
нія сввтотъни. Работая вмфств съ Гверчино, Дженнари да- 
лекій отъ зависти, часто спрашивалъ совфтовъ у своего учени- 
ка. Вә Дрездень: «Амуръ»; во Флоренции: «Давидъ»; в5 Мюн- 
хень: «Св. Дъва, кормящая грудью Спасителя» и проч. 
БАРЫЕРИ (1590 — 1666), называемый обыкновенно Гверчи- 
по, потому что несчастный случай въ дфтств$ лишилъ его 
праваго глаза, род. въ гор. Ченто, близь Болоньи, и получилъ 
первоначальное образоваше у посредстлепныхъ живописцев», 
по Дженнари обязанъ усовершенствовашемъ. Онъ былъ уче- 
никомъ Каррачей, но слъдовалъ собственио стилю Караваджо, 
умфвъ перенять его върпое подражаше природф и искупить 
педостатокъ ложнаго вкуса Караваджіо удивительною силою 
свфтотёни , мужествомъ и богатствомъ колорита, и велича- 
вымъ характеромъ композици. За скорость и быстроту рабо- 
ты современники прозвали его: «волшебпымъ» или «бъшепою 
кистью». —Онъ и при жизни пользовался большой славой, доказа- 
тельствомъ чему служить посъщеше его мастерской Христи- 
ною, королевою Шведскою , и приглатенія королей Француз- 
скаго и Англійскаго пріъхать къ нимъ; но онъ умвлъ откло- 
нить оту честь, пе желая покидать Пталію. Характера овъ былъ 
самаго кроткаго; состолніе свое все употреблялъ на помощь 
неимущимъ собратьлмъ своимъ по живописи и на другія бла- 
готворешя, построеше церквей и проч. Лучшее его произве- 
деше, и одно изъ лучшихъ въ міръ, есть «Кончина Св. Пе- 
трониллы», находящееся пынв въ Капитолійскомъ Музеъ, въ 
Рим%, и замвщеиная мозапкой въ церкви Св. Петра, куда она 
была первоначально назначена. Описаше этой картины очень 
интереспо: внизу, па землф, видна могила, окруженная мра- 
комъ, и темнал груша людей, опускающихъ въ ифдро земли 
усопшую праведницу. Надъ этой мрачной и грустной сценой 
совершается иное видфше: почившая дфва, въ Сълой олеждт 
о смсртіп, восходить на небо, тд се пстрёчаеть 
ый Женихъ въ сонмь Ангеловъ. Торжествениость и ве- 


-Петръ и Павель», «Рождество І. Х 
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рота характера картины — изумительны. Въ этой силе 
мълости кисти, въ этихъ черпыхъ массахъ нельзя н Л 

ляться воображенію, увлекшему художника къ И А4 
а. А Особенность, по которой узнаютъ е 
г м м Ао темный колоритъ, п освъщеніе сверху; 
е р Ега колоритъ Гверчино принялъ йи 
РНИИ. арактеръ. и картипъ его замфчательны, 
И, 2) розу въ Болоньи: «Ап. Потръ», «Св. 
орудия гене Св к сч "тЫ «Атнеса, принимающая 
А з са ома», «Эндиміонъ», «Тапкредъ и Эрминія», 
«Ессе Ното» («ће аа" «Св. Петропилча» (сћеѓ ФРоспуге), 
«Магдалина» (ег и «Сивилла» и проч.; вв Иеаполь: 
дете РО осуге); вв .Лондонљ: «І, Х. окруженный 
ство, мера т художника»; вѕ Дрездень: «Св. Семей- 
И и оо Адописа», «Рождете Адониса», 
черьми», ААБ Я Е аа н Прокриса», «Лотъ съ д0- 
Петра», де РЕ · рероника»; во Флоренціи: «Чудо Св: 
далина въ пусты», «Сусанна ртами «ана» «Мас 
во Мюнхенњ: «Взичапів те г 8 машро. «Св. Августин»; 
рижњ: «Лотъ съ ИЕ еи «Св. ‚ Семейство»; в? Па- 
Лазаря», «Раскаяніе Св. П, а Семейство», «Воскресеніе 
«Сабинки», «Портреть Нови а нЕ, р Ц 

скомь Эржхитажњ, Гве ета ч.5 во С. Петербург- 
Т Е Е 
МБ р т т е А вуса достоинства, кро- 
РН т о и «Св. Клары», кои не болфе 
привязанный Е заан, Чувства и силы. «Св. Себастанъ, 

о ае я ому пню», «Явлепіе Богоматери Св. 

‚ «әв. Екатерина Длеқсандрійская», «Апостолы 

«Моисей, пишущій законъ народу ттеу Е 

чающій Апостолу Петру ключи Царствія Небо" «1. Х. вру- 

Къ числу самыхъ важныхъ произведений у - и проч. 

нести: «Св. Теронимъ, призываемый небесной т о, 

рубой», и два 


11° 
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«Св. Семейства» различнаго содержания; изъ нихъ то, въ ко- 
торомъ помфщена Св. Екатерина , считается лучшимъ.—Но 
въпцомъ вобхъ картинъ Гверчино, находящихся не только въ 
Эрмитажъ, по и въ цълой Европ, считается славное его 


«Успеше Пресвятой Богородицы.» — Въ то время, какъ на вер- 
ху картины Матерь Божіл возносится обновленная плотно и 
проспътленпая къ небеспому жилищу, внизу Апостолы, ©0- 
шединеся къ ел гробу, видлтъ только распустившіяся розы на 
мъств:ея святыхъ останковъ. Эта знаменитая и огромпая кар- 
тина, которая равияется. какъ по размърамъ, такъ и по досто- 
инству съ Св. Петрониллой, пріобрътена ГосудлРЕМЪ ИмпЕРА- 
торомъ Николлемъ І, въ 1848 тоду. Въ Императорской Академги 
Художествь: «Старикъ передъ жаровней», «Св. Семейство», «Св. 
Іеронимъ», «Раскаяше Св. Петра», «Іеронимъ», и «Освобождене 
Св. Петра изъ темницы», признанные за оригинальныя произведе- 
нія Гверчино. ПослЪдпяя картина есть особенно замфчательное 
произведеніе великаго мастера, и хотя паписана въ эскизпой ма- 
нерф, но блистаеть всъми достоинствами силы и глубины жи- 
вописи. «Св. Петронилла» (коп. Серебрякова, въ настоящую 
величину) и тоже «Св. Петронилла» (коп. Соболевскаго) въ 
четвертую долю, «Св. Евангелисть Матвей» (коп. Угрюмова). 
Вә галлерењ графини Лаваль: «Мученіе Св. Варөоломел» 
(превосходный оконченный эскизъ}. 


РАФАЭЛЬ ВАННИ (1596 — 1657), сынь Франческа Вании 
и ученикъ Антошя Каррача. Отличался грандіознымъ и смъ- 
лымъ рисупкомъ, и счастливымъ колоритомъ. Онъ боль- 
ше принадлежитъ къ Римской школъ, потому что подражалъ 
манеръ Петра Кортонскаго. Въ Пизљ: «Св. Екатерина»; в» бїенљ 
«Несеніе креста»; во Флоренціи: «Похищеніе Елены». 


АНДРЕА САБКИ (Ѕассћі) (1598 — 1661), род. въ Римь, но 
учился у Альбано. Былъ соперникъ Петра Кортоны и Берни- 
ци; при жизни нользовался такою извъстностію, что не успћ- 
валъ исполнять заказовъ. Работаль въ Рим, Болоньи, Вепеціи 
й Ломбарди. Рисунокъ его и колорить обдумапны и в®рны съ 
Природой; стиль грандіозный, драпировка широкая, костюмы 
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величественные, и вообще весь ансамбль серьознаго и сурова- 
го стиля. Опъ былъ глубокій тсоретикъ и поставлялъ славою 
художнику произвесть не огромное количество спъшныхъ зака- 
зовъ, но небольшое число обдуманныхъ созданій — и посл не- 
го осталось весьма немного картинъ. Во Римњ: «Св. Ромуальдъ» 
«Чудо Св. Григорія», «Смерть Св. Анны», «Св. Исидоръ», 
Е Антошй», «Магдалина»; во Флоренции: «Посъщеніе = 
Лисаветы»; во Мюнжень: « : | 
«Ной»; вә Вљињ: «Юнона»; Карел ора а 4 
: ртретъ Альба- 

НО», «Портреть художника», «Павелъ пустынникъ» и проч. 
ЦЕЗАРЬ МУНАРИ (ум. въ 1612 г.), называемый Рейедгто 
Ағе[иѕї, былъ сынъ Пеллегрино Моденскаго, и провелъ всю 
жизнь въ Болоньи, копируя художниковъ школы Каррачи; въ 
особепиости же прославился копілми съ фресокъ оор ВЪ 
церкви м Іоанна, въ Пармз. Еще болте зпаменитъ портре- 
тами, сходство которыхъ и колоритъ, по отзыву его современ- 


никовъ Ї 
› приближались къ Тищановскимъ. Во Флоренции: «Пор- 
треть юноши» и проч. 


ГВИДО КАНЛАССИ (1601 : 
1 —1681), называемый инзч 
ў таче К - 
чи (Сарпассі). Ученикъ Гвидо Р рх 
ХОТЯ ие могъ достигнуть его ко 


торе аакка писаль Анселовъ престарлы- 
ИТТ «асет Кы уступаютъ первоначальнымъ. 

И ‚ “чивилла»; во Флоренцін; «Гапимедъ», 
АННЕ ОУН о 1660», «Јаковъ»; в5 „Лондошь: «Магда- 
линз»; в Мюнхент: « Вознессше Магдалины», «Жена грёш!ица », 


«Св. И »: і 
Св. Семейство»; во Мадритр: «Магдалина»; въ Вљнљ; «Кало. 
опатра», «Св. Іеронимъ»; 


тель»; вв С. Петербургскомь 
«Давидъ и Голаеъ», 
лами» и проч. 


ПЕТРЪ РИККИ (ес), называемый по МБСту своего ро; 

шя Лукскимь. Ученикъ Сакки, Гвидо Репи и Крести Е Ж46- 
Ч асинья- 

по. Долго работалъ въ Венеціи, гдф и оставилъ Наибольшие НЬЯ 
ІЙ С ко- 

ҹичество своихъ произведешй. Привычка к 

сильно прома 
чивать 


ени , которому подражалъ, 
чорита. Особенность его та, что 


вә Парижњ: «Св. Тоанинъ Крести- 
Т Эрмитажњ: «Сусаша и Старики» 
. ? 
«Взятіе Пресвятой Дъвы на небо А пге. 
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полотно сдълала то, что ни одно изъ его произведешй не дошло 
до насъ въ цфлости; все они болфе или менъе испорчены. Онъ 
умеръ въ Удино. В5 Дрезденъ: «Обручеше Св. Екатерины»; 
въ Втъиь: «Кающаясл Магдалина».. 


ФРАНЧЕСКО ГРИМАЛЬДИ (1606 — 1680), называемый Болон- 


скимь. Ученикъ Каррачей, потомъ другъ и учепикъ Альбано. 
Призванный во Фраицио кардиналомъ Мазарини, исполпилъ въ 
Лувр множество фресокъ, и былъ извъстепъ правильнымъ ри- 
сункомъ, натуральнымъ колоритомъ и рельефностыо; работалъ 
и въ Римв при пап Ипнокентіји Х. Былъ также славный гра- 
веръ и архитекторъ. Вә Рим», Парижь и Берлинъ находятся 
нъкоторые изъ его пейзажей; во Берлииь сверхъ того: «Мер- 
курй и Аргусъ» и проч. 

ДНОВАННЯ СИРАНИ (1010 — 1070), ученикъ Гвидо, посл 
смерти котораго окончиль «Жизнь Св. Бруно» и нъкоторыя 
другія картины. Писалъ въ необыкновенно мужественномъ сти- 
лБ, но боле прославился благодаря тэлантамъ своей дочери 
Елисаветы Сирани. Изъ картинъ его извфстны, во Болоньи: 
«19 распят», «Обручеше Богородицы», «Введеніе во храмъ», 
«Св. Антоши Падуаискій» и проч. 


СИМОНЪ КАНТАРИНИ (1612 — 1643), прозванный по м%сту 
своего рождешя Незарскимь. Учепикъ Каррачей, а впослъд- 
ствіи Гвидо Рени, котораго постоянно копировалъ. Неуживчи- 
вый характеръ былъ причиною разрыва между ученикомъ и 
учителемъ; послъ того Каитарици отиравилея къ герцогу Ман- 
туанскому, у котораго тоже не могъ ужиться, по своему без- 
мърному самохвальству, ставя себя выше Рафазая и Джулю 
Романо. Говорять, что Каптарини отравилъ себя съ огорчешя 
отъ упрека терцога за лурно списанный съ сего послёдняго 
портретъ. Но не смотря на эти недостатки, современники на- 
зываютъ Кантарини вторымъ Гвидо Рени, отдавая Гвидо пред- 
почтеше въ благородствв и рисупкъ, а Мантарици въ возвы" 
шенности идей, тщательности отдълки и вфрности природз. 
Даже въ картинахъ малыхъ рэзмровъ, Каитарини не иначе 
писать драпировку, какъ съ мапкена, по тьмъ ие менфе не 
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могъ достичь въ нихъ такой простоты, благородства и величія 
какъ Гвидо и Тіарини. За то колоритъ его былъ полонъ жизни 
и рельефа, и головы фигуръ, также какъ у Гвидо, красоты и 
выраженія удивительнаго. В5 Римљ: «Бъгство въ Египетъ» и 
проч.; во Флоренціи: «Св. Исидоръ», «Св. Андрей»; вь Бо- 
лоньи: «Вознесеніе», «Портретъ Гвидо», «Св. Іеронимъ»; въ Вљ- 
нљ: «Лукреція», «Св. Карлъ Барромео»; в5 Мадритљ: «Св. Се- 
мейство»; во Мюнхенъ: «Явлеше І. Х. Магдалин%ъ», «Невъріе 
Өомы», «Св. Цецилія» п проч.; вѕ С. Петербургскомь Эрми- 
таж: «Св. Семейство», лучшая изъ его картинъ. 


ФРАНЧЕСКО ЧИТАДИНИ (1613 — 1081), называемый Милан- 
скимь. Ученикъ Гвидо и Альбано. Имъя первоначально склон- 
ность къ большимъ историческимъ картинамъ, скоро оставилъ 
этоть родъ и занялся съ большимъ успфхомъ рисовкою пейза- 
жей, цвфтовъ, плодовъ, животныхъ, мертвой натуры и проч. 
Вә Дрездень: «Дичь на столъ», «Агарь и Ангелъ», «Ангелъ, 


ведущіи семейство Лота»; в5 Болоньи «Св. Өома», «Портретъ 
Женщины», и проч. 


ДЖІОВАНЕИ БАТТИСТА МОХА (1614 — 1661). Учепикъ Симо- 
на Вуз во Франци, а виоствдствіи Альбано, котораго сопро- 
вождалъ въ Римъ. Предался особенно пейзажамъ и миньятюр- 
НОЙ живописи; но ИЗЛИШНІія похвалы учителя остановили даль- 
нъйше его успъхи, сдълавъ его столь гордымъ, что оъ съ 
презрьшемъ уже припималъ замвчашя Альбано. Колоритъ бле- 
стяпий; но фигуры сухи. Вз С. Петербургскомь Эрмитаж: 
«Јаковъ и Рахиль», «Рыбакъ», и проч. 


МАТТЕО ПРЕТӢ (1615 — 1699), называемый Калабрійскиме. 
Ученшъ Гверчино, въ школу котораго поступилъ имфя уже 26 
ать оть роду. Но прежде того онъ долго изучаль искусство 
теоретически, пе дотрогиваясь еще до кисти. Буйный харак- 
теръ его и раздражительность стоили ему въ жизни многихъ 
неприятностей. Убивъ въ Римъ одного противника на дуэли, 
онъ долженъ былъ бъжать въ Неаполь, гд также, разсердив- 
шись, убить солдата, загородившаго ему дорогу. Вице-король 
Неаполитапскій, вмЪсто всякаго паказанія, присудилъ сму изо- 
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бразить на городскихъ воротахъ всёхъ патроновъ Неаполя, что 
онъ и исподнилъ. Умеръ въ Мальть отъ антопова огня, сдф- 
лавшагося отъ поръзки ему щеки цирульникомъ во время бритья. 
Прети былъ отличный рисовальщикъ: быстрота его работы и 
продолжительная дфятельность объясняютъ огромное количество 
картинъ, въ особенности фресокъ, имъ произведенныхъ. Онъ 
всегда писалъ съ одного раза, никогда не поправляя изписан- 
наго. Послвдніе годы своей жизни опъ исключительно работалъ 
для бъдныхъ, которыхъ всегда благодътелемъ былъ. Въ Римт: 
«Философы», «Магдалина», «Монета Кесаря»; вә Арезденњ: 
«Мученіе Св. Вареоломея», «Невтрие Өомы», «Освобождеше Св. 
Петра»; во Иеаполь: «Св. Николай», «Возвращеше блуднаго 
сына», «Монета Кесаря»; «І. Х. побъждаюций демона»; во 
Венеціи: «Мучеше Св. Варволомея»; во Флоренцім: «Св. Тоаниъ 
Евангелистъ»; во Мюнхень: «Магдалина»; въ Вънь: «Невӯріе 
Өомы»; в» Мадритњ: «Чудесное истечеше воды изъ скалы», 


«Захарія и Елисавета»; вә Парижь: «Св. пустынники Цавелъ 
и Антоній», и проч. 


ПЕЛЛЕГРИНИ СКАРАМУЧЧІА (1010—1060), называемый по мъсту 
своего рожденія „Лодовико Перуджино. Ученикъ Гвидо Рени, ме- 
тоду котораго соединиль съ методою Гверчино. Путеше- 
ствовалъ по Италм и умеръ въ Милапъ. Во Милашь: «Св. 
Варвара, окруженная Святыми»; в5 Перуджи: «Введеше во 
храмъ», и проч. 


ДЖОВАННИ РОМАНЕЛЛИ (1617 — 1662). Ученикъ Доменики- 
но и Шетро Кортоны, покровительствүемый кардиналомъ Бар- 
берини, быль послапъ имъ для поправленія рэветровинато ра- 
ботой здоровья въ Неаполь. Тамъ подружилел съ Берпиви, и 
по его совфту совершенно измвиилъ прежиюю свою манеру. 
Пригзашенный во Францио Мазарипи, онъ произвелъ въ Лур- 
рв значительпыя работы и былъ награжденъ орденомъ Саі" 
хаила. Въ картинахъ Ромапелли больше грацш, нежели и 
стиль его часто манеренъ, по ансамбль приятенъ. 80000 пи 
туры его слишкомъ длинны и головы ихъ пе а 
"ально малы, какъ у Пармезана. Изъ картинъ его, 65 Римт: 
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«Жертвоприпошеше Бахусу», «Невинность», «Тайная Вечеря», 
«Осень», «Весна», «Св. Францискъ»; во Мюнхен: «Продіада 
съ головою Св. Іоаипа»; во Парижт: «Вепера, врачующая ра- 


ны Энея»; в5 Въиь: «Тріумфъ Александра, «Побъда Давида 
надъ Голавомъ», и проч. | 


БРАНДИ (1623 — 1691). Ученикъ Сермента. въ Болоньи 
а потомъ Ланфранко. Былъ очень уважаемъ при жизни, 
такъ что получить орденъ Св. Михаила и званіе князя 
С. Лукской Лкадеміи. Писалъ очень много. Сочиненіе у 
него разнообразное, въ работ много легкости, колоритъ есте- 
ственный, по рисунокъ лишенъ правильности. Въ Римь: «Св. 
Антоній», «Мучеше Св. Власія», «Вознесеше», «Св. Сильвестръ» 


и проч.; ве Дрездень: «Моисей, держащий скрижали ЗавЪта», 
«Дедалъ и Икаръ» и проч. 


КАРОЛО ЧИНЬЯНИ (1628 — 1719). Учепикъ Альбано, которо- 
му отчасти подражалъ. Въ колосса 
чрезвычайно хорошъ и п 
цогъ Вильгельм заказа 
отромныхь размъровъ, 


льныхъ картинахъ онъ былъ 
ревзошелъ своего учителя. Вел. гер- 
1ъ ему картину «Вознесеше Господне» 
чтобы замфстить въ церкви Езуитовъ, 
знаменитый «Страшный Судъ» Рубенса, взятый для Мюн- 
хенской Пипакотеки, Когда Чиньяпи окончилъ свою картину, 
то она была признана такимъ произведенісмъ, что вм$сто 
церкви перенесена тоже вт, Ппнакотеку вмъстъ съ творенісмъ 
Рубенса. Дъйствительно она безспорно лучшее произведеше 
эпохи падешя искусства въ Итали. Вообще рисунокъ у Чинь- 
яни тонкій, правильный, драпировка полная, колоритъ живой и 
одушевлешый. Опъ работаль въ Парму и Римъ, гдъ быль 
покровительствуемъ папою Климентомъ ХІ, какъ за свой та. 
лантъ, такъ и за характеръ, кроткій` џи скромпый. Папа наиме- 
новалъ его графомъ Ватикана и княземъ Болонской Академіи 
Художествъ. Умеръ въ Форли. Въ Болоньи: «Архапгелъ Ми- 
хаилъ», «Св. Францискъ»; «Вшествіе папы Павла Ш»; въ Ри. 
мъ: «Св. Семейство»; во Флоренцін: тоже; во Вљиљ- « Дочь 
Симона», «Св. Семейство»; во Дрезденъ: «осифу и жена Пен- 
тефрія»; в Газ: «Адамъ и Ева въ раю»; ве Лондон: «Ми: 
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лосердіе», «Сивилла», «Св. Семейство» и портреты; в» Мюн- 
хенњ: «Вознесеніе» (сћеѓ ?’оецуге), «Молодость Юпитера», «Сонъ 
оси», «Кающаяся Магдалина»; вњ Берлинь: «Апхизъ и Вене- 
ра», «Милосердіе»; вы Форли: «Св. Два», «Вознесеше» и 
проч.; вә С. Петербургскомь Эрмитажт: «Моклоненіе Масты- 
рей» и проч. 


ЛОРЕНЦО ПАЗИНЕЛЛИ (1629 — 1700). Ученикъ Каитарипи и 


Торре. Ръшился вмЪстб съ Кароло Чиньяни возстановить 
Болонскую школу и подражалъ въ величи стиля и бле- 
скъ Павлу Веронезу, но нпъсколько утрируя его, а въ ри- 
сунк стремился къ граціозности Рафаэля; кисть его была 
свъжая и роскошная, воображепе богато и стиль полонъ огня; 
комнизація оригинальна, хотя постановка и движенія фигуръ 
довольно натянуты. Онъ быль соперникомъ Чиньяни, что виро- 
чемъ не мъшало ихъ постоянной дружбь Въ Болоньи: «Вше- 
ствіе 1. Х. въ Іерусалимъ», «Сниятіе со креста», и «І. Х. во 
оливковомъ саду» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (Сеппагі) (1633—1715). СывъГеркулеса 
Дженнари, ученикъ Гверчино. Работалъ въ Англи при Карл% П 


и Іаковъ Ш, и во Фрапци при Людовикъ ХІҮ. Умеръ въ Бо- 
лоны. Ве Лондон: «Венера и Адописъ»; во Втьнь: «Св. Іе- 
ронимъ»; вв Мадриттњ: «Товій» и проч. 


ДЖОВАННИ ВІАНЕ (1636 — 1700). Учепикъ Торре и това- 
рищъ ШПазипиели, съ которымъ постояно работалъ и от- 
крылъ въ Болоньи школу, соперничествовавшую со школою 
Чиньяни. Віани былъ человъкъ чрезвычайпо учепый, занимал- 
ся изучешемъ патуры, анатоміи и искусства до самой своей 
смерти, и пе препебрегалъ ничёмъ, что могло усовершенство- 
вать его талантъ. Формы его фигуръ граціозпы, драпировка 
легка, по выполнеше картинъ стоило ему много труда и вре- 
мени. Во Флоренцін: «Св. Семейство», «Св. Бруно въ пусты- 
нъ», «Св. Розалія» и проч. 


ЕЛИСАВЕТА СИРАНИ (1638 — 1665). Дочь Андрея Си- 
рани и его ученица. Умерши 26 лътъ, какъ полагають велБД- 
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стые отравы, положенной ей въ питье ея соперниками, она 
успъла произвести множество картинъ, въ которыхъ видно не- 
отъемлемое дароваше, смфлая и роскошная композиція, правиль. 
ный рисунокъ и широкая вольная кисть. Многія изъ ея картинъ 
чрезвычайно большихъ размъровъ, напр. «Крещеше І. Х.» (въ 
Болоньи имфетъ болъе 30 футовъ въ вышину. Она образова- 
ла многочисленныхъ воспитанницъ, изъ числа которыхъ извф- 
стны: Вероника Франчи, Винценція Фебри, Лукреція Скарфа- 
ма, Женевьева Каптафели и проч. Тъло Сирани было погребено 
въ гробнит Гвидо Рени, котораго ученицей была она, какъ 
полагали, впрочемъ неосновательно, ибо Гвидо уже умеръ, ко- 
гда Сирани исполнилось только 4 года. Изъ карт. ея замъча- 
тельпы, в5 Неаполю: «Женщина, бросающая мужчину въ коло- 
дезь»; вә Римъ: «Цирцея и Улиссъ», «Человъколобіе» ‚«у- 
ДИӨЬ»; в5 Болоньи: «Крещеше І Х.», «Св. Антоній Падуан- 
скій», «І. Христосъ», «Св. Семейство» и проч. 


МАРКЪ АЕТОНІО ФРАНЧЕСКИВИ (1648—1729), ученикъ Чинья- 
ни, своего друга, родственника и товарища по работамъ. Но- 
лучая блестящія приглашешя въ Мадритъ и другіе города, онъ 
никогда не покидалъ Италіи, пе желая разлучаться съ родиной. 
Картины его полны вкуса и силы; колоритъ естественный, ри- 
сунокъ весьма правилепъ. Въ Ябеневь: «Ревекка, принимающая 
подарки Авраама» (писана имъ на 80 году); вә Дрезден: 
«Рожденіе Адониса», «Кающаяся Магдалина» (сһеЁ Фоепугс); 
во Флоренции: «Күпидопъ»; ев Болопьн: «Вознесеніе», «Св. 
Аптопій»; в5 Вљнљ: «Магдалина», «Св. Барромей» и проч“ 


БОНАВЕНТУРА ЛЕМБЕРТИ (1652—1721), ученикъ Чиньяни, 
которому удачно подражалъ. Рисуцокъ его чрезвычайно правиль- 
ный, колорить полонъ силы и блеска, сочинеше величественно. 
Онъ работет въ Моденё и рим, гдь основалъ школу, изъ 
которой вышло иъсколько превосходныхъ художпиқовъ. Вь Ри. 
мъ: «Мученіе Св. Петра», «Чудо Св. Франциска» и проч. 

ФЕРДИНАНДЪ ГАЛЛИЯ (1657 — 1745), называемый ина- 
че Биббена (ВЬмепа). Ученикъ Чиньяни, которому чрезвы- 
чайно удачно подражалъ въ величіи композиціи, перспективњ 
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ракурсовъ и натуральности колорита. Работалъ въ Ви при 
императорв Кара Ш; паиболфе прославился тъмъ, что былъ 
превосходный архитекторъ. 

ДЖУЗЕПИО КРЕСПИ (1665 — 1747), называемый Испанцемъ 
отъ привычки быть всегда щеголеватымъ и изысканнымъ въ 
своей одежд; род. въ Болоньи и былъ ученикъ Чиньяни; на- 
иболте обязанъ образовашемъ самому себв. Онъ изучалъ Кар- 
рачей въ Болоньи, Корреджю въ Шарм%. Подъ конецъ жизни 
опъ ослфиъ и умеръ въ Болоньи. Креспи обладалъ въ высшей 
степени блестящимъ роображеніемъ и легкостію работы, но же- 
лая казаться оригинальпымъ, часто впадалъ въ манерность. 
Любилъ ракурсы и помъщалъ множество фигуръ въ картинахъ 
самыхъ малыхъ разм%ровъ. Изъ картинъ его, в5 Грезденъ: 
«Портреть Пальфи», «Св. Семейство», «Поклоненіе пастырей», 
«Вънчаніе тершемъ», «Семь Таииствъ»; во Флоренцаи: «Св. Со- 
мейство», «Голова старика», «Св. Іеронимъ»; въ Болоньи: 
«Св. Іозниъ»; в5 Вљиљ: «Воспиташе Ахиллеса», «Сивилла»; 
въ Мюнхенњ: «Монахиня»; в5 Парижь: «Начальница школы» 
и проч. 

ДОНАТО КРЕТЯ (1671 —1749), учепикъ Пазинелли, коему и 
подражаль, стараясь улучшить его манеру, по пе обладалъ 
пріятпымъ колоритомъ и композицісй. Желая тщательнфе окон- 
чивать свои картины, надъ многими онъ работалъ чрезвычайно 
долго, такъ что заказыватели бывали принуждены ирибфгать къ 
полиции, чтобы выручать отъ Крети свои заказы. Былъ покро- 
вительствуемъ папой Беневентомъ ХІҮ. Въ Париж»: «Спящій 
младенецъ» и проч. р 

Крети былъ послъдній изъ представителей старой Болон- 
ской школы, начавшей упадать со смерти Доменикино, и толь- 
ко на время возстановленной Гверчино. Въ настоящее время 
Болонья не можеть назвать ни одного художника, пользующа- 
гося известностью пе только въ Европф, но даже въ Итали. 
Пьетро Фаручелли, — единственный ифсколько известный Бо- 
лонскій живописецъ, работаетъ довольно удачно въ род 'Пеноло 
и одаренъ его легкостію; но онъ скорфе декораторъ, ЧЪМЪ ХО- 
рошій историческій живониесць. Остальные же современные 
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Болопскіе художники занимаются тёмъ, что поддълываютъ рабо- 
ты старыхъ мастеровъ, чтобы продавать ихъ за драгоцьнные 
оригиналы. 


в) Неаполитанская Школа. 


Неаполь пе имфль собственно такъ называемой школы, т. е. 
послъдовательнаго ряда учителей и учениковъ, слфдовавшихъ 
одной методъ и направленио, и отличающихся отъ другихъ ху- 
дожпиковъ особеппымъ стилемъ. Замфчательно, что большая 
часть художниковъ, работавшихъ и прославившихея въ Неапо- 
я, были ипостранцы, принесиие съ собою каждый свои стили 
и особепности; папротивъ художники Неаполитанцы по рожде- 
шю, жили постоянно внъ своей родины и работали въ разныхъ 
странахъ, усвоивая по большей части чуждое паправленіе. Такъ, 
паприм%ръ, Циигаро, пылкій странствователь, котораго лю- 
бовь сдфлала въ Неаполь живописцемъ, и котораго обыкновен- 
но пазывають основатслемъ Неаполитанской школы, былъ Бо- 
т таг Рибейра, величайший 

раведливости гордитсл Неапо- 
литанская школа, былъ Испанецъ, ученикъ Караваджю. Нап 
ливъ, Неаполитанцы по рожденю: Джузеп . Чо ре 
Сальваторъ Роза, поселившись въ Р ри 

р им, приняли стиль Рим- 
ской школы;  Калабрезе (Прети) и Стапціони, подражая 
Гверчино, должны быть отнесены къ Болонской Школф, какъ и 
Андрей Ваккаро, подражавшій Гвидо. Наконецъ Лука Джі- 
ордано, копируя мастеровъ всхъ возможныхъ странъ, не При- 
надлежить собственно ни къ какой особенной школ%. 

И такъ, для собственно Неаполитапской школы мы будемъ 
имфть только слвдующихъ художниковъ: 

АНТОНІО СОЛАРТО (1382 — 1455), прозванный Цингаро (7 
паго). Род. въ Богеміи, быль сынъ котельщика и пріъхалъ и 
Неаполь, чтобы заниматься этимъ же мастерствомъ; но іч 
дЪвъ молодую двушку, дочь живописца Колантоніо, влобиле 
въ нес безъ памяти. На предложеніс его, отецъ незнал какъ ЕА, 
дълаться отъ искателя, сказалъ, 


ЧТо не выдэстъ ДОЧЬ свою 
иначе какъ за художника. Пос 


1$ 7 лётъ неутомимаго труда 
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Цингаро явился къ Колаитоню, и наградою необычайныхъ усп$- 
ховъ была рука его дочери. (Примъръ подобной женитьбы не 
ость единственный. Фламандецъ Метцу женился такимъ же обра- 
зомъ). Мало-по-малу талаптъ Соларю развился чрезвычайно. 
Онъ началь пользоваться огромною славою. Красота выраже- 
нія, движеніе фигуръ и свъжесть колорита ръзко отличають его 
оть веъхъ совремепныхъ живописцевъ, которыхъ называютъ 
«Тгесепііѕії.» Замфчательно, что Вазари въ своихъ «біографіяхъ 
художниковь забылъ помфетить Соларіо. Изъ картипъ его, в5 
Пеаполь: «Жизнь Св. Берпарда» (фреска), «Св. Семейство», 
«Св. Дъва посреди Апостоловъ», «Сняте со креста», «Св. Дъ- 
ва въ славъ»; 65 Лїюнхенњ: «Св. Амвросій», «Св. Людовикъ 


Неаполитанскій» и проч. 


ДЖУЗЕПИО АРЧИМБАЛЬДО (1533 — 1593) замфчателенъ осо- 


бенно страннымъ родомъ своей композиции. Онъ составлялъ 
бюсты, головы и фигуры богинь и аллегоріи, изъ плодовъ, цвф- 
товъ, даже травъ и овощей. Но натуральный и блестящій ко- 
лоритъ, правильный и вфрный природъ рисунокъ этихъ пло- 
довъ и цвътовъ заставляють сожалъть, что художникъ не 
употребилъ свой талантъ и знаше на боле полезный трудъ. 
В Вьшь: «Четыре стихш» и проч. 

СЦИЛІОВЪ  ПУЛЬЦОНЕ (1550 — 1588), называемый по м%- 
сту рожденіл въ г. Гаэть, Гаэтаноме (11 Сае!апо). Уче- 
никъ Јакова дель Конте. Особенно славился портретною жи- 
вописью и получилъ пазваше Итальянскаго Вандика. Его кар- 
тины отличаются необыкновенною отдълкою. Вэ Рим: «Обру- 
чене Св. Екатерины», «Нортреть Мартина \», «Св. Семей- 
ство», «Вознесеше»; во „Лондон: «Софонизба»; во Флоренщи: 
портреты «Марш Медичи», «Ферианло Медичи», и «Кардинала 
Медичи» и проч. 

ДЖУЗЕПИО ЧЕЗАРИ, называемый д’Арпино (4’Агрипо) (1 560— 
1640). Идеалистъ своего времени и соперникъ Караваджіо, кото- 
рому составлялъ совершенную противоположность. Головы и лица 
его красивы, но рисупокъ пе твердъ, стиль чрезвычайно мане- 
ренъ; вторая половина его жизни выказала ръзко всё его педо- 
статки, способствовавшіе скорому упадку искусства въ Итами. 
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Родившись въ Арпино (близь Неаполя), опъ былъ посланъ въ 
Римъ, гдБ талантъ его раскрылел совершенпо случайно; тогда 
Чезари сдълался учепикомъ Ронкалли , Пальмы Младшаго и 
Муціано, и скоро самъ получилъ свою долю работъ въ Вати- 
капв. Папы Клименть ҮШ, Сикстъ Ү, Павелъ \ и Урбанъ ҮШ, 
осыпали его своими милостями. Онъ посъщалъ Францію при 
Генрих 1У и Людовику ХИ, и быль принимаемъ съ поче- 
томъ. По возвращеши въ Италію, работалъ почти во всъхъ 
главныхъ городахъ, въ особенности въ Пеаполв, гдъ имфлъ 
ссоры съ Аннибаломъ Каррачемъ и Караваджіо, и, какъ мы 
говорили въ другомъ мъст, отказался отъ дуели съ послЪд- 
нимъ, по той причинф, что Караваджіо пе былъ благороднымъ 
по происхожденио. Въ Неаполь: «Св. Михаилъ», «Магдали- 
на», «Самаритянка», «Хоръ Ангеловъ»; въ Лондон: «Тритонъ 
песущій Нимфу»; в Римљ: «Ессе Пото»; в5 Дрегдепњ: «Сра- 
жн въ Мюнхен: «Св. Дъва въ славъ»; въ Парижь: «Изгна- 
ево 
зи Художествъ: «Отрок | т иф е о 

рокъ, ведомый Ангеломъ хранителемъ», 


пебольшая карт ` 
ина, `отличающа 
кисти. щаяся смлостью и твердостью 


МАССИМО СТАНЦІОВИ (1585 — 1656), род. въ Неаполь. Уче- 
НИКЪ Караччіоло и Ланфранко; въ Рим изучалъ ООН Ан- 
пибала Каррача и его школы, приближаяеь по колориту къ Гви- 
до и подражая Доменикипу, картины котораго онъ долженъ 
былъ оканчивать вмБстъ съ Рибейрою въ Неаполь, гдф № от- 
крылъ ооу ‚ произведшую замъчательныхъ художниковъ. 
Произведешя же втораго періода его жизни носять отпечатокъ 
сухости и неоконченности. Ум. въ Неаполв отъ моровой язвы 
Въ Пеаполљ: «Жизнь Св. Такова» (Фрески); вь Римь: «С 
вилла», «Св. Антоній Падуапскій»; в Дрезден: « Аст "а 
мія»; 65 Мадрить: «Предсказаше Св. Іоанна», «Же рца 
ношеніе Бахусу»; въ Парижт: «Св. Себастіанъ» и т Б 


АНДРЕА ВАЕКАРО (1598 — 1070), род. въ Неаполь. Ученик 
Джироламо Импарато и другъ Станціони. ОБОО Ъ 


НИ П ЛЕКО ВЪ 
подражањіяхъ. по стилю онъ занимаетъ средину между 


Кара. 
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ваджіо и Гвидо, рисунокъ его слабъ. Вэ „Дрезден: «Воскрс- 
сеше Г. Х.»; вв Мюнжешь: «Бичеваше»; в5 Париж: «Вене- 
ра оплакивающая Алониса»; в5 Мадрить: «Смерть Св. Гаэта- 
на», «Битва женщипъ», «Клеопатра», «Исаакъ и Ревекка», 
«Лотъ съ дочерьми», «Св. Розалія» и проч. 

БЕЛИЗАРІО КОРЕНЦІО (1588 — 1643 г.), род. въГреціи, былъ 
ученикъ Тинторето и въ 1600 году переселился въ Неаполь. 
Онъ быль главною причиною всЪхъЪ преслБдованій, какимъ 
подвергались прізжавшіе въ Пеаполь художники. Всъ его б0- 
ялись, какъ человтка злаго, метительпаго и завистливаго. Оцъ 
нанесъ много неприятностей Анпибалу Каррачи, Д’Арпино, „Гви- 
до, Руджіери, Менини, но особенно несчастному Доменикину. 
Умеръ вслБдствіе падешя съ подмостковъ. Собственный его 
талантъ былъ весьма замфчателенъ: отчасти подражая Д’Арпино, 
онъ обладаль въ высшей степени блестящимъ воображенісмъ, 
легкостію работы, разпообразпымъ и энергическимъ рисункомъ, 
особенно превосходнымъ въ фрескахъ. Онъ былъ первый пер- 
спективпый живописецъ своего времени. В5 Пеаполљ: «Умно- 
женіс хлБбовъ» и мномя фрески. 

МАРІО НУЦЦИ (1003 — 1673}, называемый по роду сво- 
сго таланта Магіо 4 рогё, ибо превосходно рисовалъ плоды и 
цвъты. Родясь въ Неаполв, опъ отправился въ римъ, гдБ им®ЛЪ 
огромный успъхъ своимъ родомъ живописи и былъ принятъ въ 
Сенъ-Лукскую Академію. Большая часть его картипъ чрезвы- 
чайно пострадала отъ времени. Вь Рим, Лондон ; Дрезде- 
нъ, Мадритъ и проч. находятся пъсколько его картинъ, изо- 
Сражающихъ «Цв®ты». 

САЛЬВАТОРЪ РОЗА (1615 — 1673), величайший Неапо- 
художникь во всъхъ родахъ живописи: историче- 
скомъ, морскомъ, батальномъ и пейзажпомъ; былъ также гра- 
веръ, омпровизаторъ, поэть, музыканть и актеръ. — Родив- 
шись въ мъстечкъ Аренелль, въ хъ миляхъ отъ Неаполя, отъ 
родителей бЪдныхЪ, былъ предназначасмъ къ духовному зва= 
нію, по природный гешй рано указать ему настолщую дорогу 
къ искусству. Молодой Сальваторъ обратился къ дяд® свосм у, 
посредственному живописцу Греко (Сгесо), съ прозьбою давать 


литанскій 
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ему уроки, и 17 лътъ оставшись по смерти отца” круглым 
Ъ 
сиротою, въ главъ многочисленнаго и бБднаго семейства с 
Ъ 

Ед 


жаромъ запялся искусствомъ ; по всв его үсилія достич 
5 Ь 


славы остались бы тщетны, если бы Ланфранко случай 
увидълъ одно изъ его произведеній. Похвала а ато 
въ то время художник Ра 
З уложника была первою наградою Сальвато 
Дд Лапфранко заставили его отправиться въ Римъ. а, 
И жй. Ша Абруцкими Горами, онъ наткнулся на 
Км - т того, чтобы обнаружить страхъ, 
м ть Дике виды мфетности и лица его окружа- 
и пав остался на нЪкоторое время съ ними, 
м г > у р жизнь, пока изнурительная лихорадка не 
р аи о на родину. Большая часть его смв- 
о с. была впослвдствіи написана 
о й я т снятымь во время этого 
г анші руцкимъ и Калаб 
аю таа уо сумму, онъ отправился во 
реко а а ав Е 
з ИВЪ ж 
л0ренцш, опъ посвтилъ Витербо , наьаа 


былъ въ р 
ИМЪ, ГЛЕБ 
› ТАБ скоро заслужилъ расположеше кардинала 


Бранкаччю. В 
· Въ ш Й т 
Умпый Римскій кариавалъ, Сальвато 
сл импровизаторомъ и колкія сатир ‚ бау ръ лваял- 
: Ы 


комъ на его п т 
ЕВ о ИИ и соперниковъ. Копечно, эта дер- 
к “9 художника павлекла сму мпого враговъ 
оваврагомитпришиз ива а чати отдавать полную спф 
ведливость ого гешю. Работая потомъ въ Римв, въ Та 
, 


Флоренціи, Болог 

‚ Болоньи, Сальваторъ 

Е нажилъ себ огромное с - 
лше и умеръ въ Рим на 58 году . к. 


З Сальваторъ роза безъ сомифшя о 
1саполитаискихъ живописцевъ. | ж 
бражалъ столь разительно и к га 
ные потоки, мрачныя лъса и крутые утесы. толей 
живописи былъ не столь ероденъ его генію, н ГРА 
фигуры ‚ рисунокъ часто неправильный и темпокрасный куа 
ритъ уменьшаютъ достоинство этихъ его картинъ, хотя һаг 
Ы 


19 


ъ стран- 
рійскимъ горамъ. Собравъ 


Болонью, и наконецъ при- 


лились обильнымъ пото- 


ригинальнйшій изъ всъхъ 
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Сальватора всегда живы, сильшы, смёлы и выразительны. Въ 
батальной живописи никто не можеть сравниться съ Сальва- 
торомъ Розой; но истинно превосходенъ опъ въ сельскихъ видахъ 
и пейзажахъ, въ которыхъ разоблачалъ природу отъ всъхъ ея 
үкрашеній, отвергая красивыя деревья, богатые перистили, 
роскошные и изящные ландшафты, которыми такъ славны 
Клодъ Лорренъ и Пуссенъ—и рисуя нЪсколько старыхъ пней, 
деревья разбитыя молніей, сломапныя порывами бури, безилод- 
ныя пустыни, грустпыя скалы и стремительные потоки. Ни- 
кто лучше его не умълъ освъщать и волновать воды и оживлять 
пустынные пейзажи. Н однакожь, по странной чертъ характера, 
опъ любилъ писать сюжеты историческіе и пегодовалъ, что сла- 
ву его основывали на пейзажахъ. Вслъдствіе подобнаго же 
каприза, онъ ставилъ себ въ главное достоинство необыкновен- 
пую скорость работы, и предпочиталъ всъмъ своимъ картинам 
произведенія окончениыя въ одни сутки. Сальваторъ занимался 
также гравировашемъ, но въ травюрахъ онъ сухъ и небрежепъ. 
Послъдпимъ произведеніемъ его ръзца было: «Падеше Гиган- 
товъ». Характеръ Сальватора былъ неукротимый, раздраженпый 
нищетой, завистью и несправедливостями. Картинъ Сальватора 
много во всфхъ публичпыхъ галлереяхъ. Болъе другихъ извъст- 
пы, вә Парижь: «Товія и Ангелъ», «Сраженіе», «Нейзажи» и 
проч.; вв Римљ: «Смерть Авеля», «Велизарій», «Колдунья», 
«Сидящіійї солдатъ», «Св. Теронимъ», два «Св. Тоапна» и Пр»; 
въ Меаполтъ: «Г. Х. посреди учениковъ», «Морскіе виды» и 
проч.; въ Гагњ: «Прометей», «(Сизифъ», «Монахи въ пещер» 
и проч.; ве Лондоню: «Меркурій и дровосёкъ», «Моисей, из- 
влекающій воду изъ скалы»; во Флоренции: «Морскіе виды», 
«Пейзажи съ скалами» и пр., «Портретъ художника», «Заго- 
воръ Катилины» (сһеѓ Ч’оецуге), «Большое сражеше»; в» Дрез- 
день: «Буря на мор», и проч.; вв Мадритњ: «Жертвоприно- 
шене Авраама», «Исаакъ и Ревекка», «Видъ пристапи и го- 
рода Салерно» и шр.; в5 Мюнхенљ: «Воины Гедеона», «Раз- 
бойники», «Пейзажи»; вв Вљиљ: «Св. Вильгельмъ», «Сражеше 
Константина съ Максептіемъ», «Портретъ солдата», “ Отдыхъ 
воинов» и пр.; въ С. Петербургскомъ Эрмитажь:—«Ни ГАЪ, 
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быть можеть, нельзя такъ хорошо изучить Сальватора Розу, и 
ни гдъ не собрано столько блестящих его произведеній во всъхт 
родахъ живописи, какъ въ С. Петербургскомъ Әрмитаж%», го 
ворить Віардо, въ своихъ: «лез Мизбез е ГЕџгоре». Изъ мно- 
точисленныхь его картинъ замътимъ, изъ Священной истори: 
«Динарй Петра», «Апостоль Петръ» и «Блудный сынъ». Въ 
анекдотическомъ родъ: «Демокритъ и Пиөагоръ», «Улиссъ и 
Навзикая», и «Играющіе солдаты», —превосходнъйшее произве- 
деше по смфлости позъ, сил и блеску колорита. По части 
портретной живописи: «Портретъ художника», «Торквато Тас- 
Со», увнчанный лаврами. По мнънію Віардо, это портретъ зна-. 
менитаго въ свое время Птальянскаго поэта Марини, бывшаго 
другомъ Сальватора Розы. Әпергическая «Голова Бандита», 
чрезвычайно поэтическое созданіе. По части пейзажей, морской 
и батальной живописи: «Два морскихъ вида»—одинъ при во- 
сход, другой при закате солнца; «Діогенъ, бросающ свой 
ковшъ» (подражаше Пуссепу), «Пустынный и скалистый бе- 
регъ», на которомъ очень искусно сгруппировано н®сколько жи- 
выхъ и выразительпыхъ фигуръ. Наконецъ, «Гористал мъстность» 


2 


ЛУКА ДЖІОР і 1 
и Е Па — 1705), живописец 
бейръ, Рубенсу, Теньеру, Остаду т е. Дм ы а и 
. 5 ромнъишій 
талаптъ и легкость работы. Джіордапо былъ сынъ торговца кар- 
тинами въ Неаполь, занимавшагося поддфлкою оригиналовъ “для 
продажи. Съ молодыхъ лътъ онъ употребилъ сына для этой спе. 
куляци, и такъ торопить его въ производств картинљ, что Лу- 
ка Джіордано даже получилъ въ прозваніе слова, всего чаще 
повторяемыя отцомъ его: «Ілса, {а ргеѕіо» (Лука, работай ско- 
рй). Молодой Лука сначала училсл у Рибейры въ Неаполь, по 
настолщимъ учителемъ его былъ Кортона въ Рим», куда и. 
убъжалъ тайпо отъ отца; еще болъе образовался опъ по картинамъ 
Винчи, Веронеза, Микель Апджело и Рафаэля во время п 
ъздокъ во Флоренцію, Болонью, Парму, Венецію и Уна Ц 
рода Италіи. Пріобрътя такимъ образомъ огромныя СВЪДБНЯ е 
А 
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живописи и употребляя въ дъло полученную еще отъ отца 
необыкновенную способность копировашя, онъ обманывалъ са- 
мыхъ опытныхъ зпатоковъ, подражая стилю, колориту, даже по- 
гръшпостямъ копируемаго имъ художника, хотя бы изображал 
сюжеть, котораго настолщій, художникъ и пе писалъ. Поселлсь 
въ Неаполь, #Джіордано скоро достигъ огромной извЪфстиости. 
Въ 1690 году король Испапскій Карлъ Ш сдфлалъ ему самыя 
лестныя предложешя, приглашая пріъхать въ Испаито, и Джі- 
ордано оправдалъ блестящее ожидаше короля. Кром мпогочи- 
сленпыхъ картинъ огромпыхъ размъровъ, въ деслть лътъ опъ 
расписалъ 10 сбодовъ въ Әскуріальскомъ соборв, изобразивъ 
на нихъ сцены изъ «Страшпнаго Суда». Въ 1700 году, по смер- 
ти Карла И, онъ остался на службЪ у короля Филиппа У и 
только въ 4702 г. возвратился въ Неаполь, гдв не переставаль 
запиматься обширными своими работами до самой смерти. 0 
необыкновениомъ его дарв подражашя разеказываютъ слъдую- 
цій анекдотъ: однажды Карлъ 11, показывая Дяпордэну прекра- 
сную картину Такова Бассапо, жалћлъ, что ие имъстъ другой 
такой же. Лука, пе говоря пикому ни слова, отыскалъ старое 
полотно, поставилъ его возлБ картины Бассано и въ самое 
скорое время написалъ сюжеть совершенно въ родъ Бассанои 
такъ превосходно поддъланный подъ его манеру, что всв зна- 
токи призпали 06% картивы писаппыми одною и тою же кистью. 
Лука Далпорлано обладалъ чаятнымъ характеромъ и чрез- 
вычайно весслымъ правомъ, что доставило ему многихъ друзей 
и богатство. Онъ умеръ въ Неаполь 73 льтъ отъ рождешя. Изъ 
картинъ его особенно замфчательны, въ Шесаполь: «Иродіада», 
«Цилатъ», «Семирамида защицающал Вавилонъ», «Освящеше 
монастыря Монте Кассио», «Изгнаше торжниковъ изъ храма», 
«Богъ Отецъ», «Св. Өома» и пр.; в5 Вемеци: «Рождество 1. 
Х.», «Введеше во хрэмъ», «Возпесепіс», «Св. Дфва и души 
въ чистилищъ», «Снятіе со креста»; во Рилљ: «Сонъ Іосифа», 
«Цоклоненіе золотому тельцу», «Бъгство въ Египеть», «Виу- 
тренность кухни богача» и «Убогій и Лазарь»; в» .Лондонњ: 
«Исторія Амура и Исихеи» (въ 12 картинахъ); вә Дрездеть: 
«Смерть Сенеки», «Бахусъ и Аріадна», «Иохищене Сабипокъ» 
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(све! ЧФоспуго), «Геркулесъ и Омфала» и проч.; во фло енцви: 
«Обръзаніс» (свег @'оепуге), «Похищеше Делпиры »; е 
с: Бзосзане во храмъ», «Марсъ и Венера» и Ў ео (Т 
хепљ: «Распяте», «Портретъ художпика», «Смерть ем 
«Умпожеше хлЪбовъ», «Философъ», «Самаритянинъ» ипр.; 5? 
Чад «Авигел», «Жертвоприношепіс Авраама»; Еа 
ааа аена тоа Іосифаз, САРОВ», 
аы ет ‚ «Св. нтоній», «Пилатъ», «Несеше 
‚ «ритва при Пави», «Вирсавія въ купальиъ», «Герку- 
чесъ», «Персей», «Сусанна и старики», портреты: «Карла 1» 
“Марш Алшы», «Борьба Іакова съ Ангеломъ» Гаа 
«Ән «Св. Теронимъ», «Лотъ съ дочерьми», тее сь, 
гелт тат, И бі и множество другихъ; во Въињ: «Архан- 
ак т Бе еше младенцевъ», «Рождество ' І. Хри- 
деше Св. Дъвы во У гу ооуу о тт аа 
Варөоломел» и ир.; вв С. ие р че. тузсцо 
АИТСЯ болће 20 произведеши 8 ры Е части АХО 
«Протея живописи», начиная а Коя аш 
картинъ. Между ними лучшіа: «Ц, эскизовъ до огромнъйшихъ 
Евы изъ рал», аан е акту «Изгпапіе Адама и 
далина», «(Сиятіе со НЯ т Е, Бахуфь», те 
«Рождеше Іоанна Крестителя», ие НЕ р 
Е ? 
Е еа другихъ пейзажей, аллегорій ицр., 
) представителемъ Испанской, Итальянской, 


> 
Фламандской и Голландской Школъ; 65 Ниператорской Акаде 
заа Лудожествь: «Нептунъ и Нимфа» Р 
2 


са и Елены», «Давидъ и Вирсавія 
къ сожалыию мпого пост 
та пострадавшая отъ времени, «Юпитеръ и 
итюпа», «Цфломудрие Іосифа», «Д р 
зе р мноиъ и Өамарь», «Семи- 
рамида» и «поражеше гигантовъ Минервою», также мног 
ь › 0 По: 
страдавшее отъ времени; во Москвњ, въ галлерев Г-на М А 
лова: «Благословеше Псаака». за 
ФРАНЧЕСКО СОЛИМЕНА (1657 — 1747), называемый ин 
Аббатомь Чиччіо (Сіссіо). Замъчателецъ и 


«Іо», «Бъгетво Цари- 
»—прекрасная картина, но 


пеобыкповенно 109- 
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тическою композищею. Сдфлавшись художникомъ вопреки же- 
ланію родныхъ, онъ былъ покровительствуемъ кардиналомъ Ор- 
сини, и получалъ огромные заказы отъ Испанскаго короля Фи- 
зиппа Ү; умеръ въ городкъ Шагани близь Везувія, собравъ ра- 
ботою значительное состояніе. Особенно славился изображен- 
емъ женскихъ головокъ, мадоинъ и проч. Во Иеаполт: «Св. 
Филипиъ», «Видёше Бепевепта» и проч.; в5 Римю: «Четыре 
страны свъта»; во Флоренции: «Дана въ купальиф»; в5 Дрез- 
день: «Софонизба, принимающая ядъ», «Богиня въ облакахъ», 
«Центавръ»; в5 Вънљ: «Кефалъ и Аврора», «Снятіе со креста», 
«Воскресеше», «Борей»; в5 Мадритњ : «Воздушный зм?й», 
«Прометей», «Сизифъ», «Св. Тоаннъ»; въ Парижтњ: «Изгна- 
не Шліодора изъ храма», «Искушеніе Адама и Евы»; в С. 
Петербургском Эрмитажњ: пЪСКОЛЬКО «Св. Семействъ» и кар- 
тинъ Фи вепге; во Акадежи Художеств: «Богоматерь съ 
Предвъчнымъ Младенцемъ, славимымъ Ангелами» (копир. Ва- 
лерьяни). 

СЕБАСТЬЯНО КОНЧА (Сопса; 1676 — 1704), ученикъ и вӯр- 


ный подражатель Солимёны. Освовалъ въ Гаэтв академію жи- 
вописи, былъ поощрлемъ папою Климептомъ ХТ, и получалъ 
заказы изъ всей Италш. Рисунокъ его правильный и прекрас- 
ный; въ драпировкъ и свЪто-тёни много обдуманности, по фор- 
мы часто тривьяльныя, отъ старанія быть граціозпымъ. Не смот- 
ря на свои достоинства, онъ много способствовалъ испорченно- 
сти вкуса, введя въ живопись маперу легкую, но пе изящную. 
Въ Римь: «Возпесеніе», «Пророкъ Іеремія», «Жертвоприноше- 
не Силена» (фреска) и проч.; во Дрездень: «Иродъ и маги»; 
вв Мадрить: «1 Х. съ Ангелами»; вә Берлинь: «Изгнане 
Агари» и проч. 

КОРРАДО (Соггадо; 1693 — 1768), учился въ гор. Мольоет?, 
близь Неаполя, потомъ въ С. Лукской Академін, въ Рим. От- 
личалея богатымъ колоритомъ и воображешемъ; картины его 
полны эфекта. и грандюзности. Въ 1753 г. былъ призванъ Въ 
Мадритъ Фердинапдомъ ҮІ, гдъ оетавался до 1761 г., то есть 
до пріъзда туда Рафаэля Менгса, и расписалъ своды Эскуріаль- 
скихъ дворцовъ. По возвращеши въ Нталію, умеръ въ Неапо- 
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15. Въ Мадрить: «Бичеваше», «Вънчаніе терніемъ», «І. Х 
передъ Пилатомъ», «Смерть Ифигеніи», «Сошествіе Св. пи 
и проч. 

ДНІОВАНЕЙ РУДЖІЕРИ (Коссіегі; род. въ 1700 г.), ученикъ 
Джесси, прібхалъ вмЪеть съ своимъ учителемь въ Неаполь 
гдЪ имблъ много заказовъ и вошелъ въ славу. Разсказывають, 
что зависть и интриги Коренцю, Рибейры и проч. были при: 
чиною смерти этого художника, который былъ обманомъ при- 
влеченъ на одну отходящую изъ Неаполя галеру и пропалъ 
безъ вести на 38 году своей жизни. В» Пеаполь осталось 
НФеколько его картинъ. 

Съ этимъ художникомъ погибло поколъніе живописцевъ, про- 
славившихъ Неаполь, который самъ, подпавъ подъ власть Испа- 
ши, потерялъ скоро свою самобытность. Изъ новъйшихъ Неа- 


политанских ; { 
СКИХЪ художниковъ нельзя назвать ни одного истинно 
знаменитаго имени. 


Мы кон 
ЧИЛ ІЙ И 
й нашъ краткій, но полный обзоръ славныхъ пред- 


ставителей г 
и семи Итәльянскихъ школъ, и переходимъ къ хүдож- 


НИКамъ сове 
ршенно противуположнаго СЪ НИМИ направленія, 


развившагося 
Е па сфверз Ив — к 
ааа р ропы къ художникамъ Фламанд- 


ГЛАВА Ш. 
2. ФЛАМАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. е 


Единствевная с 
трана 38; 
аА рава, въ коей живопись развилась самобыт- 
-. р мяшя 1 реческаго искусства, были Нидерланды. Глав- 
чаа дата Нидерландской живописи были братья Губерть 
анъ Эйки, и въ другом 
ъ концБ страны, но одн 
а я . ов 6- 
менно съ ними, Лука Лейденскій. Самобытность ихъ та 
сохранялась до начала ХҮІ столътія, когда Фламандецъ Г 
лингъ, побывавши во Флоренціи въ эпоху Вероккіо и м нь 
у олодо- 
сти Перуджино, вывезъ съ собой оттуда направление, отч 88 
, асти 


сходное Съ Итальянскимъ. Двадцать ПЯТЬ ИБТЪ спустя Я 
НЬ 
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Госсартъ, посътивъ Италію въ эпоху Леонардо и Рафаэля, на- 
чалъ уже ръшительно нодражать Итальянцамъ. Воспитанвикъ 
его Мартииь ванъ Веенъ даже получилъ названіе Фламанд- 
скаго Рафаэля. Послъдующіе за ними художники учились по 
Итальянскимъ картинамъ и искали наставниковъ въ Вене- 
ци, Рим® и Флоренци. Ванъ Орлей былъ ученикомъ Рафа- 
эля и Джумо Романо. Михаилъ Кокси за искусное подража- 
не Итальянцамъ получилъ назваше «Голландскаго Рафаэля», 
какъ впослфдстви называли и Франциска Флориса. 

Безуспфшность подражашя Итальянцамъ, и примъръ сосъд- 
ственной съ Нидерлапдскою Ифмецкой школы, погибшей отъ 
рабскаго подражашя ипоземцамъ, были причиною того, что въ 
конц ХҮІ столтія Фламандеме художники поняли необходи- 
мость самостоятельности, которой и достигла ихъ школа въ ли- 
цв Рубенса, съ коего начинается блестящая эпоха возрожденія 
всей Нидерландской живописи, достигшей высочайшего совер- 
шенства въ ученик Рубенса Ваидикъ. 

Чтоже касается Голлапдцевъ, издавна отдфленныхъ отъ жи- 
телей Фландрии реформатскимъ исповтданіемъ, запрещающимъ 
воспроизведеше къ живописи священныхъ и миеологическихъ 
сюжетовъ, то они, обратившись къ простому и точному подра- 
жанію природ, въ этомъ родф, безспорно, не имъютъ себъ 
соперниковъ. 

Изъ этого видно, что живопись въ земляхъ, запимаемыхтъ 
нын$ Бельчею и Голлапдісю, естественно дфлится на два от- 
Лфлешя, совершенно отличныя по своему духу, сюжетамъ и 
выполнешю, именио па школы: Фламандскую и Голландскую. 

Отличительный характеръ Фламандской живописи—сила свъ- 
то-тъни, блестящій, поражающий колоритъ, перъдко пеправиль- 
ный рисунокъ, удивляюпий пе гармошею, по оригинальност!ю. 
Самъ Рубенсъ, почитаемый представителемъ блестящей эпохи 
Фламандской живописи, служить примфромъ стиля скорве энер- 
гическаго, чъмъ высокаго; скорфе методы оригинально-свобод- 
ной и своеправной, нежели безусловно-прекраспой; скорЪе оп- 
тики искусства, чъмъ его идеала. Рядъ представителей Ф.ламанд- 
ской школы мы начипасмъ съ ся оспователя, которымъ былъ: 


К9 


=н. 
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ЯНЪ ВАНЪ ЭЙКЪ (Уап Буск; 1360 — 1445), называемый ипа: 
че Лиз Брюэжскш, по мъсту своего рожденіл въ одной изъ 
деревень близь Брюгге, безспорпо отецъ живописи въ ево. 
смъ отечествз и изобрътатель письма маслянными красками. 
Разсказываютъ, что паписавши однажды картину, по тогдаш- 
нему обыкновенно, клесвыми красками, онъ выставилъ ее на 
солнце для просушки. Картина была писана на деревъ и сто- 
ила ему чрезвычайно большаго труда; отъ дъйствіл солнца до- 
ска раскололась. Непріятность эта заставила его обратиться къ 
паукъ и искать составовъ, которые скорфе другихъ сохнутъ и 
не требуютъ усиленной просушки. Случай указаль ему на ва- 
репое масло; онъ сталъ употреблять орбховое и льшяное, кото- 
рыя быстро сохнутъ, и исключительно обратился къ маслу, 
Увидтвъ, что съ нимъ краски песравненно лучше соединяют- 
Сл, чфмъ съ клеемъ или личнымъ бълқомъ, которыми до него 
писали. Въ главъ объ Итальянской живописи мы видфли, что Янъ 
Ванъ Эйкъ открылъ этоть секретъ ученику своему Антонеллу 
Мессинскому, котораго зарфзать Андрей Кастапьа, выманивъ у 
Е. <Я Е агората масллішая ЖИВОПИСЬ распространилась 
Спс В Итали и Европв. Жизнь Япа Ванъ Эйка 
= а С его была такъ велика, что герцогъ Бур- 
уни пыбраль его для посольства въ Испапію, поручивъ 

‚ пору 
ему перото 0 бракв свосмъ съ ипфаптипою Изабеллою, 
Ч? которо Ванъ Эйкъ списалъ тогда же портретъ. По возвраще- 
ши въ Брюгге, онъ основаль ‘тамъ школу живописи и былъ 
Такъ уважаемъ, что до ХҮШ стольня сограждапе его празд- 
новали день его смерти (17 поля). Первыя картины Ванъ Эйка 
были писаны въ Византійскоумъ стилъ на золотомъ фонв и по 
большей части на двойныхъ или тройпыхъ складияхъ. Послъ 
же изобрътепія масляиной живописи, манера его пріобръла осо- 
бенную оригинальность, отличаясь блестящимъ колоритомъ, что 
и дало впослвдстви направлеше цълой Фламандской ШКОЛЂ, 
Въ его произведешяхъ видно превосходное зпаніе перспективы 
линейной и воздушной. Пзъ его картипъ наиболфе замфчатель- 
ны, вә Брюге: «Портретъ художника», «Св. Семейство», 


«Ликъ 
Спасителя» (па золотомъ фон); во Амстердам: 


«Цоклонеціь 
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Волхвовъ»; въ Вьшь: «Вознссеніе Богородицы», «Св. Два», 
«Св. Семейство»; въ Берлинъ: «Св. Дъва съ Младенцемъ»; в 
Парижљъ: «Бракъ въ Кан» и проч.; в5 С. Петербургь, въ гал- 
лере графа Татищева: «Двойственный складень», изображаю- 
щій съ одной стороны «Крестную смерть Спасителя», а съ дру- 
гой стороны «Страшный судъ». 

ТУБЕРТЪ ВАНЪ ЭЙКЪ (1366 — 1426), братъ Яна, постоянно 
ему помогавший въ работахъ. Въ Гентть: «Тройной складень», 
въ Брюгге: «Поклонене Волхвовъ»; в» Антверпенъ: «Св. Дъва, 
кормящая грудью Младенца Тисуса». Вмъсть съ братомъ ему 
принадлежитъ обширной тройной складень, изображающій «По- 
клопеніе золотому тельцу», коего середняя часть находится ны- 
нъ в5 ЛМюнжень, а поля во Берлин. 

ЯНЪ ГЕМЛИНГЪ (Сегіз; 1425 — 1486). Рождене и самая 
жизнь этого замфчательнаго во всъхъ отношешяхъ художника 
въ точности неизвфстны. Розсказываютъ, что въ 1478 году, въ 
больницу бъднаго монастыря Св. Іоанна въ Брюгге принесли 
съ поля сражешя раненаго воина, котораго монахи припяли 
изъ человъколюбія. Оправившись, незнакомецъ въ знакъ бла- 
годарности паписалъ на стБи® больницы, въ которой лежалъ, кар- 
тину, изображающую « Охоту Св. Урсулы», произведеше болъе 
чфуъ съ 100 фигурами въ пастоящую величину, поразитель- 
пой прелести и натуры. Әтотъ пезнакомецъ былъ Гемлиигъ. Съ 
тъхъ поръ пи войны, ни деньги пе могуть исхитить это сокро- 
вище искусства изъ скудной ` монастырской лечебницы, куда 
оно до ный привлекаеть множество посфтителей, и сборомъ 
за входъ содержитъ бъдную братію. 

Гемлингъ много путешествовалъ по ЕЁвропъ, и умеръ, какъ 
полагаютъ, въ Испаши. Стиль его живописи чрезвычайнон®ж- 
ный, мягкій и тонкій, характеръ произведешй самобытный 
и величественный. Всъхъ его картинъ считаютъ до 80; 
изъ нихъ особенно извъстны, въ Брюге: «Портретъ ху- 
дожника»; вв Любекъ: «Распятіе»; во Брюссель: «Поклоненіс 
Волхвовъ», «Обручеше Св. Екатерины», «Сивилла», «Мученіс 
Св. Ипполита», «Св. Семейство» и нъсколько портретовъ; 65 Ант- 
верпепъ: «Вознесеще»; въ Мадритљ: «Поклоненіс Волхвовъ» и 
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проч. 62 Мюнхенљг «Сиятіе со креста», «Иродіада», «Рож- 
дество 1. Х.» и проч. 


КВИЕТИНЪ МЕТСИСЪ (Меѓѕуѕ; 1450 — 1529), будучи сперва 
кузпецомъ въ г. Антверпенъ, подобно Цингаро (въ Неапол$), 
сдфлался живописцемъ, чтобы получить руку своей возлюблен- 
ной; поэтому на могилъ его, показываемой и нынъ въ Антвер- 
пенв, сдфлана следующая надпись: «Соппиріа1іѕ атог де тисірге 
Ѓеси АреПет» (Любовь сдълала его изъ кузнеца Апеллесомъ). 
И донынз въ Антверпен есть ръшетка у Соборнаго колодца, ра- 
боты Квинта, интересная по своей древности и отдълкъ. Кар- 
тины его отличаются изученіемъ природы и оконченностью. Луч- 
шимъ его произведешемъ считается «Снятіе со креста», во 
Антверпенъ, тамъ же: «Тройной складепь» (спе! @'оеџуге); в» С. 
е оме Эрмитажь: «Ювелиръ, взвъшивающій золото», 
древизишая изъ всъхъ находящихся въ Эрмитаж картинъ 
Фламапдской школы, которая въ пемъ полна и богата. 


аше ег 1479 — 1599). Замъчательный 
что его КЬ я те ен саз А 
НЕВА Пава лучшими художниками Италіи. Онъ пи- 
дато е оъ сторопъ доски. Будучи принятъ въ 
‹ риенскую Академію Художествъ, отъ го 
, рдости сошелъ съ 
ума и умеръ Въ больниц ума лишенныхъ. Въ Антверпен: «Св. 
Козьма и Доміанъ»; вв Гент: «Страшный Судъ», «Тайнал Ве- 
черя», «Выкулъ рабовъ изъ неволи» и проч. 
и 
ВАНДЕРВЕЙДЕ (УапЧегуеуе; 1480 — 1529). Одипъ изъ пер: 
выхъ художниковъ, которые оставивъ готическую сухость, создали 
особый нащопальный родъ живописи. Сочиненіе его полно В 
ражешя и силы, и показываеть обширныя анотомичесыя срв. 
дъшл. Онъ былъ очень богатъ. Во Флоренции: «Положеше во 
гробъ»; во Мадритиь: «Снятіе со креста»; вы Берлинњ: 
и проч. 


ГЕНРИХЪ ДЕ БЛЕСЪ (Віеѕ; 1480 -— 1550), прозванный «0 
тепа» (сова), пбо во всъхъ своихъ картинахъ ПОоМЪЩалъ и 
: . 30- 
браженіс совы, въ видъ монограммы. При ЖИЗНИ пользовал 
н св 


тоже 
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большой славой. Во Флорепцім: «Работа рудокопа»; во Вип: 
«Пустынникъ» и проч. 

БЕРНАРДЪ ВАНЪ ОРЛЕЙ (Огісу; 1490 — 1560), извъстпый по 
мъсту своего рожденія подъ именемъ Бернарда Брюссельскаго. 
Былъ ученикъ Рафаэля и первый живописец» Карла Ү-го. Ра- 
бота его отличается сильнымъ и мужественнымъ колоритомъ, 
величественнымъ сочинешемъ, прелестными подробностями и 
самымъ тщательнымъ выполнешемъ. Во Брюссель: «І. Х. 
окруженный Святыми», «Св. Семейство» (съ Рафаэля); ве Па- 
рижь: «Обручеше Богоматери»; во Лондонъ: «Воскресеше Ла- 
заря»; вы Берлинъ: «Венера и Амуръ», «Воспитане Богоро- 
дицы»; во Вљиъ: «Бъгство въ Египетъ»; во Брюге: «Магда- 
лина у ногъ Спасителя», «Несене креста» и проч. 

МИХАИЛЪ КОКСИ (Сохсіс; 1497 — 1599), прозванный «Фла- 
мандскимъ Рафаэлемь. Опъ былъ учепикъ Ванъ Орлел, и чрезъ 
подражаше Птальяискому искусству въ правильности рисунка, 
мягкости кисти, а въ особенности въ пріятпомт выражеши жен- 
скихъ головъ и фигуръ, получииъ огромную славу между со- 
временниками. Въ 4592 году, будучи призванъ въ Антверпенъ 
для росписывашя Ратуши, опъ умеръ, упавъ съ подмостковъ, 
на 88 году своей жизни. Изъ карт. его извфетны ‚ въ Брюс- 
сель: «Вфичаше тершемъ», «Тайная Вечеря»; во Аптверпепт: 
«Мучето Св. Себастіапа», «Воскресеше І. Х.»; в Мадритиь: 
«Успеше Богородицы»; во Генть: «Обртзаніе»; в5 Лопдонњ: 
«І. Х. на гор Элеопской»; вв С. Петербургском Эрмитажтњ: 
«Голгова»,—фонъ этой картины папоминастъ пейзажи временъ 
Рафзоля; «Возпесеше І. Х.», написанное совершенно во вку- 
съ римской школы. 

ЯНЪ ГОССАРТЪ (ОСоѕѕэсг; 1499 — 1569), пазываемый по м%- 
сту своего рождешя Мабежскимв, вывезъ изъ Итами искус- 
ство писать обнаженное тїло и аллегоріи. Колоритъ сго прият- 
ный, въ картинахъ мпого оконченности, но видна еще готиче- 
кая сухость въ рисупкъ. Дурной характеръ его иричиняль 
ему много неприятностей, и большую часть второй иоловипы 
жизни своей онъ ировелъ въ тюрьмф, въ Магдебург, гдё и на- 
писать лучиия свои произведен. Въ Брюссель: «1. Х. у 
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Симона», «Св. Семейство»; в5 Лондон: «Адамъи Ева» и « Пор- 
треты»; вә Мабритль: «Св. Семейство»; в Берлинъ: «Расия- 
те», «Пептүпъ и Амфитрида»; вѕ Мюнхень: «Расплтіе», «Арх, 
Михаилъ» (въ золотой бронв); в5 С. Нетербургскомь Эрмита- 
окт: «Св. Мадонна съ Младенцемъ [исусомъ», прелестное неболь- 
шое произведеше. 

ПЕТРЪ КООЖЪ (Коок; 1500—1550), ученикъ Вапъ Орлея. 
Одинъ изъ замбчательйшихъ живописцевъ своего времени: 
Карлъ \ наименоваль его первымъ свонмъ придворнымъ жи- 
вописцемъ. Путешествовалъ по Итали и Турціи. Вә Брюссе- 
ль: «Спятіе со креста» и проч. 

ПЕТРЪ БРЕГЕЛЬ (Вгецоћеј; 1571 — 1570) старшій. Уче- 
никъ Петра Коока, па дочери котораго и женился; былъ сынъ 
крестьянина, но поселившись въ Антверпенв вступилъ тамъ въ 
общество свободныхъ художниковъ, и скоро чрезпычайно үспълъ 
на этомъ поприщв. Впослвдствіп изъ Франции ‘и Итащи 
онъ вывезъ родъ живописи совершенно оригинальный, и пер- 
ВЫЙ изъ Фламандцевъ обратџилел къ отдфльному пейзажу, пе 
оставляя впрочемъ и историческіе сюжеты. Кисть Брёгеля ум- 
ная и оживленная; композищя веселал, склонная къ комизму и 
Карикатуръ. Умъ видьиъ во всфхъ его произведеніяхъ. Шаржи, 
КОТОРЫЕ писала ст 13 игбы честь лучшимъ художникамъ 
АА паше времени. Въ А итверпень: «Несеніе креста»; в 
Мадритњ: «Пейзажъ ст, Фигурами»; во Берлин: тоже; во Вљнь: 


«Израильтяне И Филистимаяне», «Избіеніе Младепцевъ» (въ 
пейзаж); во Мюнжешь: «Петръ Пустышшкъ». е 


ФРАНЦИСКЪ ДЕ ВРІЕВДЪ (Успа; 1590 — 157 0), называемый 
иначе Франкь Флорись (Ргопс Е1огіѕ). Пользовался огромной 
славой въ свое время и насльдовалу посль Кокси прозваніе 


«Фламандскаго Рафаэля». Будучи сперва скульпторомъ, опт 
впослъдСТВІН обратилел исключительно къ живописи и до- 


стигъ ею почестей и богатства. Школа сго состояла болъе чему 
изъ ста учепиковъ. Рисунокъ его правильный, сочипеніе СПО 
бодное и выразительное; оконченность самая тщательная. Цзъ 
картинъ его замфчательны, в5 Брюссель: «Страшный СУдъ». 

=. Е) 


во Флоренции: «Адамъ и Ева»; в5 Лондонљ: «Дитя, играющее 
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съ ягненкохъ»; «Аргусъ»; вэ Антвертенть: « Паденіе Ангеловъ», 
Поклоненіе Пастырей», «Лука Евангелисть»; в» Вип: «Изгнаше 
Адама изъ рая»; ве Дрездень: «Поклонеше Пастырей», “Несе- 
не креста»; вѕ Мюнхен" «Св. Семейство»; в» Мадритљ: «По- 
топъ» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажњ: « Аллегоріл», 
изображающая три эпохи человфческой жизни. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КЕЙ (Кеу; 1520 — 1596), ученикъ Сустермана. 
Чрезвычайно славился портретной живописью. Жисть его мягкая 
и граціозная, сходство поразительное. Газсказывають, что герцогъ 
Альба призываль его къ себъ для сиятя портрета, который ве- 
лълъ ему писать во время своего совъщанія съ ипквизитора- 
ми объ осужденіи графа Әгмонта. Видъ судей и ихъ разго- 
воръ произвелъ такое страшное впечатлъніе на душу худож- 
ника, что онъ забольль и умеръ самъ въ день исполненія каз- 
пи надъ несчастнымъ графомъ. — Большая часть картинъ Кел, 
въ начав ХҮІ столЪтіл были истреблены фанатизмомъ икопо- 
борцевъ. Изъ сохранившихся, во {{нтверпенъ: «Портретъ бур- 
гомистра» и проч. 


ДОМЕНИКЪ ЛАМИСОНЪ (Гатрзоп; 1532 — 1599), ученикъ 
Сустермана. Былъ хорошій живописецъ, но боле славенъ какъ 


поэтъ. Онъ описалъ въ стихахъ «Жизнь Сустермана», своего 
учителя, и «Жизнь лучшихъ совремешыхъ ему художниковъ» 
(въ 1572 г.). 

МАРТИНЪ ДЕВОСЪ (Реуоз; 1531 — 1604), учепикъ Флориса, 
былъ одинъ изъ даровитъйшихъ живописцевъ своего времени. 
Рисунокъ его правиленъ, колорить силенъ, кисть мягка и прі- 
ятна. Онъ путешествовалъ по Итали и работалъ для Медичи- 
совъ. Любимый родъ его живописи былъ пейзажъ, и Тинто- 
ретъ часто поручалъ ему писать пейзажи па своихъ карти- 
нахъ. Особенность этого художника состоитъ въ необыкновен- 
ной прическф, которую онъ давалъ фигурамъ своихъ произведе- 
ній. Изъ картинъ его, в5 Антверпенљ: въ Соборной церкви, 
нъсколько лучшихъ его картинъ; в5 Парижљ: «Охота вака" 
баномъ»; во Флоренцін: «Распятіе»; в» Лондон: тсе? и 
Ангелъ»; в5 Брюге: «Св. Имя»; въ Берлин: «Спасење оны 
отр кита» и проч. 
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ПЕТРЪ ВЛЕРИКЪ (УепеК; 1539 — 1581), первый началъ пи: 
сать Распяте изображая І. Христа пригвожденнаго за длани, 
безъ всякой опоры для ногъ. Будучи въ Италіи, онъ пользовался 
особеннымъ расположеніемъ Тинторета, который хотфлъ вы- 
дать за него свою дочь. Рисунокъ сго посредственный, но 
колоритъ выразителенъ. 

АМБРОЗІЙ ФРАНКЪ (Егапск; 1540 — 1619) Старший, родо- 
начальникъ семейства художниковъ. При жизни онъ пользовал- 
ся большой извъстностью. Но по таланту долженъ уступить 
всмъ своимъ однофамильцамъ. Въ Антверпень: «Св. Себа- 
стіапъ въ темницв» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (Роигриз или Рогриѕ; 1540 — 1580) 
Старий, былъ лучшимъ ученикомъ Флориса. Выполненіе его 
картинъ довольно странное, по необыкновенной неровпости въ 
окопченности и даже манерв различныхъ чэстей сюжета. Онъ 
умеръ на праздник, дапномъ въ честь его городомъ Антвер- 
пепомъ. Въ: Парижь: «Тайная Вечеря», «Св. Францискъ», 
«Портреть Генриха [\№» (служащий типомъ для веъхъ порт- 
роз этого государя); ве Антверпен: «Пророчество Ими»; 
а Па одит › Брюссель и Берлин: портреты; е» 

5 Эрмитаж: Три отръзка большой картины 
этого ш Въ которыхъ содержатся портреты во весь ростъ: 
«Генриха 1\», « Герцога Эперпона», «Канцлера Дювара» и «Па- 
рижскаго традскаго головы», — чрезвычайно интересныя про- 


изведешя, имыюния достоинство самыхъ върныхъ современныхъ 
портретовъ. р, 


ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (Егапск; 4544 — 1616) "Старшей, брать 
Амброзія, учепикъ Флориса и Адама Ванъ Ноорта. Рисунокъ 
Үаериргезеаъпый асе прозрачный, но слишкомъ тем. 
ный. Опъ имфлЪ привычку помъщать слишкомъ много фигуръ 
въ своихъ произведенілхъ. Въ Антверпенњ: «1. Х. въ Емма. 
усв», «Апостолы Павелъ и Варнава»; в5 Гат: 
въ Амстердамь: «Св. Семейство». 

ПЕРОНИМЪ ФРАНКЪ (ЕгапсК; 1544 — 1600) Старий, а 
Амброзія и Франциска, ученикъ ихъ и Флориса, | 
первымъ живописцемъ короля Генриха 1]. 


«Апедлесъ»; 


Онъ былъ 
В Аитвердень: 
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«Тайная Вечеря»; въ Парижтъ: «Рождество 1. Х.», въ алтарв 
церкви Св. Кордеми (сһеѓ Чоепуге); вә С. Петербургскомь 
Эрмитажт находится нфсколько историческихъ картипъ и пор- 
третовъ, но не изв®стно въ точности, которому изъ трехъ братьевъ 
Франковъ они принадлежать; в5 Академін Художествъ: «Таковъ, 
зарывающій идоловъ» (въ пейзажв) и «Несеше креста Спаси- 
телемъ», небольшое произведеше, отличающееся яркою пестро- 
тою красокъ и стариннымъ стилемъ; по многосложности ком- 
позиціи опо должно быть приписано Франциску Франку. 

ВАНЪ КООБИНЕСЛОО (СоопілхІоо; 1544—1610). Основалъ пер- 
вую школу живописи въ Амстердамв. По мнънію современциковъ, 
опъ превзошелъ всъхъ Фламандекихъ художшиковъ въ пейзажной 
живописи. Путешествовалъ по Итами и Франціи. В5 Брюссе- 
ль: «Св. Семейство», «Рождество Іоапна Крестителя», «Бракъ 
въ Канф» (рисован. съ обфихъ сторопъ) и проч. 

ЯНЪ СНЕЛЛИНГЪ (ЅпеШпск; 1544 — 1638) облодалъ не- 
обыкповеппымъ искусствомъ писать дымъ и туманъ. Вэ Уде- 
нарде: «Иреображеніс» и «Вознесеше Богоматери». 

ВАРВОЛОМЕЙ СПРАНГЕРЪ (Ѕргопсег; 1546 — 1628). Чрезвы- 
чайно славился во время своей жизни и получилъ отъ императора 
Австрійскаго дворяиское достоинство. Кисть его искусна, во- 
ображеше богато, но коптуры угловаты, и вообще рисунокъ 
не точенъ. Во Рим: «Страшный Судъ», «Св. Дъва», фрески; 
въ Берлинњ: «Благовъщенье»; в» Валансьенъ: «Портретъ» и пр. 

КАРАЪ ВАНЪ МАНДЕРЪ (Уп Мапаег; 1548 — 1606), ученикъ 
Ванъ Геера и Влерика, происходя изъ благородной Фламанд- 
ской фамилш, занимался живописью по призвашю. Онъ долго 
путешествоваль по Италш, и первый открылъ въ Римв зна- 
менитыя Римскія катакомбы. По возпращеніи во Фландрио, ко- 
торая тогда была покорена Испапцами, онъ былъ въ окрестно- 
стяхъ Брюгге схвачепъ пепріятельскими солдатами, которые его 
повъсили на деревъ; къ счастію, одинъ офицеръ, узнавъ ху- 
дожника, успълъ спасти сго еще во время. Тогда онъ удалил- 
ся въ Гарлемъ, гдъ осповалъ славную Академио. Въ Гарлемњ: 
«Адамъ и Ева», «Фламапдскій праздиикъ» и проч.; во Берли- 
нь: «Цортретъ Христіана ІҮ, Датскаго принца». 
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ПОЛЬ БРЯЛЬ (Ве; 1556 — 1026), род. въ Антверпенв и быль 
учепикъ своего брата Матвъл Бриля, который работаль въ Ри- 
мв и Ватикап. Въ юности, жизя въ Анптверпенъ и спискивая 
себъ пропиташе расписывапісмъ гитаръ, клавикордъ и мебели, 
что тогда было въ большой модф, молодой Бриль не обнару- 
живать даже и признаковъ художествепнаго призвашя. Двад- 
цати лвтъ, пожираемый страстью къ путешествіямъ, онъ отпра- 
вился въ Италию, гдф пейзажи Тищана и Каррачей, а болфе все- 
го прелестныя Итальянсмя мъстпости обратили его къ истин- 
ному его пазначенио. Въ Римё пашелъ онъ своего брата, ра- 
ботавшаго для Сикста У. По смерти брата, Вәтикапскія ра- 
боты были поручены ему; и съ этихъ поръ начинается его 
слава, подъ покровительствомъ папъ Сикста \, Климента ҰШ 
и Павла У. Никто въ то время не могъ изображать лучше его 
сельскихъ мъстпостей, и всъ великіе художники Рима прибз- 
Ве къ его кисти дал заполненія фона своихъ произведеній 
пейзажами. За то въ ландшафтахъ Бриля часто встръчаются 
фигуры писанныл рукою Аннибала Каррача или Доменикина. 
Мало занимаясь анатомею жлвотныхъ, опъ дурно обработы- 
валъ эту часть своихъ произведеній; но деревья въ его карти- 
нахъ, можно сказать, одушевленныя существа. Вода у него ясна, 
прозрачна, воздухъ и даль удивительны. Но колориту прида- 
вать опъ очень много зеленоватости, или впадалъ въ яркій го- 
лубой тонъ. Изъ картинъ его замфчательны, въ Париж: «Охо- 
та за утками», «Діана и Калисто», «Діана и Нимфы»; в5 ЛГюн- 
хенть: «Панъ и Сирены»; во Флоренции: «Св. Павелъ въ пӯсты- 
Н»; вә Берлин: «Вавилонская башня» и проч. (всё картины 
Въ пейзажахъ); вв С. Петербургскомь Эрмитаж: «Европа» 
и «Африка», олицетворенныя сложными и роскошпыми пейза- 
жами, и «Виды Итали», писаиные съ натуры, въ лучшей ма- 
пер мастера. Въ фигурахъ, помъщенцыхъ на отихъ картинахъ, 
узнаемъ кисть Доменикииа и Аннибала Каррача. 

ОТТО ВАНЪ ВЕЕНЪ (Үар Уееп или Оно Уешаз; 1556 — 1634) 
образовался въ школъ Цуккаро, въ Рим, гдъ Получилъ пра- 
вильный рисупокъ, изображеніе фигуръ полныхъ ЖИЗНИ И ВЫ 
раженія и величественныя драпировки. Но колоритъ его быль 
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пъсколько сухъ и тлжелъ. По возвращеши въ Анткерпепъ, опт 
былъ сдвланъ первымъ живописцемъ Испанскаго короля, Въ 
Нидерландахъ. Ему предстояла честь быть первымъ наставии- 
комъ Рубенса, и поотому опъ справедливо можеть быть по: 
читаемъ истиннымъ оспователемъ величія Фломандской школы. 
Онъ былъ также поэтъ и историкъ. Изъ картинъ его, в5 Брюс- 
сель: «Несеше Креста», «Распятіе», «Св. Семейство»; в5 Ам- 
стердаиь: «Воскресепіе Лазаря» и проч.; во Антверпен: «Св. 
Николай» и проч. 

АДАМЪ ВАНЪ НООРТЪ (Уап №оогі или Мап Оогі; 1557—1441) 
отличался легкостіо выполнешя и блестящимъ Венеціанскимъ 
колоритомъ. Онъ имбль въ Антвериенз блистательную школу, 
по крутость и жестокость его характера разогнала отъ него 
всБхь учениковъ, въ числ копхъ былъ и Рубепсъ. Одинъ толь- 
ко Іордансъ, оставшись у пего, женился на его дочери и про- 
должалъ поддерживать его заведеше. Изъ лучшихъ его кар- 
типъ: «Спятіе со креста», во Антверпен. 


ГЕНРИХЪ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Уап Ваіеп; 1560 — 1032), ученикъ 
Вапъ Ноорта, скоро превзошедшій учителя въ върности рисун- 


ка и правильпомъ выполненит частей. Въ числ другихъ и онъ 
привуждепъ былъ оставить вспыльчиваго наставника и удалил- 
ся въ римъ, гдъ, изучая картины и работал, провелъ всю свою 
жизнь. Въ Антверпенъ: «Св. Троица», «Хоръ Апгсловъ»; в5 
Амстердам: «Діана», «Бахусъ» и проч., «Католики и Проте- 
станты» (съ Брегелемъ); во Флоренціи: «Обрученіе Богороди- 
цы»; вә Берлин: «Кузпица Вулкана» (однё фигуры писаны 
имъ, лсе остальное Брегелемъ). 

ДЕНИСЪ КАЛЬВАРТЪ (Сајуагі; 1565 — 1619), родомъ изъ 
Антверпена, основалъ въ Болоньи школу живописи, откуда 
вышли Гвидо, Доменикино и Альбано. Онъ обладалъ обпшрны- 
ми знаніями въ анатоми и перспективъ. Кисть сго полна жизни 
и силы, колоритъ блестящий. При его погребеши, въ Болоньи, 
Аннибалъ Каррачъ, сопериикъ его по искусству, присутствовал», 
съ обнаженной головой, со всъми своими учениками. Въ Лондонњ: 
« Вознесеніе Богоматери»; в5 Болоньи: «Явлеше Магдалий® І. Х. 
ПЪ одеждъ садоппика»; в5 Флоренции: «Св. Перопимъ» И проч. 
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ПЕТРЪ и (Вгеизвеб; 1567 — 1625) младшій, называе- 
мый: также Адекимь (0’Ешег) по пристрастйо его къ страшнымъ 
сюжетамъ, которыхъ дъйствіг происходить по большой части въ 
Аду, быль сынъ Петра Брёгеля (старшаго). Колоритъ его кар 
тшъ поразителенъ, сочиненіе разнообразно и оригинально но 

. РЕ А 4 
страсть къ чрезвычайпостямъ увлекала его часто за предълы 
изящнаго. : 1] | Хх 
ад го. Вә Парижь: «Орфей въ Аду»; вә Гань: «І, Х 

обож й ы. 

Е, б ааш души изъ чистилища» «Рай», (съ Рубенсомъ); 
въ Ша . Тах т і 
1 рить: «Похищеніе Прозерпины», «Пожаръ» и проч.; в5 
Мюнхен: і 1 
= ть: «Прозерпина въ Аду», «Искушеніе Св. Антонія» 
< 1 

огпбель Содома», «Разрушеше Трои» и проч. 
Е (Вгеио Пе]; 1568 — 1622), сыпъ Петра, пазыва- 
Е: Ш Рартатнымә (де Үејоџгѕ), потому что онъ былъ такъ 

есл н 
т эвепъ, что не иначе ходилъ, какъ въ бархатной одеждь; 

одился 
Е. са въ Брюссель и долго учился живописи въ Итали 
Д пг < , И 
е Ъ такого искусства въ пейзажиомъ род, что по е 
иц | 
т а родину, Рубепсъ часто употреблялъ его для за 
Л ( хе] З Н "я о 
: ОПОВЪ своихъ картинъ пейзажами. Первая его к 
тина была (въ Антверпен) «Су Я 
р: і) «Судъ Соломона» 

2 реступную мать — изьфетный и ве И 

сокет раса сми любимый 
с таетъ, посредствомъ пче Й 

а а лы, пущенной имъ, 

фи аа отъ настоящей). Во миогихъ его карти 
1саны вапъ Бале $ 

номъ и даже с р 
лим, н у лаж амимъ беп- 
. Оен: «Цвътникъ», гдъ Рубенсъ тегу 

В Л Е ь 
ровательную царицу цвътовт Флору, «Снятіе со к 
пейзаж); вв Римт: «Четыре екы , о креста» (въ 

т 7 эро 
Рижњ: «Битва при Арбелахъ»; въ р о парен ая 
2ртюсселљ: «Бүкетъ цвфт 
ат А , у л Ц ОВЪ»; 
р ба раното (съ фигурами ванъ Бадена} и проч.; 
и А е Эрмитажь бово десяти прелестных 
кей, игурахъ коихъ у 

зпаемъ рук 
такъ напримфръ: «Венера въ Р. лы о 

и | я ванъ Балена): 
«Дана замъченпал Актеономъ» (фиг. Лемуана), «Д а, 
передъ гротомъ» (фигу р а 

уры Давида Тепьера) и проч 

ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (1570 — 1622) младшей, сы 4 

а: › нъ Ф 
циска Порбуса Старшаго, коего былъ п ученикомъ Е 
А лУМЪ. 
этого художника отличаютсл пеобыкновешо с 


(въ пей Соломонъ 


Портреты 
лестящи МЪ К 
р Оло - 
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ритомъ и тщательнымъ выполиешемъ подробностей. Умеръ въ 
Париж, гдЪ поселился съ молодыхъ лфлъ. Въ Геитть: «І. Х., 
посреди учителей»; въ этой картипв всф изображениныя ли- 
ца— портреты его современниковъ, между коими видвнъ и его 
собственный портретъ. Ве Шарнжњ: «Портретъ Генриха ІУ»; 
вь Берлин: тоже; въ Мадритъ, Амстердамь, Флоренцли, 
Дрездень, Лондонь и проч. «Портреты» и проч. 

МАРТЕНЪ ПЕПИНЪ (Герт; 1574 — 1641), пользовался при 
жизни такою славою за свой чистый рисунокъ и энергиче- 
скій колоритъ, что Рубенсъ опасался только его одного изъ 
всъхъ своихъ соперпиковъ. Опъ путешествовалъ по Италіи, гдз 
и умеръ. Вә Антверпешь: «Елисавета Венгерская», «Св. Нор- 


бертъ» и проч. 

СЕБАСТИАНЪ ФРАНКЪ (1575 — 1636), сыпъ Франциска Фран- 
па Старшаго. Опъ лобилъ помъцать въ своихъ картинахъ боль- 
шое число фигуръ, и часто писалъ ихъ на картипахъ своихъ 
современниковъ. Въ Гагь паходится его картипа, изображаю- 
щая «Галлерею живописи» съ картинами различныхь знамени- 
тыхъ хүдожипқовъ; на переднемъ планф ся видфнъ Апеллесъ, 
пишуций портретъ любовницы Алексапдра. Въ галлерелхъ: Мон- 
женской, Дрезденской и Вииской находятся также ого про- 
изведеня. 

НИКОЛАЙ ЛИМАКЕРЪ (ГлетасКеге; 1575 — 1646), учепикъ 
Отто Вешуса. Рубенсъ такъ уважалъ его произведешл за 
смлую и широкую композицію, что будучи призвапъ брат- 
ствомъ Св. Михаила въ Гентъ, чтобы написать тамъ въ с0б0- 
рв «Надеше Ангеловъ», сказалъ имъ, указывая па Лимакера: 
«Когда вы обладаете подобной прекрасной розой, вы легко мо- 
ете обойтись безъ посторонияго цвЪтка». Съ этого времени, 
за Лимакеромъ осталось произведеше «Розы» (№008). В» Ген- 
тљ: «Посвящене Св. Николая» (сһеЁ Фоецуге), «12 картипъ» 
изъ Священнаго Писашл и проч. 

ПЕТРЪ ПАВЕДЪ РУБЕНСЪ (КиБепз; 1577 — 1640). Величай- 
шій изъ Фдамандекихь живописцевъ, честь и слава искусства 
и гордость своего отечества. Опъ образовалъ собою вторую 
эпоху Фламапдской живописи, отбросивъ всякое подражание 
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Итальянцамъ, и изумивъ современниковъ И потометво своею 
дивною самобытностію, возвелъ живопись с%вера Европы на 
высшую степень совершенства, явившись именно въ критиче- 
скую минуту состояшя отечествепиаго искусства, коему гро- 
зилъ упадокъ оть виявя иностранцевъ. Новый Микель Андже- 
ло, онъ произвелъ совершенный переворотъ въ искусствъ. Изо- 
бильный и богатый въ своихъ произведеняхъ, всегда смълый 
и легкій, опъ роскошествоваль и въ сочипеніи и краскахъ. 
Произведешя Рубенса—ипоэмы, въ коихъ каждый день открыва- 
емъ повыя красоты. Онъ писалъ одинаково прекрасно свлщен- 
ные сюжеты, историческія, миөологическія картины, портреты, 
пейзажи, цвфты, плоды, животныхъ и даже морекіе виды. Ко- 
лорить его ифженъ, живъ, свЪжъ, блестящъ и разнообразенъ, 
свътотвиь пеподражаема. Въ своихъ произведеніяхъ, коихъ 
считается до 1,400, онъ умълъ до безконечности разнообра- 
заа аттрибуты и принадлежности. Въ знани апатоміи, ра- 
КУрсовъ и рисунка, опъ равняется съ величайшими живописца- 
Е Въ свътъ. Но, не смотря на все величіе своего гешя, Ру- 

и мыть свой педостатки. Опъ думалъ, что для произве- 
дешя эфекта въ картигв главное дфло колоритъ, кото ; 
валъ даже рисушкомъ. Лоджшый жа ги У МЕ иа 

7 ръ часто вредилъ его компо- 
зиціямъЪ; фигуры Рубенса не всегда вЪрны съ у Й 

- р истицои и при- 
родой. Драпировка и одежда у него фаптастичны; ихъ цвътъ 
маперз—не натуральны; но вмфетв съ твьмъь Онъ живы а 
бодпы. Его стиль и контуры подчиняются колориту Ли- 
шите Рубенса красокъ, и онъ будетъ талантомъ обыкидвен- 
НЫМЪ. 

Подражатели Рубенса, подобно подражателямъ Микель Андже- 
19, копировали только его недостатки и рЪзкости, и никогда 
пе могли достичь ни блеска, ни силы своего учителя. Рубенсъ 
чрезвычайно лобилъ отражеше одпого предмета въ другомъ и 
часто злоупотреблялъ этимъ, тәкъ что у него предметы, даже 
совершенно непрозрачные, кажутся ипогда какъ бы баПымИ 
Къ важнымъ его недостаткамъ должно отнести также ее 


5 е = небреж- 

ность въ выборв женскихъ типовъ дла картичнъ Ве женщин 
Ят ® 145 1 Ы 
его Фламандки; пишетъ ли онъ жительницу Франци Егип 
А та 
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или Итали, вов талы у него Фламандскаго происхожденія. «Ни- 
кто миф такъ не надовлъ во Флапдрм» — пишетъ Лордъ Бай- 
ропъ въ свонхъ Мемуарахъ, — «какъ Рубенеъ, съ своими Фла- 
мандскими женщинами и адскимтъ, вреднымъ для зрънія коло- 
ритомъ». И онъ отчасти правъ. 


Рубенсъ родился въ Кельнф, 28 іюня 1577 года, и былъ сынъ 
Аптверпенскаго бургомистра Яна Рубенса, который удалился въ 
Кельпъ. Первоначальное образоваше Рубенсу хотъли дать лп- 
терэтурное и засадили его за Латьшь. Отецъ опредълилъ его 
пажомъ къ графиив Лаленъ. Но хотя юпоша очень хорошо училсл, 
скоро страсть къ жирописи превозмогла въ немъ. Смерть отца 
позволила ему располагать собою по собетвенпому влечешю, и 
опъ поступиль учепикомъ сперва къ Товио Вергехту, а впо- 
слъдствіи къ Адаму вапъ Оорту. Оставивъ поеслфдилго, по при- 
чинъ его дурнаго характера, Рубенсъ вступилъ въ мастерскую 
Отто вапъ Вешуса, гдъ и почерииуль первыя искры того бле- 
стящаго колорита, коими впослъдетв долженъ былъ уди- 
вить вселенную. 23-хъ лътъ рубенсъ ръпился для окончатель- 
паго усовершенствовашя отиравиться въ Итало. Им%я ре- 
комендацио эрцъ-герцога Альберта, онъ какъ дворянинъ, по- 
стушыъ кавалеромъ ко двору герцога Гонзаго Мантуанскаго. 
Это зваше, дававшее ему всюду доступъ, облегчило для него 
изучеше великихъ мастеровъ Итами. Слава его была такъ уже 
велика, что герцогъ назначилъ его отъ себя послапникомъ къ 
Испанскому королю Филиииу Ш; запасшись богатыми подар- 
ками для его фаворита герцога Лермы, опъ былъ припятъ съ 
величайшими почестями. Динломатическое поручеше пе мъша- 
ло его художественнымь запятіямъ. Опъ имфль въ Мадритъ 
такое множество заказовъ, что это одно позволяло ему жить 
почти съ баснословною пышиостио. Разсказываютъ, что однажды, 
когда онъ пріъхалъ Въ Браганцу, гав жилъ тогда герцогъ 1о- 
ани, то будупий король Иортугальекй, испуганпый пышно 
стио и мпогочисленною свитою Рубенса, иприслалъ ёму 10- 
дарки и извыщеше, что никакъ пе можеть теперь го достойно 
ирниять у себя.—озвративъ подарки, Рубенсъ отвфчалЪ, что 
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Ъхаль въ Браганцу не рисовать, а веселиться и взялъ 
этой ца ИФсколько тысячъ пистолей. 


для 


Впослфдетвш, по просьбв герцога 1оапиа, опъ отправился въ 
Римъ, чтобы скопировать дая иего всф лучлия произведенія, 
украшающія этотъ городъ. Слава Тищана и Веронеза при- 
влекла его и въ Венецію. Профздомъ, въ Генуф, онъ узналь о 
болфзни своей матери и посифишаъ па родину. Незаставъ уже 
се въ живыхъ, онъ ръшился было навсегда оставить отечество 
и поселиться въ Манту, но просьбы эрцгерцога Альберта, а 
болфе всего любовь къ Елисаветь Брандъ, заставила его выйти 
изъ монастыря, въ который онъ заключился было отъ скорби 


о потери матери, п даже склопила остаться въ отечествћ, ко- 
торое уже онъ болЂе не покидалъ. 


Женившись на Елисаветъ Брандъ, онъ построилъ себ® въ 
Карерпегь такой великолъипный домъ, что подобнаго не было 
въ целой Фландрш. Оиъ былъ рабиисанъ снаружи и украшенъ 
агатовыми, порфировыми и малахитовыми вазами. Комнаты бы- 
ли наполиевы скульптурпыми произведеніями древнихъ и но- 
ВвищихЕ художииковъ п картинами лучшихъ мастеровъ. До- 
полнешемъ отого музея служило огромное собраше медалей 
камеевъ и антиковъ. Въ 1696 году, оиъ потерялъ свою ре. 
ну; тогда) герцогъ Буккингамъ пожелать имфть собраше драго- 
цънпостей Рубенса. Онъ, спявъ предварительно слъпки со 
всфхъ скульптурныхъ произведешй и самъ списавъ лнй со 
всъхъ бывшихъ у него картинъ, уступилъ ему часть, своего 
музел за 60,000 гульденовъ (120,000 р. сер.), хотя ценили ес 
300,000 гульденовъ. Әта услуга, оказанная любимцу Англ й- 
скаго короля, имфла благодфтельное вмяше даже па политику 
Испаши, которая тогда искала расположешя Англи, а Рубенса 
возвела па высокую степень могущества. Онъ быль сдёланъ 
кавалеромъ, тайнымъ совфтникомъь короля и отправленъ 
сланникомъ къ Карлу |, который также возволъ его въ рь й 
ское достоинство и щедро одарилъ. Разсказываютъ — =. 
бытность Рубенса въ Англіп, одинъ изъ Англійскихъ арг. 

м тА р 


взойдя къ нему и заставъ за работой, сказалъ: «Посланни 
ми КЪ 
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Испанскаго короля забавляется иногда живописью? »—«Я за- 
бавляюсь пиогда звашемъ посланника!» отвфчаль Рубенсъ. 

Въ 1628 году, Марія Медичи избрала Рубенса для росии- 
сывашя галлерей „Токсамбургскаго дворца сценами изъ ея жи- 
зни; тогда Рубепсъ произвелъ въ Антверпенв великолБипый 
рядъ картипъ, долженетвовавшихъ увидить Фрапцію и весь 
свътъ. Слава его была въ полномъ блескъ, и хотя еще встръ- 
чались завистники и порицатели, по Рубеисъ поражалъ ихъ, 
производя повыя чудеса искусства. Авраамъ Янсенсъ (Јапѕѕепѕ) 
предложилъ ему однажды художественный конкурсъ. «Я тогда 
приму конкурсъ, когда ты миф докажешь, что можешь быть 
моимъ соперникомъ», отвфчаль ему Рубенсъ. 

Въ 1630 г., опъ женился въ Антверпепъ, во второй 
разъ, на хорошенькой 16-лътней дъвушкъ, Елен Форман, 
отъ которой имфль пятерыхъ дфтей. Но скоро впалъ онъ въ 
раншою дряхлость ‚ вслъдствіє усиленной работы и разгульной 
ЖИЗНИ Въ молодости, и съ огорчешемъ видфлъ легки правъ 
своей новой супруги. Первая жена его, Елизавета Брандъ, 
также раздбляла свою любовь между мужемъ и учепикомъ ого 
Вандикомъ. 

Страдая подъ старость чрезвычайною слабостью и трясеніемъ 
рукъ, опт пе мог» уже писать большихъ картинъ, и рисовалъ 
только малыя, сидя и съ помощію подставки. Посабднимъ 
его произведешемъ было сочинеше триумфальной арки для вхо- 
да короля Фердинанда въ Аптверпенъ. Рубенсъ умеръ 30 мая 
1640 года, на 63 году жизни, и быль похоропенъ въ фамиль- 
номъ склеп Формановъ, при церкви Св. Такова (въ Антвер- 
пенъ), со рсевозможною пышиостио. 

Двфсти лътъ спустя, городъ Литворпепъ поставиль на его 
могил капеллу и воздвигь ему колоссальную бронзовую 
статую. 

Въ частной жизни Рубепсъ былъ добръ и благотворителепъ; 
ВЪ его дом собрались зпамспитъйшіе его современники, и въ 
ПОслЪдніс годы жизни онъ вывзжалъ только дая помощи б6д- 
Нйшиуъ изъ своихъ собратй. Онъ любилъ богатство, и всег- 
а былъ недоводенъ платой, которую предлагали ему за его 
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произведенія. Одипъ алхимикъ предложилъ ему купить се- 
кретъ дБлать золото. «Теб надобио бы было придти 20 лътъ 
раньше», — отвфчаль Рубеисъ, «а теперь я уже твой се- 
креть открылъ на моей палитр®».— Вообще Рубенсъ имфаъ ръд- 
кое счасте понять въкъ, въ которомъ жилъ, и быть въ свою 
очередь достойно оцъненъ своими современниками. Подобно 
Рафаэлю, онъ быдъ окруженъ постоянно цълымъ обществомъ 
молодыхъ художниковъ, коихъ быль кумиромъ и которые впо- 
слфдети сами достигли большой извъстности. Между ними 
особенно замфчательны: Антоній Вандикъ, Снейдерсь, Тор- 
дансь, Крайерь, вано Эгмонть, Дикенбеко, Коркемй Шуть, 
Эразиь Келлер, Гукъ, Мюллерь, Вильдамь, вапѕ Удень и 
мпогіе другіе, которые вс помогали ему въ многочисленныхъ 
его работахъ. 

Плодовитость Рубенса была баснословпа. 
въ своемъ трактат «о жизни 
ваеть 1461 прина 
веровъ бы 
и деревъ 


Ванъ Гасселотъ, 
п трудахъ Рубенса», насчиты- 
длежащихъ ему сочиненй. Болве 50 гра- 
ли заняты воспроизведешемтъ на стади, 
лучшихь изъ его произведеній. р 
вировалъ и даже значительно 
Н06 искусство, ътъ ско 
частной гал 


МДИ, Камнв 
убенсъ и самъ гра- 
усовершенствоваль гравироваль- 
тько нибудь извъстной публичной или 
№ тереи, которая бы не заключала въ себъ произведе- 
ній Рубенса; назовемъ ИЗВЋСТИЪЙШІіЯ изъ пихъ. Ве Антверпенљ: 
{03 картины Рубенса, между коими славны: «Силтіе со кре- 
ста» (све! осуге), “Распяте», «Голгова», «Поклонене Вол. 
Хвовъ», «Причещене Св. Франциска» ‚ «Дочерняя любовь», 


«Несеше креста», «Исавъ п Таковъ», «Расиятіе», «Воспиташе 


Богоматери», «Св. Тереза», «Св. Троица», «Вознесеше», «Вос- 


кросеше», «Бичеваше І. Х.», «Св, Семейство» (ап регтодие!) 
«Въичаню Богородицы» и Проч.; вә Брюссель: у, Я 
«І. Х. во гробъ», «Св. Францискъ», оБлаговщенуе » «Вз 
чаше Богородицы», «Вознесеше Св. Дъвы», «Поклонені Ваз, 

№ 


ХВОВЪ»; вв Аистердамь;: «| Х. подъ бременемъ креста» 
и 


проч.; в5 Париж: «91 э-ллегорическая 


картина узъ ‚ү 
. А) ^ Е изну 
Марш Медичи», «Генрихъ [ү », «Людовикъ ХШ, «Лоту < 
1 А з , “1 С 
дочерьми», «Пророкъ зія», «Цоклоненіе Волхвовъ» «Бъг ы 
› ство 
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та Египетъ», «Св. Семейство», «Монета Косараў, зд: 
«Тріумфъ религіи», «Ярмарка», а ня 50,000 
бенно замъчателепъ «Пейзажъ съ радугой» С т Г 
франковъ, «Амуръ», «Портреты Мслолисогъз, р е: «По- 
бопской» и проч.; во Флоренцін: «рита при Е 20 и. 
слъдствія войны», «Пейзажи», ти, е и ч 
НЙ Лисне» и проч.; 65 ; Я 

“Озони и е «Церера п ры >. едиле 
«Св. Семейство»; в5 Венеціи: «Пакхапалінь; во а а 8 
клоненіс Волхвовъ», «Меркурій и е ыы ат 
«Граціи», «Діана и Калисто», кА А ху а пожираю- 
та», «Похищение рее аа е нр 

ій своихъ дътей», «Медея», « фк чм 
е пойманный Сатирами», «Св. аф: а 
терніемъ», «Филипиъ И», «Вакхапалія», а мур м, т 
марка», «Геркулесъ и Омфала» и прой, 85 БЪН: Е к р 
верій» (колоссальный запрестольный образъ) из пр УЧ В т 
Амвросій и Өеодосій Великій», «Св. Игнатій а д 19 
са» и проч.; вв Мюнхень: «Избіеніе Мадаерцевъ»; б и. 
не Пастырей», «Страшный Судъ», «Битва Амазонокъ», «Охо- 
та за львами», «Св. Амвросій и Өеодосій», «Дети, поса 
гирлянду», «Портретъ», «Самсонъ и Далида» «окита 
леры и Өобеи», «Мучеше Св. Лаврентія», «Портрет м аЙ 
и проч.; 65 Дрездень: «Св. Іеропимъ», Леа М ге 
«Вакханалія», «Страшный Судъ», портреты: т ру- 
саветы Брандъ», «Елены Форманъ», и «Двухъ т ре 
бенса» и проч.; в5 „Лондон: «Водвореше ЕТЕ д БА е 
маркиза Страфорта); «Похищеше Сабинокъ», м о 
беиса и Елены Форманъ», «Вныуфы и Сатиры», м 
радугой» (повтореше), «Св. Семейство», а. И 
галлерељ Р. Шила: «Портретъ дъвушки, Е сол но Ааа 
КБ» (эта картина верхъ совершенства по кооратУф аы 
ни; художиикъ при жизни пе хотёлъ разстазаг сд е 
смерти же его она была продана а 35,000 ас цъна изъ 
(245,000 р. с.) Это есть безъ сомпшя Воли Кор: 
вебхъ когда либо заплаченпыхъ за портреть); 85 
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самгузъ: «Давидъ и Абигаиль»; в Шотландін, въ замкњ 
Блейнгеймь: «Похищене Прозерпины» и проч. ; 


въ Кельнь: 
«Распятіе Св. Петра» и лроч.; 


въ Гагь: «Венераи Алонисъ», 
«Св. Бригита», «Портреть Елены Форманъ», «Портретъ Ду- 


ховника Рубенса» и проч.; во Марсель: «Поклоненіе Пасты- 
рей»; вә Бер.иииь: «Персей и Андромеда», «Амуръ», «Св. 
Семейство», «Сошествіе Св. Духа», «Положеше во гробъ» и 
проч.; во С. Петербургскомь Эрмитажь паходится 54 кар- 
тины Рубенса, и веб безъ сомнъшя оригинальныя. Такого бо- 
атаго собрашя ифть ни въ одпомъ изъ Европейскихъ му- 
зеевъ (кромв Антверпена, гд однакоже картивы Рубенса 
разбросапы по монастырамъ и соборамъ). При описаніи ихъ 
пачпемъ съ мепъе зпаменитыхъ. Пейзажи: «Два охотника » 
эскизъ, набросапный въ перазвившейся еще маперъ Рубенса, 
подъ вліяніемъ Вепеціанскаго направлешя. 
ттса» совершенно оконченное пропзведеніе 


до, пейзажъ писанъ Брегелемъ и то 
Рубенсу. «Пейзажь 


«Дорога по опушки 
› но по мифиио Віар- 
лько фигуры принадлежать 
съ радугой» необыкновенно удачная иереда- 
ча радужнаго эфекта, истинно поразительнаго; но за то стала 
пасутся дъвушками, одфтыми въ атласное п 


какъ у Вато или Буше, временъ паденія Ф 
«Охота за 10семъ», «Три моло 


латье, совершенно 
ранцузской школы; 
р цыхъ льва передъ пещерой», «Че- 
тыре Стихи», гдр вов фигуры работы Рубепса, а аксесуары, 
КӘКЪ ТО: ПЛОДЫ, ДИЧЬ, рыба п животныя Спейдерса, и мно- 
жество другихъ пейзажей, ие меньшаго достоинства. Портре- 
ты: «Неизвъстпой дамы, одътой въ чорпое шолковое йлатье», 
«Елены Формапъ» (второй жены Рубенса) въ локонахъ, «Фран- 
циска Спейдерса», «Испапскаго короля Филиппа 1» и жены 
его, «Елизаветы Французской», «Графа Буксингама» (писан- 
пый одиимь колеромъ, съ Үливительпымъ искусствомъ); «Ели. 
заветы Брандъ» (первой жены Рубенса) «Зпатнаго Голланлил 
и его жены» и проч. Историческая и аллегорическід ка 


тины; 
сцепа патетическая и полная чувства); 
«Силепъ съ Сатпрами и Фавпами», «Бахусъ иж Д 


рица» (труппа 
полная юмора и страсти), «Венера, у 


прашивающая Адониса 
пе ‘здить па охоту», «Ръка Тигръ», «Персей н Ан 


«Римское милосерде» ( 


Аромеда», 
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превосходный эскизъ плафона Сенъ-Джемскаго дворца, шара 
черняя любовь» (гдъ дочь кормить грудью отца своего, ра. 
ченнаго въ темницв), «Бахусъ» и проч. Сюжеты Священные: 
«Картонъ Поклонешя Волхвовъ», «Спятіе со креста», ко- 
лоссальная картина, поднесенпая городомъ Брюге императрицв 
Жозефин, и впослъдСтВій пріобрътепная изъ Мальмезонской 
галлереи. «1. Х. и Їоаннъ Креститель», превосходная дътскал 
группа Въ свЪкемъ ландшафт, и паконецъ «Ужинъ у Левія» 
(ипли «Марія сестра Лазаря у ногъ Спаситела») — огромное 
произведеше, вмъщающее въ себъ 14 фигуръ а 
величину, безспорно одпо изъ лучшихъ произведешй Рубенса. 
Рядомъ съ этою картиною висить кошя съ нея, снятая Ванди- 
дикомъ. При всей красот работы она не можетъ выдержать 
сравиешя съ оригиналомъ. Знаменитая эта картина Рубенса бы- 
ла много рэзъ гравирована лучшими художниками. «Св. Дъва 
съ Младенцемъ», называсмая «Га Міегве ац Коѕаіге», и. многія 
другія; во Императорской Академ Художествъ: «Силепъ съ 
Вакханками»; во галдереь графа Строганова: «Нессусъ и Дея- 
нпра», прекрасное пропзведеніе, состоящее изъ двухъ фигуръ 
въ натуральную величину; портреты: «Рубенса, первой жены 
и двухъ его сыновей», и «Кеѕіе де Ра[еце», праястаз шопа 
море, взволнованное бурею; вв иаа графа Кушелева Без- 
бородко: «Ессе Пото» въ лучшей манерф Рубенса; укн. [0су- 
пова: «Обиліс» (аллегорія) и эскизы «Св. Петра и Павла» 
«Охота на волка» (животный Снейдерса); у графа Шеремете- 
ва: «Св. Семейство». р 0 
ФРАНЦИСКЪ ШНЕЙДЕРСЪ (Ѕпеуйегѕ; 1579 — 1657), другъ и 
ученикъ Рубенса, который выбралъ его для рисовашя цвЪтовъ, 
плодовъ, животныхъ, на своихъ картипахъ. Допынт никто не 
превзошелъ Шнейдерса въ этомъ род. Сочиненіе его 0о- 
гато и разнообразно, колорить силенъ, Кисть смла. Онъ 
довелъ животныя группы до выразительности историческихъ 
сюжетовъ, дивно придавая зврямъ страсти, наклонности и оду- 
шевлеше. Опъ также помогаль Рубенсу въ его работах», под- 
Аълываясь подъ его манеру. Лә Антверпен: «Лебеди въ д 
ДЪ защищаются отъ собаки»; вв Шарижљ: «Охота па оленя»; 
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во Флоренции: «Охота па кабана»; во 4истердамть: Охота на 
крокодила» и проч.; в5 Гагь: «Охота ва оленя», «Кухня съ 
овощами и дичью (фигуры Рубенса); вә Лондон, Брюссель, 
Берлипъ, и проч. «Охоты», «Собаки», «Дичь» и проч.; в5 
Мюнхен: «Львица преслъдующая оленя» и «Львица нападаю- 
щая па кабапа»; в5 С. Шетербургскомь Эрмитажњ, по коли- 
честву обширныҳъ и весьма замфчательныхь картинъ Снейдер- 
са, цвлая зала называлась прежде «Спейдерсовскою». Въ ней, 
между прочими превосходными пронзведеніями, замфчательны 
особенно: «Охота за оленемъ», «Медвфди», «Тигръ», «Волкъ, 
пожираюпий лошадь» и проч.; во Императорской Акадеши 
Художество: «Волкъ и собака» (писана масляпными красками) 
и 9 картипъ, писанныхь клеевыми красками и изображающихъ 
травлю кабановъ, медвъдей, лисицъ, оленей, львовъ, тигровъ, 
волковъ и проч., купленныя ПмпЕРАТРИЦЕЙ ЕКАТЕРИНОЙ Ц отъ 
герцогипи Вингстонъ и подаренныя Академш. Онт всв пред- 
назначались для тканья ишалерныхъ издфий, и Фигуры въ 
пихъ писаны Рубенсомъ. У графа Шереметева: «Охота на 
кабана», превосходное произведеніе. 

1АКОВЪ ФУКЬЕРЪ (Ғоџашіегеѕ; 1580—1659 
геля и Рубенса, работалъ при дворв 
убхаль совершенствоваться въ Италію и Францію ; умеръ 
въ бъдности. Писалъ преимущественно пейзажи. Соперниче- 
ство между имъ и Пуссеномъ заставило послъдилго оставить 


Францио и поселиться въ Италіи. Рисупокъ Фукьера очень 
правильный, но колоритъ ръзкій. % 


ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1580 — 1642) младшій, сынъ 
Франциска Франка Старшаго и учепикъ его, превзошедшій 
учителя какъ въ рисункъ, такъ и въ колоритв. Онъ Ъздилъ въ 
Италіо для усовершенствовашл тъ пскусствъ, и писалъ часто 
фигуры въ картипахъ Петра Нефз, Момпера и другихъ. Сауъ 


же очень часто помфщалъ на одной картинъ нвСКОЛЬКО разно- 
родныхъ сюжетовъ. Вообще при жизни былъ очень 


), ученикъ Брё- 
герцога Налатина, и 


н 4 ува;каемъ. 
Въ Антверлень: «Битва Гораціевъ»; в5 Парижљ: «Стариъ 

З ж 3 ъи 
смерть», «Исторія Әсөири», «Блудный сынт» и проч 


ГАСПАРЪ КРАЙЕРЪ (Сгзуег; 1582 — 1669), ученикъ Махаида 
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Кокси и живописецъ ирипца кардипала Фердинанда. Опъ 
очень удачно подражалъ манер Рубенса, но въ его карти- 
пахъ болъе оконченности. Рисунокъ у него удивительно пра- 
впленъ, драпировка свободна, колоритъ натураленъ, вообще 
все сочинене возвышенное. Будучи 86 лътъ, пачалъ онъ пи- 
сать «Мучеше Св. Власія» для Гентской соборной церкви, и 
умеръ, пе окончивъ этого произведепія. Вз Брюссель: «Ех- 
Уою», обширное двойное сочинеше, представляющее въ верх- 
ней части Богоматерь, въ слав, окруженную Св. Лиоллинаріемъ, 
[оанномъ ЕЁвангелистомъ, Св. Стефаномъ, Св. Лаврентемъ, 
Св. Андреемъ и Св. Августиномъ; внизу опъ самъ, съ своею 
женой, сестрой, братомъ и племянниками; тамъ же, «Чудесная 
ловля», и «обращеніе Св. Тумана»; во Антверпент: «Св. До- 
МИНИЕЪ», «|. Х. во гробъ» и проч.; вв Гентљ : «Мучеше Св. 
Власія», «Св. Розалія» и ироч.; во Амстердамь: «Поклопеніе 
Пастырей», «Снятіе со креста» и проч.; во Берлинњ: «Уче- 
ники Христовы»; вв Вьнь: «Св. Семейство окруженное многи- 
ми Святыми», «Св. Тереза» и проч. 

ДАВИДЪ ТЕНЬЕРЪ (Теліегѕ; 1582 — 1649), старшій, уче- 
никъ Рубенса, усовершенствовавиийся въ Итали. Въ продол- 
жеше же 10-л6тняго своего пребывашя въ Римф, онъ копи- 
ровалъ картины разныхъ мастеровъ, и наконецъ создаль соб- 
ственный свой стиль, который впосл®дствіи развилъ знамени- 
тый сынъ его Давидъ Теньеръ младшій. Картипы Тепьера 
старшаго полны прелести и истины, въ пихъ необыкповенная 
оконченность и богатое, разнообразное воображеше. Во Ант- 
верпень: «Семь двлъ милосердя»; во Флоренши: « Докторъ 
съ бутылкою въ рук»; вв Керлинь: «Искушеше Св. Антонія»; 
въ Вљиљ: «Пейзажъ съ фигурами», «Папъ пляшущій съ пим- 
фой», «Нимфы и Сатиры», «Вертумнъ и Помона» и проч.; во С. 
Петербургскоме Эрмитажъь много картипъ семейства 'Теньс- 
ровъ: «Курильцики», «Игроки», «Алхимики», «Ярмарки» И 
проч.; въ Императорской Академіч Художсествъ: «Ёоры»., 

ФРАНЦИСКЪ ГАЛЬСЪ (Наїѕ; 1584 — 1666), знаменитфйций п0- 
слъ Ваидика портретный живописецъ Фламандской школы. Хо- 
тя опъ прожилъ большую часть своей жизни въ Гарлем, по 
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по происхождетю, образованио И самому паправленію принад- 
лежить ие Голлаидексй, а Фламапдской школв. Поразитель- 
ное сходство, вврпость рисунка, мягкал и смвлая кисть ста- 
влть сго имя паряду съ знаменитвйшими именами его эпохи. 
Если бы не разгульная жизнь, которую опъ постоянно велъ и 
которая безъ сомнфшя мешала его успъхамъ, Гальсъ пользо- 
валел бы еще несравненно большей славой. Въ Париэкъ: «Пор- 
третъ Декарта»; ве Амстердазиь, Гарлемь, Вњит,, .Лондонњ, 
Берлинњ и проч.: «Портреты» и проч. 

ЖЕРАРДЪ ЗЕГЕРСЪ (7есвегз; 1589 — 1051), учешкъ ванъ 
Балена и Янсена, другъ Рубепса и Вандика; художественное 
свое образоваше и паправленіе получилъ въ Итали, гдв на- 
чалъ подражать Манфредп и Караваджіо. При жизни опъ 
пользовался большой извъстпостью за правильный рисунокъ, 
сильный Караваджіевскій колоритъ, знаше свътотвпи, и вы- 
рэжеше ДУР полное истины. Въ Парижь: «Св. Фран- 
ЦиСКЪ»; 65 Антве: Е а г т 
въ Генть: «Воскресеше лаа ТЕ, в5 В й : са н та 
№ Еа ря»; њиљ: «Св. Семейство», 
Шс т Еау ученикъ Рубенса; 

ХЪ, но получивъ известность, на- 
се оса ось ИО 
часто работаль съ другомъ своимт Даніиломъ Зегерсомъ и 
занимался га гравпрованіемъ, Во Антверпен: «Богома- 
терь», «Мучеше Св. Георгія», ву Брюссеаљ: «Мучеше (В. Іа- 
кова», «Св. Дтва, окружениая цвъточпою гирчяпдою» (цвфты 
Зегерса); вә Вљнъ: «Геро и Леандръ», «Св. Семейство въ ЦВЋ- 
тахъ» (цвъты Зегерса). 

ДАШІИЛЪ ЗЕГЕРСЪ (7е2Ъегз; 1590 — 1660), знаменитёйций 
рисовальщикъ цвфтовъ своего времени. Ученикъ Яна Бреге- 
ля (Бархатнаго), подъ руководствомъ коего сдълаль такіе уси 
хи, что будучи 20-ти лътъ, уже былъ выбранъ въ члены ху- 
ложествениаго общества Св. Луки въ Антверпен. Немного 
спустя, опъ вступиль въ орденъ Тезуитовь и быль посланъ 


спопмъ пачальствомь для усовершенствованія въ Римъ. Воз 
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вратившись въ Антверпенъ, онъ былъ почтенъ дружбою Ру- 
бенса и осыпанъ милостями государей. Никто изъ живопис- 
цевъ не бралъ такой огромпой цфны за изображеніс цв®товъ, 
какъ Зегерсъ, и онъ стоилъ этого, потому что невозможно иа- 
туральнфе и живъе представлять всъ малъйіше оттБики и ви- 
доизмънешя растительнаго царства. Тіцательная оконченность 
и свъжій блестящий колоритъ— особенности кисти Зегерса. В» 
Антяерпень, Флоренціи, Лондонь, Парижљ, Мадритъ, Въ- 
нь, Болоньи, Брюссель, Гагь и др. городахъ, находятся бу- 
кеты и гирлянды работы Зегерса; они также часто встръчают- 
ся на картипахъ Шюта и Антонія Вандика. 

ПЕТРЪ СНЕЙЕРСЪ (Зпауегз; 1593 — 1663), ученикъ ванъ 
Балена, превосходный батальпый и пейзажный живописецъ. 
Онъ былъ очень уважаемъ Рубенсомъ и Вандикомъ, и назна- 
ченъ главнымъ художникомъ при дворв Альберта и Изабел- 
лы. Умеръ въ Брюссель, составивъ себ огромное состояше 
и пользуясь всеобщей извфстностио. Въ Лондон: «Битва при 
Форти»; вв Мадритть: «Ночная атака Лилля», «Осада Граве- 
лингена»; в5 Берлинњ и Вњиљ: «Пейзажи» и проч, 

1АКОВЪ ТОРДЕНСЪ (Іогдаепѕ; 1594 — 1678), род. въ Антвер- 
пенъ, ученикъ вапъ Оорта (на дочери коего и женился); ему 
должно отдать пальму преимущества передъ всъми подража- 
телями манеры Рубенса. Торденсъ обладалъ полною самобыт- 
ностію таланта, стилемъ могущественным, хотя нъсколько гру- 
бымъ, и даже самаго Рубенса ставятъ между 1орденсомъ и 
Вандикомъ по стилю, колориту и выполнению. «Рубенсъ 30л0- 
то, Вапдикъ серебро, а Іорденсъ огонь и кровь», говоритъ 
Шарль Бланкъ, въ своей «Нізіоіге Пеѕ реіпігеѕ». — Но Ван- 
дикъ, въ своемъ «Силен», и Рубенсъ въ своемъ «Ис- 
тязани Св. Левина», ръзко приближаются къ багро- 
во— красному колориту Торденса, а многія картины Іор- 
депса кажутся какъ бы пройдены мягкою, нфжною кистью 
Вандика. Особенность Іордепса еще то, что онъ везд изо- 
бражалъь свою жену, помфщая ее во всевозможныхъ сюже- 
тахъ. Јорденсъ любилъ свъжесть, полноту, блескъ, силу. Не- 
много боле правильности и благородства—и онъ сталъ бы на 


и 


— 209 — 


ряду съ лучишми живописцами ‚сросго времени. Легкость вы. 
полнешя и плодовитость его истинно баспословны: въ 6 дней 
паписалъ Опъ лучшее свое произведеше «Панъ и Сирены» 5 
въ 7-й день паписалъ цълую «Вакхапаліо» съ 16-ю фа 
въ полый человфчесый ростъ. Изъ картинъ его р 
Й Антвертешьь: 20 картипъ, между коими лучшая < Мученге Со 
1 печинш», в5 Брюссель: «Св. Мартинъ изгоняющій злаго д і 
хаз; «Голова Апостола» и проч.; вѕ Гать: «Венера съ ТР: 
кана, во Флоренци: «Венера съ зеркаломъ и три граціи»; въ 
Мопдопв: «Поглощеніе Фараона моремъ»; в аа 
«Панъ окруженный козами», «Пейзажъ» и проч.; в5 ИЯ 
«Судъ Париса», «Мучеше Св. Екатерины», «Судъ Соломона» Я 
проч.; в5 Парижњ: «Изгнаше торжииковъ изъ храма», «Ст 

ный Судъ», «Четыре Евангелист ое 
проч.; вѕ №юнаенњ: 
чинить: «Сатиры», 
гн: « 


р а», «Семейный концертъ» и 
«Діогепъ», «Аріадна» и проч.; ве Бер- 
Е «Силенъ, Намфы и дъти» (съ Рубенсомт); 85 
оролевскій праздникъ», «В : 
ра І ‘>, «Бепера и Меркурій у Ф 
ап Бавкиды», «1 Вог рон ] 9 Я 
«Гръшница» п проч.; вв С, П Нач Ч 
ой аим ға Иа Эрмитажь па- 
А 9 ‘арть орденса Д лай 
ской Пойзоакь» Парті, ъ И амора 
б пл , 
"оъ Елисаветой Бранд Е рупла, представляющая Рубенса 
циска», и «Чудо Св, Па т Е Е. и 
В. вла пъ - фест» Д 5 
х р ВБ послбдшя кар- 
тины принадлеж Я Б 
а энергической манер Іордепса и, по 
г Рд0, Скоръе. могуть быть приписаны его учит2лю 
убенсу ; [7 Императорской Академ 9 М 
2 ев саделии Художество: «Ми- 
сердый Чамарянинъ»—картица, пострадавшая отъ времени 
ЛУКА ВАНЪ УДЕНЪ (Узп О4еп; 1596— 1 660), один изъ их 
пеизажистовъ своей эпохи. Превосходный колоритъ, прозрачное 
Е : , Т 
воздуха и почти безкопечная Даль украшаюту вет его произве Е 
е .. Е е- 
ни. Оит былъ другъ Рубенса, который писалъ въ его Ч 
ў, | СЛ н А 
фигуры; и наоборотъ, ло странному противорфчно, во МНОГІ 
ета. ү, т а 5 
пейзажахъ Рубенса фигуры были написаны ванъ Уленомт Р 
Мадритиь: «Геба, кормящая амврозіею Юпитерова мт Ө 
. т м, 
РЕНЬЕ ЛЕРЕССЪ (Т.атеззе; 1596 — 1667). ГОО 


А | ЛЬНИК 
ложественпой фамили Лерессовъ, ветку 


которые впрочемъ ВС при 
14 


— 210 — 


падлежатъ къ Голландской школ. Опъ былъ первымъ живо- 
писцемъ Баварскаго короля Фердинанда и отличался копирова- 
яемъь до обмана разныхъ породъ дерева, яшмы, мрамора и 
проч. Работалъ въ Кольн%, Люттихв и Витри, гдъ и умеръ, 
оставивъ пять сыновей художниковъ. 

ТЕОДОРЪ РОМБУТЪ (ВоглБоииз; 1597 — 1640), учепикъ Абраама 
Янсена и врагъ Рубенса, коему завидовалъ и старался под- 
ражать въ пышности обстановки, что совершенио его разори- 
ло. Рисунокъ У Ромбута правильный; колоритъ теплый и 
мужественпый , манера широкая. Разсказываютъ, что ни- 
когда опъ не писалъ лучше, какъ въ мипуты ненависти и 310- 
сти на Рубенса. Во Јентт: «Бегство въ Египетъ», «Спятіе со 
креста»; в5 Антверпенњ: «Св. Семейство» (пейзажъ Вальден- 
са); вв Мадритъ: «Шарлатапъ» и проч. 

АНТОНИЙ ВАНЪ ДИКЪ (уап Руск; 1599 — 1641), учепикъ Ру- 
бенса, величайшій ‘изъ портретистовъ когда либо существо- 
вавшихъ. Если опъ и уступаетъ своему учителю въ историче- 
скихъ картинахъ по богатству и разнообразио сочипенія, си- 
15 выполнешя и мысли, то превосходить его правиль- 
постью рисунка, тонкостью выражешя, и истипою колорита. 
Въ портретахъ же разительное сходство физіономій, изумитель- 
ная сила колорита, глубина освъщешя, превосходный харак- 
теръ выражешя и пеподражаемое искусство писать ткани и аксе- 
суары, ставятъ его на высшую степень совершенства. Вап- 
дикъ не подражалъ рабски своему учителю, напротивъ , изу- 
равила искусства, чтобъ быть върнымъ природъ. Въ пер- 
выхъ произведеніяхъ Вэндика еще видна Рубенсова манера; 
но посътивъ Венецио и усвоипъ краски Тиціана и Веронеза, 
онъ перемънилъ свое направлеше и приблизился черезъ то 
къ истинъ. Будучи же въ Лондонф, опъ оставить и цвъти- 
стыя формы Венещанской Школы, и тогда-то талантъ его по- 
лучилъ вполиъ самобытное развитие. Онъ боле всъхъ худож“ 
никовъ изучаль выражеше въ челов к впутрепней его жизни, 
чувства и мысли. Кисть его то богата и глубока, какъ кисть 
Корреджіо, то свободна и рёшительна, какъ кисть Веронеза. 
Но при всемъ томъ ранияя слава и сознаше силы сдвлали 


чалъ п 


—— 
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Вандика самонадфянпымъ. Онъ захотфаъ уливить міръ 
: огром- 
ными произведеніями , колоссальными вымыслами и ром 
л › Му н 
пездъ въренъ самому себ, не всегда правилепт, и въ Д е 
? Оль 


Антошй З 
й Вандикъ родился въ Антверпен и быль сынт, 


художника, пис 
, авшаго на стек: Й 
лена тоа еклъ. Отданный въ школу ванъ 
бе х итонш, наслышавшись о слав и талант 
а 
А просилъ его принять въ число своихъ учениковт 
а о согласился, а впослфдетви особенно полю- 
) 0. сазсказывають, что одинъ изъ учениковъ Рубенса 
разсматривавиий неокопченную его картин , 
ста», будучи толкнутъ другимъ учеником 
что полож ; 
ЕА лы краски, и совершенно испортилъ руку Маг 
иг шм 
гэй уру Богоматери. Испуганные ученики, нез да 
ИТЬ рая 
ат Ъся, обратились къ Вандику съ просьбою = на 
ждені Е а П 
= = е и вывесть ихъ изъ бъды; Вандикъ бе равить 
› И менфе чфмъ въ ч; А ретъ ки- 
і Часъ, поддъл о 
ы ‚ ПоддЪЛЫВаясь къ ма! 
б ршенно исправляетъ испорченное. Н та Рубенса, 
енсъ, Взойдя въ мастерскую, ск ос енаруе 
Камъ указывая на е ж ть окружавшимъ его учени- 
‹ < 4 
дурно вышло». Но наконеця, отъ это у меня вчера очень не 
к Ф всмотръвші 
чужую кисть, и ревшись въ картину, узналъ 
‚ М ученики должны были объяснить Е. т, 


Съ этихъ по 

ъ Ру 
і р убенсъ еше болфе сталь уважать Ва 
дФлалъ его своимъ помощником АНИ 


По выход изъ школы 
множество заказовъ и чуть 
страстно влюбившись 
вентгема, но Рубенсъ 
Ъхать въ Италию. Пофзд 
таланту Вандика, 


у <Сняте со кре- 
ъ, упалъ на только 


77 
Рубенса, Вандикъ началъ получать 
Е Б ча погибъ для искусства, 
янку въ окреспостяхъ Са. 
орч ы оттуда и посовзтовалъ 
ринесла величайшую пользу 


Ууказавъ настояпий 

б пуи путь его гені 

одивъ его отъ исключительнаго Влілнія прежней масс. 
режней шко 


Возвратясь тал; 
ес тА Ден: Итали, онъ немедленно ПоВхаль поп 
Е р ларла ]-го въ Англію, ГД былъ п гаг 
севозможными почестями и заваленъ заказами, З Ринять со 
платил . да : 
и ему баснословныя СУММЫ, и онъ могь б Портреты 
Ы составу 
ТЬ 


14" 


ЛЫ, 
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себе огромное ссстояше, если бы не предавался роскоши, и ие 
увлекся алхимею. Жизнь его дъ ЛондопБ была рядъ пепре- 

станныхъ тріумфовъ; король и знатиъйшія семейства на пере- 

рывъ ласкали его. Любовныя интриги смФиялись балами и 

празднествами, и наконецъ Ваидикъ женился на дочери гра- 

фа лорда Ротвена (Виуеп); но пе былъ счастливъ въ свосмъ 

семейств и умеръ на 42 году жизни, въ Лондон, отъ изну- 

рительной чахотки. 

Вандикъ, подобно Рубепсу, изписалъ огромное количество 
произведений, Подъ конецъ жизни, будучи заваленъ работою, 
опъ ръдко окопчивалъ свои картины; писаль на скорую руку 
и съ помощію своихъ многочислепныхъ учениковъ; но эти- 
то спъшныя творешя и доставили ему по преимуществу ту 
колоссальную славу, которою опъ пользуется и донынЪ, ибо они 
были писаны въ лучшей поръ его великаго таланта. Изъ за- 
мъчательнъйщихъ его пропзведешій, разбросанпыхъ по вс®мъ 
галлереямъ Европы , укажемъ па слфдуюпия, в Аптверпенњ: 
93 картины Вандика, между которыми славны: «Св. Авгу- 
стипъ», «Распятіе», «. Х. на колбияхъ у Св. Дъвы» и 
проч.; в Брюссель: «Св. Фрапцискъ передъ распятымъ Спа- 
сителемъ», «1. Х. на крест», «Мучеше Св. Петра», «Старый 
Силенъ», «Портреты» и проч.; ве Парижтъ: «Портретъ Кар- 
ла 15, «Портретъ художника» и проч.; во Флорелціч: «Св. 
Дъва съ Младенцемъ исусомъ», «Портретъ двушки» ипроч. ; 
въ Лондонь: «1. Х. на крест», «Тайная вечеря», «Амуръ и 
Психея», «Св. Амвросій, пепускоющій въ церковь Оеодосія», 
«Портреты» и проч.; во Читверпешь: «Женщина въ цвфтахъ, 
въ пейзаж», «Портреты» и проч.; во Мюнхен: «Св. Дъва», 
«Мучеше Св. Себастіана», «Сусанна въ вани», «І. Х. на 
крестъ», «Венера» и проч.; в Дрезденю: «Св. Михаиль и 
Св. Екатерина», «Св. Семейство», «Поклонеше Волхвовъ» 
и проч.; в5 Вљињ: «Самсонь и Далида», «Св. Семейство, 
окружениое Апостолами и Святыми», «Венера получающал 
отъ Вулкана оружіе для Энея», «Портреты» и проч.; в5 
Мадрить: «1. Х. въ пертоградь», «Вознесеше», «Магдали- 
на», «Въичаніе тершемъ», и мпожестло портретовъ; 6° Римљ 
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«Воскресеше 1. Х.»; въ Берлишь: «Истазаше Спасите 
проч.; въ С. Петербургском «Эрмитажњ: по количеств ее н 
п по безусловпому достопиству картипы Вандика = амд 
съ картшами Рубенса, и смвло можпо сказать, что ни т 
Европейская галлерея пе имъетъ у себя такъ много и ке 
превосходпыхъ произведенії этого слазнаго художника. Кта 
о ЕЕ фигура, по мифшю Віарло, произведе- 
липпа Вандика, Амстердамскаго живописца, родившаго- 
ет 19 льть посль смерти Антонія. Но тонъ картины, рису- 
Шр И содержаше, безспорпо доказываютъ, что она принадле- 
жить Аптонйо. Тоже можно сказать и о предположении г. В;ар- 
д0, что прекрасная копія «Ужинъ у Левія» съ знаменитой 
картипы Рубенса (висящей съ пей рядомъ), писана не Ва 
дикомъ, а другимъ ученикомъ Рубенса, Горденсомъ.—«Же м 
приношеше Авраама» чрезвычайно окопчепный эскизъ: Е Е, 
Крле», «Голова старика съ съдыми ИИИ т. 
Ъ плащ», есть въроятно этюдъ, писанный Вандикомъ 


еще ВЪ ПІКОЈЛ ү ( И | » ү , 


Одно изъ лу у > 
ЧШИхХЪ Вандиковыхъ произвелеши духовнаго со 
А 5): 


держашя; «Св С 
ебасті руж г. 
ноб ЕО, анъ, окруженный Ангелами», прелест- 
лопомъ» А ү. д0пиСъ, оплакивасмый Веперою и Купи- 
". Я Лу а . 
кото с Хакъ бы дополпеніемъ картины Рубенса, 
лучшая часть кар 5; ест здЪсь же. Но богатъйшая и 
`артинъ андик 
Е а въ Эрмитажь 
личающіеся а ЕН тан р д КБ, его портреты, от- 
о оние ШЕЕ Гаары методой, принадлежащей 
[5 в Ў Ын рен. художника: «Портретъ арла 1 
›ранцузской 
ой (26 лътъ) во 
превосходиы по харак р а ть 
характеру и вь ‹ 
н шолпенио; повторе } 
о р чрвеРч Е реше «Ген. 
се и ицузской» и портретъ свояченицы ея «Елисав 
рть»; изображешя двухъ , РЫ 
въ папдаиъ, извъстны подъ другихъ дамъ, служапуя имъ 
пен 4ъ именемь «Ж Э 
т. хепы и дочери - 
‚ равио и «Портрстъ воина съ маршальскимъ в 
не «Портретомъ Кромвеля». -—З!ардо въ с 
Мизбез де "Еи е 
о Дре полагаетъ, что эти пазвашя олибочы: са 
*1 г., когда Бандикъ умеръ, Кромвель только что м} Ибо вт, 
въ Парламентъ въ зваши аспутата и пе быль АА 
5 еще зпаме 
НИТ, 


жезлом» | 
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а генераломъ былъ сдфланъ только въ 1644 году. Другая 
ошибка, по мнънію Віардо, должна существовать въ подобпомъ 
же анахроническомъ назваши одного портрета «Сиръ Тома- 
сомъ Шалоне» (гувернеромь Англйскаго принца Генриха). 
Шалоне умеръ въ 1615 году, когда Вандику было только 16 
лътъ, и онъ учился еще въ школь у Рубенса въ Аптверпен%. 
Но чей бы ни былъ этотъ портретъ, онъ безспорно принадле- 
жить къ числу удивительнъйшихъ произведешӣ кисти Вандика. 
Тоже самое можно сказать и о портретахъ: «Графа Демби», 
«Стараго лорда Вандесфорта» , «Кентерберйскаго Архіеписко- 
па Лауда», «Леди Филадельфіи Вартопъ», «сына ея Филиппа», 
«ея маленькихъ дочерей» и наконецъ «цфлаго семейства, с0- 
стоящаго изъ 7 лицъ во весь ростъ» представлепныхъ во вре- 
мя прогулки. —Но первыми по достоинству должны назваться 
удивительные портреты «Молодаго Оранскаго Принца Вильгель- 
ма П-го», и «Портретъ вапъ-деръ-Вувера», Пспанскаго мини- 
стра въ Нидерландахъ; преграсны также портреты «Снейдерса, 
съ женой и дътьми», «Яна Брегеля» (Бархатнаго); «скульпто- 
ра Габріеля Гибсона; накопецъ самаго «Вандика» стоящаго 
у колонны, и «Портреть Елены Форманъ» второй жены Ру- 
бенса, въ богатомъ Фламандскомъ костюм Б (по мнъшю Віар- 
до, этотъ портретъ работы самаго Рубенса). Въ С. Петербург- 
ской Академік Художествъ: «Портреть Испанца съ женой и 
ребенкомъ» (коп. Бъльскій); «Испанецъ» (коп. Ќипренскій) и 
«Чадолюбіе» (коп. Бъльскій). 

ЯЕЪ МЬЕДЬ (Мее! или Ме]; 1599-1644), названный въ 
Итали Стогапиг деПа Ти. Родомъ Фламандецъ изъ Брюс- 
селя; учился сперва у Гаспара Сегерса, но образовашемъ 
обязанъ уже мастерской Андрея Сакки, въ Рим. Онъ писалъ 
историческіе сюжеты, сельскіе виды, и проч. Фигуры у него 
паписаны превосходно, полны натуры и истины, окончениость 
самая тщательная, колоритъ естественный. Но направлеше, ко- 
торое Мьель получилъ отъ своего единоземца Петра Леара, за- 
ставило его разстаться съ своимъ учителемъ. Бернини откло- 
нялъ его отъ ложпаго, принятаго имъ направленя, и старался 
обратить къ историческому роду живописи. Съ этой ЦЪЛЬЮ рои 
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предприняли путешестые въ Ломбардио для изучевіл Карра- 
чей, и Купола Пармскаго собора Корреджю. По возвращеніи 
въ Римъ, Мьель получилъ оть церкви Св. Лорепцо заказъ 
написать: «Чудо Св. Антошя Падуанскаго», что и исполнилъ 
удовлетворительно. Папа Алексаидрь ҮП поручилъ ему рас- 
писать галлерею Мое СоуаПо, и другія работы. Въ 1659 году, 
по приглашению герцога Фердинанда, Мьель поъхалъ въ Туринъ, 
гдъ предавшись собственному влеченцо, безъ вліяшя Римска- 
го классицизма, произвелъ множество картипъ въ своемъ лю- 
бимомъ родъ, главными сюжетами которыхъ были всевозмож- 
ныя «Охоты». Въ этомъ род онъ заслужилъ всеобщую гром- 
кую извъстность. В5 Римь: «Чудо Св. Антошя Падуанска- 
го» (въ цер. Св. Лаврентія); «Исторія Моисея» (фрески во двор- 
цъ Мопіе Соуао); вь Парижь: «Нищій», «Пеалолитапскій ци- 
рульникъ», «Воепная скачка» и проч.; въ .Лолдонљ: «Разва- 
лины» (съ Виварини); вә Мадритњ: «Хижина», «Группа кресть- 
янъ»; в5 Вњиљ и Берлинљ: «Пейзажи» и проч. 

АДРАНЪ ВАНЪ УТРЕХТЪ (0Оіесћі; 1599 — 1651), зани- 
а На 
ваъ ОВ аа д | жено тропических 
«оопа Зе иг цвфтными перьями. В» Гентљ: 

) адрить: «Внутренпость кухии», «Пло- 
ды», «Цвъты», «Птицы» и проч. 

МАРЕЪ ГЕРАРДЪ (Ссегаіѕ; 1600 — 1650), ученикъ Мартина 
Девоса. По прим?ру Патенье, помъщалъ въ своихъ картипахъ 
можество сгрупироваппыхъ персонажей. В» Брюгге: «Виръ го- 
рода Брюгге»; в Вљнљ: «Портреты» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ГОКЪ (Уап Ноеск; 1600—1650), учепикъ Ру- 
бенса. Пользовался при жизни такой славой за правильность ри- 
супка, сильный и естественный колоритъ, и получалъ столько за- 
казовъ, что могъ роскошью соперпичать съ самимъ Рубенсомъ. Въ 
портретной живописи. онъ приближался къ манер? Вандика. Путе- 
шествул по Гермаши и Италш, опъ вездъ быль припимаемъ съ по- 
честями, соотвётствующими его огромной славв. Эрцгерцогъ Лео- 
ПОЛЬДЪ пони са первымъ своимъ живописцемъ. В5 Антвер-. 
пень: «Св. Семейство съ Св. Францискомь» ; во Брюге: 
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«Сняте со креста»; в „Лондоню: «Положеше во гробъ»; въ Вљ- 
пъ: «Портреты эрцгерцога Леопольда и Испанскаго короля 
Филиппа ІҮ», «Видвніе эрцгерцога Леопольда Вильгельма» и 
проч. 


ІАКОВЪ. ВАНЪ ООСТЪ (Узи 005; 1600 — 1671), старшій, 
копировалъ Рубенса и Вандика. Колоритъ его совпадает съ 
манерою Каррачей, но фигуры написаны очень темно и не- 
всегда оконченпы; путешествоваль по Италш, и лучшія его 
картины относятся къ копцу его жизни. Во /арижњ: «Карлъ 
Барромео причащаюций зачумленныхъ»; во Брюгге: «Обр?за- 
ніе»; в5 Вљнъ: «Поклонеше Пастырей» и проч. 


ПАВЕЛЪ ДЕВОСЪ (Юсуоѕ; 1600 — 1054), превосходный живо- 
писецъ звзрей и охоты. Шисагъ совершенно въ родъ Спей- 
дерса. Въ картипахъ своихъ любилъ употреблять дымъ и 
огонь; кисть его всегда полна жизни и силы. Пользовался 
особымъ покровительствомъ Испаискаго короля и Германекаго 
императора. В5 Мадрить: «Драка кошекъ», «Собака и Соро- 
ка», «Ланьи собаки», «Бъгущая лисица», «Животныя и пло- 
ды» и проч. 


ЮСТИНТАНЪ СУСТЕРМАНЪ (Ѕиѕісгтапѕ; 1600—1661), ро- 


домъ изъ Аптвериена, поселился въ Италит и сдълолся дру- 
гомъ великаго герцога Флорептипскаго. Его положеніе возбуж- 
дало зависть даже въ вельможахъ, но благоразумная скром- 
ность и любовь только къ своему искусству, доставляли ему 
постоянно боле друзей, чёмъ враговъ. Живопись его была 
правильна и разнообразна. Колоритъ блестящій , положеше 
фигуръ обдуманно. В» КБерлииь: «Положеше во гробъ», в5 
Вьнь, Мадрить, Флоренции, Дрезден: «Портреты» и проч. 


ЯНЪ БАТИСТЪ ФРАНКЪ (Етапск; 1600 — 1653), сыпъ и уче- 
никъ Себастізпа Франка, подражать Рубенсу и Вандику. 06- 
ладалъ пріятнымъ рисункомъ и композиціей, но колорить у не- 
то пенатуральный, виадаюний въ розовый, быть можеть отъ 
излишияго подражашя Рубенсу. Въ Брюсселњ: «Придворный 
балъ»—картина, вмъщающая въ себъ до 140 персонажей въ 
пастоящую величину, кои всё современные портреты; 45 Ан- 


т 
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тверпенњ: «Посфщеше Богородицы», «Больные у гроб 
го» и проч. 

‚ ПЕТРЪ НЕФЪ (№е!3; 1601 — 1658), старшій, знаменитвӣ- 
шій изъ артистовъ своего времени въ изображеши различ. 
выхъ виутрепзихъ ридовъ церквей. Удивительное знані 
перспективы линейной ‘и воздушной, превосходное распредвле- 
не сръта, оживленная групировка Фигуръ, отличали его карти- 
ны, такъ что лучшие художники того времени поручали ему пи- 
сать архитектурные фоны на ихъ картннахъ. За то Теньеръ, 
Брегель, Франки и проч., часто писали въ его произведеніяхъ 
фигуры. Вә Мюпхень: «Внутренность церкви во время почи»; 
въ Брюссель: «Внутренность Аптверпенскаго собора»; в5 Дрез- 
день: тоже; во Флоренции: «Смерть Сократа въ темпицф»; ве 
Парижь, Мадрить, Лондонњ, Дрездешь, Амстердам, Гагњ 
Втъшь и проч., «Впутренше виды церквей»; вв С. Петербура- 
ском Эрмитажь: «Нъсколь:о внутренних видовъ церквей» 
изъ аа особенно замфчательны два, пріобрътенпые изъ Ма ү 
мезонской галлереи, съ фигурами Франциска Франка. 


ФИЛИШЪ ВАНЪ ШАМПАНЬ (Уап Спатраепе: 
род. въ Брюссель; па 19- ОИ Е 


ствовашя въ живописи 
къ Лалеману 


а Свята- 


мъ тоду отиравился даля усовершен- 
въ Парижъ, гдъ поступилъ въ школу 
ея П оказзль необыкновенные успзхи. Возвращеше 
изъ тали Пуссена было пажною эпохою въ жизни Филиппа. 
Опъ искалъ дружбы великаго артиста и, 
вался паставленіями Пуссена и ръшите 
себъ. Ифкто Дюшепъ росписывалъ т 


чи въ Люксембургскомъ Дворць. К 


аб З 
ене Шампаня, отъ о возникла зависть со стороны Дю- 
ап жест б: А 
ота а чужестранца. Робкії и скромный Шампань долженъ 
м озврати М Ь 
ратиться въ Брюссель, отку 


гда только уже пос л 
смерти Дюше БХ 
рти Дюшена прівхалъ обратно въ Парижкъ, гдъ ему бы- 


ли поручены всф работы его соперника. Тогда-то онъ распи 
салъ «галлерею великихъ мужей» и ВЫПОЛПИЛЪ ЭТО дт, 
сходно. «Распятіе», паписанное и 


получивъ ее, пользо- 
льпо взялъ его образцомъ 
огда покои Маріш“Меди- 
оролевъ болве нравилась 


10 прево- 


мъ для церкви Кар 
ы мелитскаго 
монастыря въ Париж и относящееся также къ этом 


ь А У време 
верхъ совершенства въ изображеши перспективы х Е 


Нисанное на 
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горизонтальной поверхности, оно представллетъ для самыхъ 
опытныхъ глазъ перпендикулярную фигуру распятаго Богоче- 
ловфка. Скромность и уступчивость Шампаня была замфчатель- 
на. Такъ напримъръ, онъ уступилъ Лебрену зваше перваго ко- 
ролевскаго живописца, сознавая его превосходство надъ собой. 
Онъ умеръ въ Парижб. Талантъ у него былъ огромный. Пра- 
вильный рисунокъ, сильный выразительный колоритъ и богат- 
ство композищи поставили бы его и при жизни въ ряду луч- 
шихъ живописцевъ того времени, если бъ не препятствовала 
тому излишняя его скромпость, запрещавшая ему даже пи- 
сать обнаженныя фигуры. Изъ картипъ его особенно замф- 
чательны: в5 Парижт: «Портретъ его дочери» (монахини), «Ма- 
рія Магдалина у ногь Спасителя», «Тайная Вечеря», «І. Х. 20 
гробъ», «Портретъ Людовика ХШ и кардинала Ришельё»; и 
знаменитый «Моисей». Картина эта была награвирована Эде- 
лингомъ, и такъ превосходно, что листы ауаи{-|а-]еИге прода- 
вались по 4000 франковъ; во Гении: «Св. Григорій Великій»; 
въ Гагь: «Портретъ мопахипи»; в5 Мадритъ: «Воспитаніе Бо- 
городицы»; ве Вљнљ: «Адамъ и Ева, оплакивающіе смерть 
Авеля», «Умирающал мать» и проч.; в5 С. Шетербургскожь 
Эрмитажњ: «Моисей». 

СИМОНЪ ДЕ ВОСЪ (Пе Үоѕ; 1003 — 1076), ученикъ и подра- 
жатель Рубенса. Писалъ большіе историческіе сюжеты и кар- 
тины самаго малаго размфра. Въ портретахъ подражалъ стилю 
Корреджю. Былъ очень благочестивъ и завъщалъ половину 
своего состолшя бъднымъ. Это обстолтельство изображено на 
большомъ портретъ его, шисапномъ имъ самимъ и находящем- 
ся нынъ въ Антвериенской ратушв. Ве .Лильскомо музеумь 
находится знаменитая картипа этого мастера, коей двъ полы 
(створцы) в5 Нант. 

ЖАНЪ КОССІЕРЪ (Соѕѕісгѕ; 1603 — 1652), учепикъ Корпе- 
мя де Воса; отличается необыкновеннымъ богатствомъ архи- 
тектурныхъ украшений въ фонахъ своихъ картинъ. Быль при 
жизни. очень уважаемъ; а съ 1639 года, до самой смерти, ©0- 
стоял директоромъ Антвериенской Академи Художествъ. Вэ 
Антверпен: «Явлеше [. Х. Св. Дъвъ»; «Человъкъ, закурива- 
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ющій трубку», «Поклонеше пастырей»; въ Мадритљ: «Ликаонъ 
и Юпитеръ», «Прометей»; вв Брюссель: «Потопъ», «Св. Се- 
мейство» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ БОКГОРСТЪ (Уап ВоеКБог5; 1603 — 1671) иначе 
называемый Гапуепјап. Учепикъ Іорденса, сравниваемый съ 
Вандикомъ по колориту и искусству свътотъни. Всю свою жизнь 
провель въ Аптверпеп и способствоваль образовапію мно- 
гихъ замфчательныхь талантовъ, Во Генть: «Ветхй и Новый 
Завфты» (аллегория), «Судъ Давида», «Мучене Св. Јакова» и 
пр.; ве Антверпешь: «Воскресеше І. Х.»; вз Въить: «Меркурій 
передъ Минервою». 

ЭРАЗМЪ КВИЛЛИНЪ (ОчШуп; 1607 — 1678), ученикъ и по- 
слфдователь Рубенса. Сила и строгость колорита, широкій раз- 
махъ кисти и пламенное воображеше — особенности этого ху- 
дожника. Онъ, подобно своему учителю, писалъ равно удачно 
историчесме и простонародные сюжеты, архитектурные виды 
и сражешя, мертвую природу и пейзажи. Цо смерти жены 
вступить въ аббатство Тонгерлооское, 
Вә Антверпень: «Св. Р 
ренции: «Св. Семейство» 


гдБ И КОНЧИЛЪ жизнь. 
оза между двумя Ангелами»; во Фло- 

; 65 Мадритњ: «Язонъ», «Смерть Әври- 
дики» и проч.; въ Брюссел: «Св. Карлъ Борромео», «Спаси- 
тель міра» и проч.; 


к .; вә Берлинъ; «Св. Семейство» (цвъты Се- 
герса); во Вънь: «Мучеше Св. Андрея» и проч. 


АВРААМЪ ДИПЕНБЕКЪ (ріерепреке; 1607 — 1675), ученикъ 
Рубенса, на котораго походу манерою и плодовитостно. Онъ такъ 
спъшилъ своей работой, Что писалъ разомъ пъсколько карќинъ. 
Вкусъ, воображеше, колоритъ и манера у него были замъчатель- 
ные и доставили ему большую славу въ Птали и Англи, гдъ 
онъ былъ при корол Карлъ 1, Но въ рисункъ его видна не- 
брежиоеть и часто даже неправильность. Шо возвращеніи въ 
Антверпепъ, быдъ сдланъ директоромъ тамошней Ақаде- 
ми. Шисалъ часто па дерев и стекаф. Вов его произведе- 
нія были награвированы, ә Антверпен: «Св. сертте 
«Четыре Евангелиста» (на стеклахъ собора); в5 Парижь: «Те 
шя, переплывающая ръку Тибръ»; во Вљнт: Спятіе со у 
«Аллегорія человфческаго пичтожества» и проч. 
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ТЕОДОРЪ ВАНЪ ТУЛЬДЕНЪ (Узи Тиеп; 1607 — 1686), уче- 


никъ Рубенса, по колориту боле всёхъ другихъ приближав- 
шійся къ своему учителю. Онъ помогать ему въ Люксембург- 
скихъ работахъ. Жилъ постоянно въ Автверпенв и писалъ 
фигуры въ картипахъ Петра Шефа, Стенвика и другихъ. Самъ 
же занимался по преимуществу изображешемъ ярмарокъ или 
оллегорій; священные сюжеты его рвдки. Вә Антверпен: 
«Мучеше Св. Адріапа», «Св. Ксаверій, проповфдующій рели- 
гно», «Св. Фрапцискъ въ славф»; в5 Мадрить: «Орфей», 
«Изобрвтеше пурпура»; ве Брюссель: «Оргія во время дере- 
венской ярмарки»; в» Берлин: «Галатея», «Нереиды и Три- 
тонъ» и проч.; вв Вљињ: «Св. Дъва съ младенцемъ Шмсусомъ, 
принимающая прославлеше отъ провинций Фландрии, Брабан- 
та и Геннегау» и проч.. 

АДРАНЪ БРАУВЕРЪ (Вгаихусг; 1608 — 1640). Славный жи- 
вописецъ сюжетовъ, взятыхъ изъ обыденпой жизни и грязпыхъ 
сторопъ человъчества. Пе смотря на уродливость большей ча- 
сти его фигуръ и пепрілтность сюжета, Брауверъ какъ при 
жизни, такъ и теперь, пе перестаетъ восхищать зпатоковъ 
тонкостію своей кисти, свъжестію колорита, жаромт и исти- 
ною представляемыхъ имъ сцепъ. Будучи ученикомъ вапъ 
Гальса въ г. Уденарде, опъ убъжаль въ Антверпенъ, гд® 
предался всевозможнымь излишествамь и ифеколько разъ 
быль заключаемъ въ тюрьму. Рубенсъ, уважал его талайтъ, 
выкупиль его изъ тюрьмы и иомбетиль у себя въ дом. 
Заплативъ ему пебладарностно и убъжавъ отъ него, Брауверъ 
снова вступивъ въ компанию игроковъ и пегодлевъ вслкаго ро- 
да, и велъ подобную жизнь, пока не захвораль и умеръ въ 
одной изъ Антвериенскихь больцицъ. Тфло сго было брошено 
въ лму, гдъ погребали нищихт, по Рубенсъ, узнавъ о его судь- 
бъ, похоронилъ его съ пышностио и самъ составилъ рисупот» 
богатаго ему мопумеита. Превосходный портреть Браувера 
оставлень намъ Вандикомъ. Изъ лучшихъ его картииъ, 65 Въ- 
нь: «Кабакъ»; во Мюнжекњ: «Кулачные бойцы»; 85 Брюссель: 
«Игроки въ карты»; во Антверпешь: «Харчевия»; 62 Париж: 
«Внутренность табачной лавки»; во Дрездень: «Разговоръ 
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крестьянъ», «Музыка въ кухиф», «Страппос тріо» и проч.; вњ 
С. Петербургском Эрмитажтъ: пъсколько деревенскихъ сценъ, 
харчевень, табачпыхтъ лавокъ и прот. Брауверъ оставилъ весьма 
много послфдователей, между которыми замфчательны: Теньеръ, 
Остадъ и проч. 

І0СИФЪ КРЕСБЕКЪ (Сгасзреке; 1608 — 1661), другъ и уче- 
пикъ Браувера. Подобно своему үчителмо, онъ выбиралъ пред- 
меты самые грязные и тримальпые. Колоритъ Кресбека даже 
оживлениъе Брауверова, но сочииеніе несравненно бъднве. Ве 
Брюссель: «Фламапдская табачная лавка»; в5 Вьшь: «Разго- 
варивающій солдатъ»; во Шарижњ: «Кресбекъ въ своей мастер- 
ской, пишущій портретъ Браувера» и проч. 

РОБЕРТЪ ВАНЪ ГОКЪ (Носс; 1009 — 1668). Замъчательнтй- 
пий изъ Ех Фламандскихъ живописцевъ по окончен- 
пости произведений, правильпому колориту и рисунку, и богат- 
ству воображешя. Фигуры на его картинахъ такъ малы что 
должны быть разсматриваемы въ лупу. Опъ писаль пен 
ВНЕ картины, морскіе и сельсше виды и портреты. Вә РЕ, 
Морское сраженіе», «Внутренность кухни», «Зим | 

ДАВИДЪ ТЕНЬЕРЪ (Тепіегѕ; 1610 — 1694) 
Давида Геньера Старшаго и учепикъ его, 
са. ова создалъ совершенно особенный родъ живописи, на- 
шедшій весьма много послвдователей. Обучаясь в 1 Ру- 
бепса, Тепьеръ сл®довалъ сперва : Н ААО а 

І а рабски маперв своего учите- 
лл. Веъмъ извфстна пеобыкповеппая способность его къ подра- 
жаною. Однажды онъ епялъ цЪлую галлерею эрцегерцога“Лео- 
гааст АА что опытные зпатоки пе могли 
адия р 1 н у поно ча это искусство онъ получиль 

ротея» пли «Обезьяны живописи».—П дфйствитель. 
по, ир съ которой онъ могъ превращаться по произволу 
то въ Рубенса, то въ Тиціапа, то въ Веренез: | 
рета, была изумительна. Случай ет артат: 
назпаченіе. Однажды онъ былъ въ деревенской гостинницу Ц 
когда дъло дошло до расплаты, съ ужасомъ замфти 
него пътъ денегъ. Но по счастіо съ нимъ была ла 
сти. Онъ подзываетъ бъдпаго сафиаго музыканта, 


а» и проч. 
‚ Иладшій, сынъ 
Браувера и Рубен- 


И 
1ъ, что у 
литра ики- 
и мепве чъуъ 
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въ часъ переводить его па полотно. Наппсанпую такимъ обра- 
зомъ картину продаетъ одному пробзжему Аигличанину за 3 
червонца и расплачивается за пирушку. «Сльлой нищій», на- 
писанный Таньеромъ такъ неожиданно, допынЪ считается од- 
пимъ изъ лучшихъ произведепій этого художника. 

Открывъ такъ неожиданно свое паправлеше, Теньеръ 
обратился преимущественно къ изображешю сельскихъ ви- 
довъ, харчевень, курильпыхъ домовъ, мелочныхъ лавочекъ, 
ярмарокъ, рынковъ и другихъ сборищъ парода, и скоро лрі- 
обрвлъ себъ колоссальпую славу. Легкость, съ которою опъ пи- 
салъ свои произведешя, была изумительна. Нътъ ни одной изъ 
его картинъ, которую бы опъ лисалъ болфе двухъ сутокъ. 
Опъ самъ удивлялся, что за его суточную работу платили 
часто по 10,000 франковъ. Слава его сдълалась · такъ велика, 
что онъ не зналъ, куда дъваться отъ почитателей. Импе- 
раторъ Леопольдъ пожаловалъ его въ свои камеръ-юнкеры; ко- 
ролева Шведская Христина прислала ему свой портретъ; Ав- 
стрійекій принцъ Допъ-Жуанъ пожелалъ сдлаться его учени- 
КОМЪ, и первымъ трудомъ его былъ портретъ сына Теньерова, 
который онъ подарилъ своему учителю. Короли Непанскій, Ан- 
глшски и проч. завалили его заказами. Рубенсъ питалъ къ не- 
му живъйшую дружбу и уважеше. Но Людовикъ ХІҮ, увидъвъ 
въ одномъ изъ покоевъ Версаля ифсколько Фламандскихъ сценъ 
Тепьера, велълъ выбросить ихъ за окно. 

Наскучивъ шумомъ Антверпена, Тепьеръ удалился въ куплен- 
ное имъ помфетье Перкъ, откуда уже болфе не выъзжалъ. Тамъ 
создались лучшія изъ его произведеній. Не видя другихъ мстъ 
кромв своей деревни, Теньеръ не представляетъ роскошныхъ и 
разнообразныхъ мъстпостей. Въ его пейзажахъ ифтъ особен- 
ныхъ красотъ природы, но за то есть натура, есть истина. 
Цервоначальный колоритъ Теньера былъ сфроватый, но замфча- 
ше Рубенса исправило этотъ его недостатокъ, и серебристость 
послъднихъ произведеній Тепьера придаетъ имъ особенное до- 
стоинство. Пе смотря на всю плодовитость Теньера и большую 
ЦВпу его картииъ, онъ жилъ роскошнфе, чъмъ позволяло его 
Состояніе. Въ критическія минуты онъ прибъгалъ ко ВСеВ03- 
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можнымь хитростямъ для добывашя денегъ. Однажды опъ ра- 
спускастъ слухъ о своей смерти. Неутъшная вдова объявляеть, 
что послв смерти его осталось пъсколько пронзведеній. Люби- 
тели прибъгаютъ опрометью, сыплють деньгами, — а межь 
тьмъ мнимый покойникъ, уединившись въ свою комнату, К 
улыбкою на устахъ, пишетъ «Сатиру па своихъ покупателей». 
Покупають и эту картину—и Теньеръ воскресаетъ КВ величай- 
шему восторгу всъхъ, даже обмапутыхъ покупателей. Серьозно 
же умеръ Теньеръ въ 169% тоду, въ Брюсселъ, на 84 году 
своей жизни. Е 
Талантъ Теньера принадлежить къ числу самыхъ необычай- 
ныхъ и самостоятельныхъ даровашй. Главное достоинство его 
состоить въ добродушіп, простотъ и весезости, которыми дышатъ 
всъ его произведешя. Фигуры его всегда естественны, длятся 
одна отъ другой удивительною постепенностпо освъщенія и то- 
новъ. Казалось, что перспективныя правила онъ прилагалъ не 
только къ коптурамъ и линіямъ, но даже къ топамъ, краскамъ 
и тъилмъ. Въ картинахъ Теньера и%ътъ той вычурности, которою 
поддерживаютъ себя слабыя дарованіл, нфть насильствепныхъ 
противуположностей свъта и тъни, и главное его искусство со- 
стоить въ умъпьъ скрыть искусство. Увфренный всегда въ ус- 
пъхв, Теньеръ, кажется, смъстся надъ препятствіями, полага- 
емыми правилами живописи. Мастерски владфя тФиями, ОНЪ 
пишеть то бълую одежду па бъломъ пол, то алую одежду на 
аломъ, то черную на черномъ. Онъ забавляется трудпостями, 
твердо увфренный въ побвдв. 
Теньеръ оставилъ послф себя многочисленны произведет, 
паходящіяся решительно во всъхъ сколько нибудь замфчатель- 
пыхъ картиппыхъ собраніяхъ. Количество ихъ рака велико, что 
какъ самъ Теньеръ выражался, для помъщешя ихъ нужна 
галлерея длинотю по крайней мъръ въ цълую нмецкую милю. Онъ 
часто повторять одни и тёже сюжеты, однакожь до безконеч- 
пости измъняя ихъ. Изъ замфчательиьйшихь его картинъ на- 
зопемъ слъдующія, вв Антверпен: «Виды Рландрін», «Стран- 
ствующій музыканть»; 65 Брюссель: «Сельсый домикъ»; ву 


Париж: «Отреченіе Св Петра», «Блудный сьпъ», «Внутрец- 
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ность харчевни», «Искушеше Св. Аитошя», «Деревенская 
свадьба», «Дьло милосердія», «Охота на лосл», «Точильщикъ» 
и проч.; вв Вьнь: 19 картинъ Теньера: «Деревенская свадь- 
ба», «Авраамь и Исаакъ», «Дфлатольшица сосисект», «Стръльба 
въ цвль», «Ярмарка», «Праздникъ Стрълковъ» и пр.; ве Мюн- 
хенъ (изъ 14 картинљ): «Крестьлиская ярмарка», «Табачня», 
«Обезьяны», «Городская стража», «Ќопцертъ обезьянъ и кошекъ», 
« Деревенскій танецъ», «Обезьяны въ кухиъ» и пр.; в5 Дрез- 
день: «Игра въ триктракъ», «Фламаидская ярмарка», «Кресть- 
янв», «Длхимикъ», «Искушеше Св. Антошя», «Пьяпицы», 
«Даптистъ, выдергивающій зубъ» и пр.; в5 Берлинъ: «Кресть- 
янскія сцены», «Фамильный концертъ», «Алхимикъ» и «Иску- 
шеше Св. Антони»; в5 Мадрить (66 картипъ): «Игра въ 
кегли», «Деревенскй праздникъ», «Истор!я Армиды» (въ 12 
картинахъ), «Посфтитель выставки», «Шутовской король», «Яр- 
марка» и проч; вѕ Рииљ: «Сельскй свадебный бапкетъ» и 
проч.; во Газь: «Кухня», «Алхимикъ» и «Лабораторія» во 
Флоренции: «Св. Петръ», «Ярмарка» и «Табачная»; в5 Лон- 
донт: «Копцертъ», «Фламапдскій праздпикъ» и проч.; в5 Ди- 
стердамь: «Внутренность деревенской харчевни», «Некушене 
Св. Антоніл», «Курилыцики», «Пейзажи» и проч.; в» С, Пе- 
тербургскомљ Эрмитажт находится 47 картипъ, означенныхъ 
именемъ Теньера. Здесь есть вст роды, которые онъ писалъ: 
«Пейзажи», «Харчевши», «Ярмарочиые праздники», «Карауль- 
пи», «Искушешя Св. Аптошя», «Концерты», «Алхимики», 
«Ловцы рыбы», «Ньяницы», «Курильщики», «Обезьяны» и про- 
чее, и даже весьма ръдкія изъ его произведеній, именно: «Ры- 
нокъ скота» и даже «Портреты», «Морской видъ», сдъланный 
въ манеръ Клода, и въ которомъ“ работы Теньера в®роятно толь- 
ко одиф фигуры. Особенио замбчательными изъ картинъ Тепье- 
ра, до пріобрътешя Мальмезонской галлереи, были: «Два дере- 
венсме праздника» (изъ кабинста Д’Аржансона), превосход- 
пая «Караульня», гд пграютъ въ карты живописныя группы 
солдатъ, «Впутренность кухпи» полной дичи, рыбы и овощей, 
Е которой Тенверь» паписаль» своего отца, старымъ сафиымъ 
Рыболовомъ, а себя сокольничьимъ; «Видъ дома Теньера» въ 
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деревни Перкъ. Но Мальмезонъ снабдилъ Эрмитажъ произведе- 
шями кисти Теньера, выходящими изъ разряда обыкновенных 
прекраспыхъ произведеши, произведеніями въ полномъ смы- 
слв безцфиными. « Антверпенскіе Аркебузьеры»—огромная кар- 
тина 4-хъ аршипъ въ длину и 2-хъ въ высоту, писанная имъ 
въ 1643 году по заказу общества Антверпенскихь стрълковъ 
или Аркебузьеровъ. На большой площади посреди толпы лю- 
бопытпыхъ , собирастся въ полпомъ народномъ платьв цв- 
чое общество Антверпенскихь Аркебузьеровъ. Сорокъ пять 
фигуръ, отъ 9 до 10 вершковъ высотою, соединены па пер- 
помъ планф въ самую живописную группу. Мальйция по- 
дробности каждой фигуры отдфланы въ лучшей манер Тенье- 
ра со всевозможною тщательностно. Даже гротесковый стиль 
сго совершенно исчезаетъ въ этомъ произведеніи. Воздухъ, 
кажется, волнуется около этихъ дышащихъ группъ. Въ глуби- 
нБ толпа народа, которая, кажется, ростетъ, приближается. 
Деканъ (Пеѕсатрѕ) правъ, называя эту картину «безусловно 
лучшимъ произведешемъ Теньера». В» Академи Художествъ: 
«Стадо», весьма замфчательное по простот$ композицій и силъ 
колорита; у графа ГКушелева- Безбородко: «Игроки», драгоцви- 
ное произведеше по мысли и выполненію. 

ЯНЪ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Уап Вз]еп; 1611 — 1653), сынъ и уче- 
никъ Генриха вапъ Балена; впосльдстви учепикъ Альбано. 
Особенно хорошо онъ писалъ малепькихъ амуровъ и нимфъ 
на охот и въ купаньв. Деревьл и листья его пейзажей имф- 
ютъ очаровательную свфжесть, колоритъ прозрачный, м%стио- 
сти всегда прелестпыя. Онъ любилъ красоты природы, а йе 
ея ужасы. В» Вљињ: «Св. Семейство» (въ пейзаж), «Амуръ» 
и проч. 

1АКОВЪ ВАНЪ АРТУА (Агіоіѕ; 1615 — 1665), ученикъ Виль- 
денса и другъ Вандика. Прославился въ пойзажномъ родз. 
Кисть его мягка и свободна; ансамбль гармониченъ; колоритъ 
напоминастъ Тиціана; хотя освъщеніе часто неестественно. По- 
лагаютъ, что иногда Теньеръ писалъ фигуры въ его пейзажахъ. 
Умеръ въ бъдности, растративъ состояше, пріобрътенное та- 
чантомъ. Въ Брюссель: «Зимняя сцена», «Пейзажи» и проч. 


15 
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ТОМАСЪ БОССАРТЪ (Воѕхасгі или Воѕѕсћасгі; ЕО 1656), 
ученикъ Жерарда Сегерса. Пользовался большой славой, и въ 
портретной живописи приближалея къ манер® Вэндика. Рису- 
нокъ у него правильный; кисть мягкая, прозрачная. Онъ путе- 
шествовалъ по Италш, и везвратившись на родину въ 1649 году, 
былъ пазпаченъ Директоромъ Аптверпенской Академіи. В» Ан- 
тверпенъ: «Св. Биллепбродъ передъ Св. Семействомт»; 65 
Брюссель: «Апгелы, возвцаюнуие Апрааму рождеше Исаака»; 
въ Берлинт: «Обручеше Сп. Екатерины»; во Въшь: «Имя въ 
пустып» и «Возвращеше Діапы съ охоты». я | на 

БЕРТОЛЕТЪ ФЛЕМАЛЬ (Е!етајіе; 161% — 1675), ученикъ Іор- 
денса. Работалъ въ Итали и во Францій, гд пользовался 
особымъ покровительствомъ короля, и былъ сдвлаиъ профессо- 
ромъ академи. Сочинешя его полны воображешя и Аа 
шенпыхъ мыслей, колоритъ сильный, рисунокъ правильный. 
В5 Люттихь: «Несеше креста», «Распятіе», и пр.; в5 Пари- 
жь: «Слава» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ ВУТЕРСЪ (\Уошегз; 1614 — 1059), ученикъ Ру- 


бенса. Занималея больше пейзажами, писалъ ихъ въ огром- 
ныхъ размфрахъ; по его маленьке пейзажи лучше. Былъ пер- 
вымъ живописцемъ императоровъ Фердинанда П и Карла И. 
Въ Вьнъ: «Св. Іакимъ», «Св. Тосифъ», «Пейзажи» и проч. 
БОНАВЕНТУРА ПЕТЕРСЪ (Рссіегз; 1614 — 1671), писалъ преи- 
мущественио морскіе виды и „мюбилъ изображать только одно 
ужасное: бури, кораблекрушенія, грозы и проч. Извфетенъ 


также какъ ноэтъ. Во Амстердамь: «Пожаръ Англйскаго 


флота въ Чатамской гавани въ 1667 году»; во Антверпень 
и Вънь «Морсыя сражения». А 
ДАВИДЪ РИККАРТЪ (Кускоегі; 1615 — 1677), младшій, сынъ 
Давида Риккарта старшаго. Ученикъ, Браувера, Теньера и 
Остада; избралъ окончательно родъ Брегеля Адскаго.--Писалъ 
по преимуществу пейзажи, страшныя сцены и, какъ выража- 
лись его современники, «Чертовщипу» (іаБегіеѕ); головы его 
фигуръ нарисованы очень хорошо. Въ Брюссель: «Алхи- 
микъ»; во Флоренціи: «Искушеше Св. Антонія» и проч. 


ФИДИШЪ ВАНЪ ТИЛЕНЪ (Уап Тіісісп; 1618 — 1667), другъ 
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и ученикъ Даніила Зегерса. Его «цвъты изъ Нидерландской 
Флоры», доставили ему чрезвычайную славу и богатство. Ис- 
панскій король впередъ покупалъ всф его произведения. В5 Вљ- 
нь, Антверпень, Мадритњ , Берлин, п проч., паходятся 
его «Гирлянды», «Букеты», «Вазы съ цвътами» и проч. 

ГОНЗАЛЕСЪ КОКЪ (Содисѕ; 1618 — 1084), учепикъ Давида 
Рикарта старшаго и подражатель Вандика, особенно въ пор- 
третахъ. Путешествуя повсюду, онъ написалъ портреты 
почти со всъхъ царственныхъ особъ Европы и составилъ се- 
0% огромное состолніе. По возвращеши былъ директоромъ 
Академш въ Антверпене. Въ Галь: «Картипная галлерея», гдЪ 
художникъ представилъ себя съ своимъ семействомъ; въ Лон- 
допъ, Берлииь, Въиъ, Мюпхень, и проч. «Портреты». 

ДАВИДЪ БЕЕКЪ (Веек; 1621 —1656), учепикъ Вандика, 
коему весьма удачно подражалъ. а Былъ живописцемъ при дво- 
рв Карла І и училъ живописи его дфтей. Король Французскій 
Датсый и Христина Шведская были его покровителями. По 
возвращеши въ Гагу, онъ умеръ отъ отравы, кэкъ полагаютъ 
велъдствіе любовной интриги. Картины его находятся во веъхъ 
галлереяхъ. 

ЯНЪ ФИТЪ (Руб; 1625 — 1671), превосходный рисовальщикъ 
ПЛОДОВЪ, ЦВ®ТОВЪ и животныхъ, совершенно въ манеръ Сней- 
дерса, коего быль ученикомъ. Правильность рисунка и твер- 
дость кисти—отличительныя достоинства Фита. Рубенсъ и 1ор- 
денсъ часто поручали ему заполнять свои пейзажи и другія 
картины цвфтами и животными. В» Берлинљ: «Лебедь», «Пов: 
липъ» и «Дана съ собаками», «Дичь» и проч.; ве Вљиљ: 
«Возвращеше Діаны съ охоты», «Мертвая дичь», «Плоды», 
«Цвъты» и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ АДРІАНСЕНСЪ (АЯнаепзепз; 1695 — 1685), поль. 
зовался большой славой въ изображеніи цвъторъ, плодовъ, мра- 
морныхъ вазъ, воспроизведеніи баральефовъ и наконецъ рыбъ, 
которыхъ писалъ особенно натурально. Колорить сго чрез- 
вычайно замфчателенъ; воздухъ необыкновенно прозраченъ. Вь 
Мадрить: «Блюдо рыбы», «Кошка и рыбы», «Раки», 
сипы и лимоны»; во Берлинљ: «Рыба» и проч. 


«Апель- 
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ЖИЛЬ ВАНЪ ТИЛЬБОРГЪ (Уап ТИБогон; 1625 — 1678), уче- 
никъ Давида Теньера, но болфе подражавшій рьшкамъ и хар- 
чевнямъ Браувера. В5 Гагљ: «Общество художниковъ на объ- 
дъ у Адріана ванъ Остада» (съ портретами); во Дрезден 
«Площадь съ народомъ»; в5 Брюссель: «тоже» и проч. 

ПЕТРЪ БОЛЬ (Вое! 1095 — 1687), ученикъ Снейдерса и 
Корнелія Валя, своего дяди. Окопчательно же образовался въ 
Италіи и Франціи, тдф пазпачепъ быль придворнымъ худож- 
никомъ. Въ своихъ плодахъ и животныхъ онъ обпаруживалъ 
много силы, блеска и знамя, и былъ превосходный граверъ. 
Въ Парижъ: «Четыре Стихи»; въ Антверпенъ: «Лебедь на 
золотомъ блюд»; вв Мюнхенъ: «Собака стерегущая мертвую 
дичь» и проч. 

ЯНЪ ПЕТЕРСЪ (Рееѓсгѕ; 1695 — 1677), младиий, ученикъ 
своего отца (Яна Петерса старшаго). Передавалъ съ ужасаю- 
тцею истиною морскія бури и отличался прозрачпостію возду- 
ха, и върпымъ изображешемъ моря въ разные часы дня ино- 
чи. В5 Антверпенњ, Вљиъ, Мюнхенъ и проч., находятся его 
«Морске виды», «Флоты», «Бури» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ ДЮШАТЕЛЬ (ПРисЪае; 4626 — 1079), ученикъ 


Давида Теньера младшаго. При жизни картины его цвнились 
чрезвычайно дорого. Во /арижсъ: «Король Испанскій, прини- 
мающій депутацио Брабанцевъ», картина вмфщающая въ се- 
Съ болье 100 фигуръ отчетливо выполненныхъ и имфющихъ 
каждая свою особеппую паружпость и выражеше; «Ярморка» и 
проч.; во Гент: «Кавалькада» и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Уәп Кеѕзе]; 1696.— 1679), писалъ въ 
родъ Брегеля Бархатнаго. Въ портретахъ хотвлъ подражать 
Вандику, но не успълъ въ этомъ. Лучшій родъ сго— птицы, 
цвъты и животныя, коихъ онъ умблъ располагать необыкно- 
венно изящно и прихотливо. Филиппъ ІҮ, король Испанскій, 
вызваль его въ Мадритъ, платил ему огромныя суммы, и сдВ- 
лалъ королевскимъ живописцемъ. Въ Въьиь: «Табачная лавка», 
«Лавка цирулыпика»; в5 Антверпен: «Хоръ птиць»; 6% Мадри- 
тъ: «Цвъточная гирлянда, окружающая фигуры вазъ Тульдена. 
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ЭРАЗМЪ КВИЛЛИНЪ (ОцШуп; 1629 — 1715); считаетея однимъ 
изъ лучшихъ живописцевъ своего времени. Образовалъ свой 
вкусъ, работая въ Римф, Нсаполъ, Флоренци и Вън, гд 
и пріобрълъ наибольшую славу. ИНмператоръ Леопольдъ на- 
значиль его первымъ своимъ живописцемъ и щедро награ- 
ждалъ. Но по возвращеши на родину, Эразмъ потерялъ 
любовь публики и умеръ въ госпиталъ, куда помтстили его 
собственныя дфти. Маперу его сравнивають съ манерою Ве- 
ронеза. Рисунокъ у него строгъ , сочиненіе богато, дра- 
пировка роскошна, фигуры величественны, но колоритъ розо- 
вый, что вредить общему впечатлъніо. В5 Брюгге: «Әпи- 
зоды изъ жизни Св. Августина»; во М№Майнцљ: «Тайная Вече- 
ря»; въ Антверпенъ: «Ангелъ Хранитель», «Давидъ и Варса- 
віл; въ Вњнњ: «Коронація Карла У» и проч. 

МЕВИНЪ МЕГУСЪ (№Меһиѕ; 1630 — 1691), будучи 10 ти лътъ 
посланъ въ Италію для образовашя къ своему родственнику 
Карло Фламандцу, поселившемуся въ Миланф, и сдфлалея уче- 
никомъ Петра Кортонскаго. Рисунокъ его очень правиленъ, 
сочинеше величественно, колоритъ натураленъ. Әрцгерцогъ 
Матеей оказывалъ ему всевозможное покровительство и до са- 
мой смерти удержалъ его во Флоренцш. Въ Прадо: (въ Тос- 
кап): «Св. Петръ Альквитарскій, причащающій Св. Терезу», 
«Св. Семейство, окруженное Апостолами», «Обручеше Св. 
Екатерины» и проч. во Фаоренцаи: «Св. Семейство» и 
проч. 

НИКОЛАЙ СПИРИНГСЪ (Ѕріегіпеѕ; 1633 — 1691), замъчатель- 
ный нейзажисть. Удачно подражалъ Сальватору Гоз. Почти 
всъ фигуры въ его картинахъ писаны другими художниками. 
Людовикь ХІҮ сдълалъ его придворпымъ своимъ живописцемъ. 
Въ Антверпень, Парижњ, .Лондонњ, Вльшь и Лондонњ: «Ней- 
зажи» и проч. 

ЭММАНУИЛЪ БИЗЕТЪ (0:500; 1633 — 1685), писалъ картины 
изъ домашняго быта и чрезвычайно правился, особенно во 
Флоренции, гдф жилъ долгое время. Стиль его не ровепъ, вы- 
боръ сюжетовъ страненъ. Онъ быль всегда бъденъ, отъ 


безпечности, которая удерживала его иногда по цезымь недъ- 
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Јямъ въ постель. Въ 1674 году былъ сдфланъ Директоромъ 
Антверпенской Академ, гдз сохрапяется и донын® «Портретъ 
Вильгельма Теля» писанный имъ для общества Антверпен- 
скихъ стрвлковъ, и считающійся лучшимъ его произведе- 
шемъ. 


ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ ДЕРЪ МЕЛЕН” (\ ап Чег Мешеп; 1634—1690), 


превосходный батальный живописецъ. Его работы отличаются 
вБрностио рисунка и выполпепія, воображеніемъ, блескомъ ко- 
лорита и прозрачностію тфией. Лошади, написанныя имъ, 
верхъ совершенства. Пейзажъ его легокъ и свъжъ, листья 
кажется дрожатъ; группы очень живы и разнообразны, дъй- 
ствіе живое, полное огня и одушевлешя. Онъ быль ученикъ 
Снейдерса и вызванъ въ Парижъ Кольбертомъ. Женясь на 
племянниц Лебрюпа, получилъ блестящее назначеніе — быть 
живописцемъ исторіографомъ Людовика ХІҮ, сопровождая его 
во всъхъ походахъ. Умеръ въ Парижв. В5 Брюссель: «Оса- 
да Турне Людовикомъ ХІҮ»; во. Локдонљ: «Людовикъ ХІУ на 
лошади»; вы Мадритъ: «Кавалерійская Схватка»; в» Берлин: 
«Людовикъ ХІҮ въ Версальскомъ дворцъ»; в5 Вљнт: «Сра- 
женіе близь деревии» и проч.; в5 С. Петербургском» Эрмита- 
жт: «Бавалерійская стычка», безспорно лучшее изъ всвхъ 
произведенй ванъ-деръ-Мелена. Дъйстве полное жизни и си- 
лы, чистый и правильный рисунокъ, жаръ колорита, интересъ 
и вфрность подробностей, ставятъ эту картину очень высоко 
между всъми ей подобными. —НЪсколько «битвъ», «пейзажей» и 
проч.; в5 Академік Художествь: «Буря»—замфчательная есте- 
ствениостыю движеній пеодушеваенной природы, «Кавалькада» 
и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ООСТЪ (005; 1637 — 1713), младший, ученикъ 
своего отца, коего манер и слфдовалъ. Кисть у него была 
смвафе, драпировка вольнфе и красивфе; но сочинеше не столь 
богато. Въ колорит онъ подражаль Вандику, фигуры его пол- 
пы жизни и выражешя. Онъ долго путешествовалъ по Ита- 
ли и Фрапціи и, но возвращеши своемъ поселился въ Лилль, 
ТАБ осповалъ школу. Умеръ въ Брюгге; почти всф его кар- 
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тины находятся въ Лиллв. Ве Брюге: «Бъгетво въ Егинетъ», 
«Смерть Богородицы», «Поклоненіе Волхвовъ» и проч. 

АВРААМЪ ГЕНЕЛЬСЪ (Сепое!5; 1640 — 1689), учепикъ Баке- 
релля. Замфчательный историческій живописецъ своего време- 
пи; прелестное освъщеніс его картинъ, натуральный колоритъ 
и правильный рисунокъ, обратили на него внимаше Лебрюна, 
который выбралъ его своимъ помощникомъ для «Сражешй Алек- 
сандра Македонскаго».—Въ 1674 году, онъ отправилел въ Римт, 
откуда возвратилея въ отечество, тдъ и окоичилъ жизнь веъми 
уважаемый, въ тишипв и достаткъ. Во Антверпен: «Минер- 
ва и Музы» въ пейзажъ и проч. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАРЛЬЕ (СагИег; 1640 — 1675), оббщалъ быть 
одпимъ изъ лучшихъ художниковъ своего времени, если бы ран- 
иля смерть, причинепная испугомъ при осадв и взяти Лют- 
тиха, не похитила его у искусства. Рисунокъ у него правиль- 
ный, колоритъ. сильный, сочинене въ высшей степепи поэти- 
ческос. Съ учителемъ свопмъ Флемалемъ онъ путешество- 


‘валъ по Франции, но тамъ прожилъ не долго. Большая часть 


его произведешй паходятся въ Дюссельдорф и С. Петербург 
(въ ЭрмитажБ). Вә Люттих: «Жена гръшница», «Мучеше 
Св. Діонисія». (сре! 4’оепуге), по несчастію, картина эта пи- 
сашая на деревъ, была при завоеваніи Бельгіи, при снят со 
стьиы для перевозки ес во Францію, уронена и вся осьша- 
лась. 

ДОМЕНИКЪ НОЛДЕТЪ (М№оПеі; 1640 — 1736), писалъ военныя 
сцены и пейзажи. Маперой приближается къ ванъ-деръ-Ме- 
лену. Былъ живописцемъ при Баварскомъ королъ Максими- 
2131$. Во Брюие: «Посъщепіе Богоматери» (въ пейзаж) и 
проч. 

ФРАНЦЯСКЪ МИЛЭ (№16; 1640 — 1660), одинъ изъ лучшихъ 
пейзажистовъ своего времени. Ученикъ Лаврентия Франкена, па 
дочери котораго женился. Путешествоваль по Гермаши, Фран- 
ци и Италіи, и имфлъ такую счастливую память, что видъвъ 
разъ какую нибудь мъстность, писаль ее наизусть такъ върно 
и отчетливо, какъ будто съ самой патуры. Долгое время орь 
былъ профессоромъ въ Парижской Академи Художествъ. Ву 
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Антверпен: «Битва Гигантовъ»; вы Брюссел: «Г. Х. на Гол- 
гофъ», «Отдыхъ Св. Семейства» у проч. 

ЯНЪ ДЕВИСЪ (Пепуз; 1645 — 1708), ученикъ Горденса, про- 
велъ большую часть жизни въ Италіп, и припадлежить скоръе 
къ Итальлиской чёмъ къ Фламандской школъ. Онъ составил 
себъ манеру изъ стилей Рафаэля, Гвидо Репи, Джумо Романо 
и Тиціана. По возвращени на родину, онъ былъ принятъ съ 
величайшими почестями, и умеръ въ Литверпенъ, составивъ се- 
бБ значительное состояше. Большая часть картипъ его на- 
ходятся в5 Мантую и другихъ городахъ Италии. 

ЯНЪ ВАНЪ КЛЕЕФЪ (Уап (соб, 1646 — 1716), ученикъ Гас- 
пара Крайера и Людовика Примо; первому онъ помогаль въ 
многочисленныхъ его заказахъ, и послв смерти его окончилъ 
его картины, писанныя для Люловика ХІҮ. Осповалъ школу 
живописи въ Гент, гдЪ и умеръ. Вә Генть: «Св. Іосифъ 
и 1. Х.», «Манпа въ пустын®», «Св. Власій Епископъ» 
и проч, 

КОРНЕЛІЙ ГУЮСМАНЪ (Ниузтап; 1648 — 1727), родился въ 
Антверпен въ блестящую эпоху развитія пейзаяшаго рода 
живописи, въ эпоху Пуссена, Рюйсдаля, Бергема и другихъ. 
Лишившись отца въ молодыхъ дђтахъ, онъ пошелъ въ Брюс- 
сель къ знаменитому тогда Ванъ Артуа; и 
его школу, со вебмъ жаромъ страсти 


поступивъ въ 


принялея изучать при- 
роду. Главный характеръ его пейзажей — удивительная гран- 


діозпость. По исключительную его особенность составляютъ 
роскошныя колошальныя деревья, съ живыми одушевленпыми 
чистьями, подъ которыми опъ пссгда помёщаетъ самыя раз- 
нообразныя сельскія сцены, народные праздники, пасущіяся 
стада, деревенскія игры и проч. Въ разиообрази своихъ 
пейзажей Гуюсмапь пе имбеть соперниковъ. Колоритъ его 
сильный, блестліцій, рисупокъ изысканно правильный. По- 
селииииеь въ Мехельнв, онъ основаль тамъ школу, и поль- 
Зовалел большой славой. Ванъ-деръ-Меленъ приглашалъ его 
Ъхать въ Парияъ, гдъ предлагалъ представить „Людовику ХІҮ, 
по скромный Гуюсмапъ отказался, подъ предлогомъ незна- 
"ія Фрапцузскаго языка, Опъ умеръ въ Мехелы на 71 


— 
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году, оставивъ по себф славу великаго живописца. Картины 
его очень дороги и встръчаются только въ главныхъ картинныхъ 
галлерслхъ. Во Мелельнњ: «Ученики на пути въ Еммаусъ» 
въ пейзажъ; во Парижтњ, Брюссель, Вњнт, Дрезден», Мюн- 
хенљ, С. Петербург и проч., «Пейзажи съ фигурами». 

АНТОНІЙ ВАНЪ ДЕРЪ ЗЕГУТЪ; (Узр ег Есскһоше 1651—1695) 
славный рисовальщикъ цвфтовъ и плодовъ. Еще въ молодости 
сопровождалъ Дейстсра въ Италио, гдф образовалъ свой та- 
лантъ и пріобрълъ Итальянское направлеше. Путешествуя по 
Европ онъ, будучи въ Лиссабонъ, женился на богатой вдов, 
которая его виослФдствш зарфзала въ припадкъ ревности. Ра- 
боталъ по большей части вмфств съ Дейстеромъ, которому 
писалъ фоны, украшал ихъ деревьями и цвътами, а Дейстеръ 
въ картинахъ Әкгута помъшалъ свои фигуры. Большая часть 
ихъ картинъ осталась въ Итами. 

РИЧАРДЪ ВАНЪ ОРЛЕЙ (Узи Огпіеу; 1652 — 1739), сынъ Пе- 
тра ванъ Орлея, котораго былъ ученикомъ, но въ историческихъ 
картинахъ подражалъ Альбано, Петру Кортонскому и Пуссепу. 
Занимался также портретной и миньятюрной живописью. От- 
личалел богатою композиціею, глубокимъ знашемъ перспективы 
и правильнымъ рисункомъ. . 

ФРАНЦИСКЪ ДОНУВЕН (Пооуел; 1656 — 1724), учепикъ Лам- 
бертини, былъ придворнымь живописцемъ у многихъ госуда- 
рей. Занималея по большей части портретною живописью, 
въ которой достигъ замъчательпаго совершенства. Сходство его 
лицъ, колоритъ, благородство стиля заслуживають уважения. 
Изъ псторическихъ сюжетовь онъ писаль только религюзНые. 
Во Флоренции: «Воспиташе Богородицы» (замфчательно игрою 
свъта); «Портретъ Луизы Медичи»; во Париж: «Сусанна съ 
стариками», «Св. Семейство»; вѕ Мюнхень: «Конный портретъ 
эрцгерцога Вильгельма». 

ЛЮДОВИКЪ ДЕЙСТЕРЪ (Осуѕісг; 1656 — 1711), ученикъ Мааса; 
въ колорит и рисункв приближается къ Антонію Вандику. 
Чрезвычайная оконченность вевхъ его картинъ, широкая и 
вольная манера, роскошная композищя и глубокое знані 
свфто-твни, поставили его высоко между современниками, Онъ 
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долго путешествовалъ по Итами съ другомъ своимъ Экгудомъ, 
на сестр котораго и женился. Кром живописи онъ занимался 
музыкой, гравировашемъ, химей, архитектурой, математикой, 
и проч., это охладило всеобщее уважеше къ его живописному 
таланту и подъ копецъ жизни, онъ увидфлъ себя оставленнымъ 
всъми, и умеръ почти въбфдности. Въ Брюгге: «Іовъ», «Монахъ 
въ пустын%» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ БЛОМЕНЪ (Узи В!остеп; 1656 — 1740), 
прозванный въ Рим%®: «Огтиоще».—ТРаботаль по большей ча- 
сти въ Шталіп, гдъ оставилъ прекрасные пейзажи, въ которыхъ 
воображеніе, рисунокъ и даль удивительны. Въ послёднихъ 
своихъ картинахъ онъ началъ подражать Пуссену. В5 Пари- 
жњ, Римњ, Берлинь, Вљниъ, Дрезден и проч., находятся его 
пейзажи. 

ПЕТРЪ ВАНЪ БЛОМЕНЪ (Үар Віостеп; 1658 — 1713), братъ 
предъидущаго. Помогалъ ему въ работахъ и особенно хоро- 
шо писалъ лошадей. Съ 1699 года былъ директоромъ Антвер- 
пенской Академіи художествъ; въ Берлин: «Пейзажъ съ лошадь- 
ми»; в5 Въиь: «Пейзажъ съ развалинами» и проч. 

НИКОЛАЙ ВЕРЕНДАЛЬ (Усгспдае]; 1659 — 1717), превосходный 
подражатель природы, которая была его единственной настањ- 
ницей. Его цвфты, бабочки, насъкомыя, написаны съ боль- 
шою тонкостію и правильностно. Во Флоренции, Мюнхен, 
Дрездень и проч. находятся его картины. 

ПЕТРЪ БУТЪ (Вош; 1660 — 1720). Кисть его имфеть боль- 
шое сходство съ кистью Теньера; иногда же онъ какъ бы 
подражаетъ Брегелю Бархэтному, имъя всв его достоинства и 
превосходя его мягкостью линій и тоновъ. Шо большей ча- 
сти опъ занимался изображешемъ фигуръ въ картинахъ друга 
своего Николая Баудевипса (Ваи4е\ууп$). В5 Генть, Брюс- 
сель, Флоренции, Римю, Париж, Вњит, Берлинъ, Мюнхент, 
Дрезден, Мадрит и С. Петербург, находятся фигуры Бу- 
та, разбросанныя въ пейзажахъ Баудевинса и Ванъ Гейля. 
Цъльпыя же его картины очень ръдки. 

ГОТФРИДЪ МААСЪ (Масѕ; 1660 — 1722), директоръ Аитвер- 


пенской Академии, образовалъ многихъ весьма замфчатель- 
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ныхъ учениковъ, и былъ одинъ изъ знаменитьйшихъ живо- 
писцевъ свосго времени. Во Генть: «Мучене Св. Григорія» 
и проч. 

ФЕРДИНАНДЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Уап Кеззе!; 1660 — 1696), братъ 
Яна и ученикъ своего отца. Въ пейзажи свои опъ вводилъ всегда 
замъчательныя и р$ёдыя растенія, которыя помфщалъ на первомъ 
плапв- Писалъ плоды, цвъты, животныхь и проч. Онъ долго 
былъ первымъ живописцомъ Іоанна Собіескаго, короля Поль- 
скаго. — Әйкенсъ, Маасъ и Бисетъ, писали фигуры въ его 
пейзажахъ. Лучшія его 4 картины, представлявшія «Четыре 
Стихи», погибли во время пожара въ Прагъ. Во Гент: 
«Группа животныхъ»; в5 Вљиљ: «Пейзажъ съ миөологической 
сцепой» и проч. 

ГАСПАРЪ ВАНЪ ОБСТАЛЬ (Узи ОБза]; 1660 — 1714). Жизнь 
его мало известна. ° „Достовърно, что Рубепсъ очень уважалъ 
его талаптъ. Вә Антверпенљ: «Явленіе Г. Х. Св. Іоанну», «Че- 
тыре Ёвангелиста» и проч. 

ЯЕЪ ВАНЪ ЗОНЪ (Узп Ѕоп; 1601 — 1723), рисовальщикъ цвъ- 
товъ и плодовъ.—Вниноградныя кисти писалъ опъ съ такой 
истиной и натурой, что сквозь каждую ягоду можно видъть 
не только ея съмечка, по даже заднюю ея кожицу, и даже 
сзади ел находящіяся ягоды. Вообще оконченность его была 
изумительна. Умеръ въ Лондонъ. Во Брюссель: «Илоды»; во 
Флоренцін: «Игроки въ кегли». 

РОБЕРТЪ ВАНЪ УДЕНЕРДЕ (Узп Опдепаегае; 1603 — 1717), 
учепикъ Яна ванъ Клефа и Карла Марата, по совъту котораго 
запялел преимущественно гравировашемъ, не оставляя вӣро- 
чемъ и живописи. Особенно удачно опъ писалъ портреты. 
Вә Генть: «Портреты Аббатиссы Дюрваль и всфхъ ея мо- 
НаХИНЬ». . 

ВЛЕТОРЪ ОНОРЕ ЯНСЕНСЪ (Јапѕѕспѕ; 1664 — 1799), быль сынъ 
портиаго; но вскорф пристрастившись къ живописи, занялся 
ею безъ учителя. Герцогъ Голштинскій , услышавъ о не- 
обыкновенномъ сәмобытиомъ его дароваши, далъ ему средство 
ъхать для усовершенствовашя въ Италію, гдъ онъ пристрастил- 


ся къ манер Альбано. По возвращеніи на родину, сдфлант 
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былъ первымъ живописцемъ императора Леопольда, посфтилъ 
Лондонъ, и умеръ па родинф въ Брюссель, окруженный ува- 
женіемъ и многочисленной школой. В Брюссель: «Св. Карлъ 
Барромео», «Эней въ Карөагепъ»; вә Гентю: «Гротесковая 
драка 7-ми женщинъ», «Дидона» и проч. 

ГЕОРГЪ ВАНЪ ГАМИЛЬТОНЪ (Узи Нап юп; 1666 — 1740), 
превосходно изображалъ лошадей, охоту, собакъ и проч. Въ 
Вљнљ, Мюнхень, Берлинь и Дрездень, находится много кар- 
тинъ Гамильтона, изображающихъ эти сюжеты. 

НИКОЛАЙ ВАНЪ ШОСРЪ (әп 5сһоог; 1666 — 1726), директоръ 
Антверпенской Академи. Писалъ историческіе сюжеты, миөо- 
логическія группы, цвфты, пейзажи, плоды и проч. Рисунокъ 
его правиленъ, сочиненіе роскошно, колоритъ пріятенъ. Осо- 
бенно превосходно онъ писалъ мэленькихъ амуровъ, нимфъ, ге- 
ніевъ и проч., коими часто украшалъ пейзажи Мореля и дру- 
гихъ. Сочипялъ много рисунковъ ковровъ для обойной фаб- 
рики въ Брюссел. Въ Гент: «Конный портретъ Карла П, 
короля Англійіскаго». 

ЯНЪ БАТИСТЪ ЖУПЕНЪ (Јоріп; 1678 — 1729), сыпъ бога- 
таго купца, занимался живописью по страсти. Родъ, который онъ 
преимущественно выбралъ, быль пейзажъ. Опъ долго путеше- 
ствоваль по Итами и жилъ въ Неаполъ. По возвращеніи на ро- 
дину, поселился въ Лоюттих, гд и паписалъ множество кар- 
тинъ; лучшая изъ пихъ, представлявшая «Изверженіе Везу- 
вія», погибла во время большаго пожара въ Люттих въ 1781 
году. 

ЯНЪ ВАНЪ БРЕДА (Узи Вгеда; 1683 — 1750), сынъ Алек- 
сапдра Бреда, и ученикъ его, образовалъ свой вкусъ изуче- 
ніемъ картипъ Жана Брегеля и Филипиа Вувермана, коимъ 
подражалъ весьма удачпо. Шисалъ охоты, сраженія, скачки 
и проч. Людовикъ ХІҮ-й, взявъ Антверпепъ, посътилъ мастер- 
скую Бреда, и сдблаль ему множество заказовъ. Вг Амстер- 
дамь: «Нейзажъ съ лошадьми, экипажами и проч.; во Вюнь: 
«Битва съ Турками при Шетервайрдепъ», «Иринць Евгешй 
ВЪ Белградъ» и проч. 

КОРНЕЛІЙ ДЕВОСЪ (0с Уоз; ум. въ 1680 г.). Жизнь сго со- 
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вершенно нсизвЪстна. Зпаемъ только, что опъ учился въ Ита- 
ли, хотя въ его картинахъ видно сильное вліяше Аптопія Ван- 
дика. В5 Антверпент: «Семейство, припосящее дары Аббат- 
ству Св. Михаила», «Засфдаше Сенъ-Лукской Академи; во 
Мадрить: «Тріумфъ Бахуса», «Апполлонъ и змфя», «Венера, 
выходящая изъ морской пъны»; в5 Ви: «Крещене Клодви- 
га» и проч, 


АВРААМЪ ЯНСЕНСЪ (Тапззепз; ум. въ 1681 г.), современникъ 
и смертельный врагъ Рубенса, предлагавшій ему художествен- 
ный копкурсъ, отъ котораго Рубенсъ отказался съ презрб- 
нісмъ. Карины его полны огня и вдохновешя, рисунокъ прия- 
тенъ и правиленъ, драпировка естественна, въ силв колорита 
уступаетъ онъ развъ только одному Рубенсу. Въ Антверпен: 
«Городъ Антверпенъ и его ръка» (зллегор!я); «Поклопеніс Волх- 
вовъ», «Св. Семейство»; в5 Брюссель: «Въра и Надежда, под- 
лерживающія старость изпемогающую подъ бременемъ времени 
(аллегорія); вә Гентљ: «Св. Дъва, поддерживающая тъло Г. Х»; 
въ Берлипљ: «Вертумнъ и Помона» (цвъты и плоды Снейдер- 
са); «Мелеагръ и Аталанта» (животныя Снейдерса); В5 Вљнљ: 
«Вепера и Адонисъ» и проч. 


ТЕОДОРЪ БОЙЕРМАНСЪ (Вооуегтапз; ум. въ 1682 г.), уче- 
никъ Вандика, и подражатель Рубенса. Во Антверпен: «1. Х. 
источникъ изцфлешя», «Вознесеше Богоматери»; вә Гент: 
«Видъше Марш Магдалины», «Св. Ксаверій обращающій Индій- 
скаго Раджу» (сһеѓ д'осџуге). 


ХОРНЕЛІЙ ЛЕНСЪ (Гепз; 1739 — 1892), учепикъ Эйкенса, килъ 
въ Брюссел, гдъ оказалъ величайшую услугу искусству, образо- 
вашемъ многихъ превосходныхъ учепиковъ; топъ его живописи 
простой и пріятный, колоритъ и зпаніе свфтотфни превосходны. 
Опъ оставилъ сочинеше: «о вкусв въ живописи» и «трактатъ о 
костюмахъ древнихъ художниковъ». Изъ картишъ его, в5 Брюс- 
сель: «Далида, обръзывающая спящему Самсону ВОЛОСЫ»; 65 
Гектљ: «Вознесеше» и проч. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ГЕРРЕЙНЪ (Неггеупз; 1743 — 1827) въ 1765 


году осповалъ Академ живописи и скульптуры въ Мехельнь 
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Стиль у него строгій, живой, воображеніе блестящее. Вэ Ан- 
тверпенъ: «Отецъ Небесный». 

ГЕРТРУДА ПЕЛИГИ (Рейсву; 1744 — 1825), род. въ Утрехте, 
получила образоваше въ Брюгге и Нарижь, и была сдвлана 
почетнымъ члепомъ Вънской Академи художествъ. Она за- 
нималась особенно портретною живописью и изображешемъ 
животныхЪ. Рисунокъ ея правиленъ, колорить блестящъ. В 
Брюгге: «Портреты Іосита П», и матери его: «Марш Те- 
резш». 

ПАВЕЛЪ ОММЕГАНКЪ (Оштесапк; 1755 — 1821), превосход- 
ный пейзажистъ, малоизвфстный при жизни; но послф смерти, 
его картины покупались чрезвычайно дорогою цъпою. Рису- 
нокъ у него простой и натуральный, тонъ теплый и приятный, 
животныя выполнены превосходно и со всевозможнымъ тща- 
ніемъ. Онъ былъ члепъ Аптверпенской Академи и Бельгійскаго 


института. Вә Брюссемь, Гаю, Вњнъ, Берлин и проч. «пей- 
зажи» со стадами. 


ПЕТРЪ ЖОЗЕФЪ РЕДУТЕ (Кедоџє; 1759 — 1840), превосход- 
ный рисовальщикъ цвфтовъ, плодовъ и украшеній. Работаль 
въ Парижв и Лондон, гдф былъ живописцемъ при музеяхъ 
натуральной истори. Въ 1805 году былъ назначенъ придвор- 
нымъ живописдемъ императрицы Жозефины, которая его осы- 
пала милостями. Манера его легка, кисть граціозна. Ошъ 
писалъ больше акварелью или сухими красками, но его маслян- 
ныя картины весьма уважаются. Онъ издалъ въ свфтъ НЪСКОЛЬ- 
ко сборниковъ по царству цвфтовъ: Лиліи (въ 8 волюмахъ), 
Розы, Атлантическая Флора и Наварская Флора и проч. 

Жозефомъ Редуте кончается рядъ Фламапдскихъ живопис- 
цевъ, старавшихся сохранить’ въ живописи блескъ и эпер- 
гію колорита Рубенса и живое подражаше природъ. Изъ 
Фламандскихъ художниковъ повъйшаго времени ИЗВЪСТНЪИ- 
шіе: 

_ ЯНЪ БАТИСТЪ РОЙ (Коу; 1759 — 1839) оказавшій большую 
Услугу искусству образованісмъ многихъ превосходныхъ пей- 
Зажистовъ, въ родт; Поль-Потера. 


10СИФЪ ФРАНЦИСКЪ ДЮКЪ (оса; 1762 — 1829), замъчате- 
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ленъ правильностію рисунка и особенно блестящимъ колори- 
томъ. Вә Брюссель: «Венера, выходящая изъ воды». 

ЯНЪ ВАНЪ ДАЛЬ (Уап Рае|; 1764 — 1840), пользовался по- 
кровительствомъ Наполеона и Людовика ХҮШ. Въ Парижт: 
«Окно» и «Могила дъвушки». 

АНТОНИЙ СТЕЙЕРТЪ (З!еуаегь; 1705 — 1830), превосходно пи- 
салъ развалины, лунныл ночи, храмы, архитектурные и дру- 
гіе виды. Быль профессоръ Гентской Академи. 

ФРАНЦИСКЪ КИНСОНЪ (Кіпѕоеп; 1770 — 1839), занимался 
историческою живописью и портретами. Изъ историческихъ его 
картинъ наиболъе извъстна «Велизарій, присутствующий при 
смерти жены своей Антонины». 


ИГНАТЯ ВАНЪ БРЭ (Вгее; 1773 — 1839), директоръ Антвер- 
пенской Академіи. Ему обязана новая Фламандская живопись 


возстановлешемъ вкуса. Ррисупокъ его широкій и см%лый, ко- 
лоритъ гармоническій, группы живы и разнообразны. Вэ Брюс- 
сель: «Портретъ Вильгельма І, короля Нидерландскаго»; в5 Вер- 
салъ: «Въъздъ Наполеона въ Аптверпенъ» и проч. 

Изъ Фламандскихъ художниковъ нашего времени, послфдова- 
телей Бре, можемъ назвать слъдующихъ: Антошй Бедафә 
(Веда; ум. 1839 г.); Фердинаидь Брекелерь (Вгаекаег; ум. 
1850 г.); Каламата (Сајатаіа; ум. 1842 г.); Јосиф» Капнель 
(СаппееІ; род. 1817 г.); Корнелій Цельсъ (Се]ѕ; род. 1778 г.); 
Коистантииь Пен (Соепе; род. 1780 г.); Людовике Деккер 
(Поескег; ум. 1846г.); Фердинандь Дельво (еіуаих; ум.1815г.); 
ДАдольфь Дилленсь (ПШепз; род. 1821); Каряё ван Эйкеиб 
(Еускер; род. 1812г.); Эдуардь Гамманъ (Поштап; род.1819г.); 
ќан» Йќонго (Јопоце; ум. 1844 г.); Петро Кремер (Кгетег; 
(род. 1801 г.); Жано Лемменсь (Г.еттепѕ; род. 1808 г.); 
Поль Ноель. (№ е|; ум. 1832 г.); Петр Виддоко (\УИдосск; 
род. 1803 г.) и проч. 
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ГЛАВА ТУ. 


3. ГОЛЛАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Особенпость Голландской школы есть вфрное, доходящее поч- 
ти до обмана зрфшя подражаше природъ , соединенное съ 
искусснымъ освъщецемъ, правильпымъ сочеташемь противу- 
положныхъ красокъ и пъжпостію кисти. Предметы ел картинъ 
заимствованы по большой части изъ домашняго быта. Всъ счи- 
тають знаменитаго Луку Лейдеискаго основателемъ Голланд- 
ской школы живописи, хотя искусство это и раньше его су- 
ществовало въ Голланаш. 

АЛЬБЕРТЪ ВАНЪ ОУВАТЕРЪ (Уап Оплуаег; род. въ 1400 г.) 
одинъ изъ первыхъ живописцовъ, которые начали писать ма- 
сланными красками въ Голланди. В5 Данциг показываютъ 
его картину «Страшный Сулъ», вв Вљињ: «Распятіе»; родил- 
ся въ Гарлем%. 

ЯНЪ ЖЕРАРДЪ (Сегага; ХҮ стол.), называемый по месту рож- 
денія Гарлемскимь, умеръ 28 лътъ. Альбрехтъ Дюреръ чрез- 
вычайно уважалъ этого художника за глубокое знаніе анато- 
ми, перспективы, и вфриость рисунка. В5 Вљнљ: «Снятіс со 
креста»; в5 Мюнхенњ: «Вознесеніе» и проч. 

1ЕРОНИМЪ АГНЕНЪ (Апеп, 1450 — 1518), называемый Воз 
или Воѕсһ. Товарищъ и сотрудникъ Оуватера. Писать по боль- 
шой части картины страшнаго содержашя и всегда на бБломъ 
фонф, что придавало имъ прозрачность. Рисунокъ его правиль- 
ный, колоритъ сильный и драпировка роскошная. Большую 
часть жизни провелъ въ Испаніи, гдъ и оставилъ много кар- 
тинъ. В5 Въьшь: «Искушеше Св. Аптопія», в5 Мадрить: 
тоже, «Поклонеше Волхвовъ», «Надеше Ангеловъ», «Искуше- 
ше Адама и Евы», «Изгнаше прародителей изъ рая»; ве Лон- 
донљ: «Адъ». 

КОРНЕЛІЙ ЭНГЕЛЬБРЕХТСЕНЪ (Епсегссћѕеп или Епће]Ьегі2; 
1418 — 1533), считавшійся величайшимъ художникомъ 628 
эпохи, былъ ученикъ Ванъ Эйкена. Онъ основалъ въ Лейде- 
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н школу живописи, изъ коей вышелъ Лука Лейденскій. Боль: 
шая часть его твореній была уничтожепа иконоборцами; оттого 
оставшіяся считаются драгоцънною р$5дкостио. Во Вљиљ: «Св. 
Семейство»; во Аюнхент: «Распятіе»; въ С. Петерѓургскомъ 
Эрмитажть: «Портреты Швейцарекихъ конфедератовъ» и «Пор- 
треты Голлапдекихъ конфедератовъ», въ 9 и 17 фигуръ, чрез- 
вычайно любопытные по своему сюжету, стилю и выпол- 
нені. 

ЯНЪ МОСТЕРТЪ (Мозісгі; 1474 — 1556), придворный живо- 
писецъ Маргериты Испанской и Физлипиа Йзго. (лэвенъ осо- 
бенпо сходствомъ и красотою портретовъ. Большая часть его 
вартинъ погибла во время большаго пожара въ Гарлемв. Въ 
Брюссель: «Монахъ на колъняхт»; вв Берлишь: «Св. Семей- 
СТВО». 

ЛУКА ЛЕЙДЕНСКІЙ (Глсаз Уап Геуде; 1494 — 1533), ученикъ 
Әпгельбрехтсепа п одииъ изъ величайшихъ живописцевъ Гол- 
ландекой школы. Онъ занимался какъ маслянною такъ и клеевою 
и ОЪаковою живописью; писать на полотн%, деревъ и стекл; 
рёзать па мди и гравировалъ кръпкою водкою; девяти аътъ 
оть роду, онъ уже пропзвелъ гравюру на тему имъ самимъ 
сочиненпую. Дпадцати лътъ удивить всъхъ художниковъ ма- 
Сляпною картипою, изображающею «Св. Губерта». Альбрехтъ 
Дюреръ, чтобъ видъть его, совершилъ путешествие изъ Ню- 
ренберга въ Лейденъ. Здесь оба артиста подружились и въ 
знакъ взаимнаго уваженія списали другъ съ друга портреты 
па одномъ полотнъ. Жизнь Луки Лейденскаго была непре- 
рывпая цъпь торжествъ. Къ сожалънію она была очень прат- 
копременна. Онъ умеръ 37 лътъ, кокъ Рафаэль. Полагаютъ, 
что во время поъздки Луки въ Флессингенъ, завистливые ху- 
дожшики отравили его медлениымъ ядомъ; по крайней мїрБ съ 
этого путешествія уже пе видали па лиц его улыбки, п ско. 
ро послБ того опъ скопчзлся. Друме полагаютъ, что опъ 
умеръ отъ изнурешя силъ чрезмърпой работою, и ото РЪролт- 
пъе, потому что опъ оставилъ огромное количество произведе - 
НІЙ, по стилю КОЛХЪ видио, ЧТО ОНЪ ихъ писаль сполна с 


амъ, 
безъ всякой посторонней помощи. Онъ таке 


лесъма много 
16 


гравироваль и рисоваль перомъ. Въ одной Парижской коро- 
левской библіотекъ, такихъ рисупковъ насчитываютъ боле 230. 
Картины его полпы жизни и движешя, фигуры выразительны 
но рисунокъ часто отступастъ отъ истины. Онъ первый умълъ 
употреблять свъто-тънь , соображая тоны соотвътственно раз- 
стояніямъ. Изъ картинъ его извъстны слдующія, в5 „Йейде- 
нь: «Страшный Судъ»; 65 Въшь: «Портретъ Максимилізна 1»; 
вв Мюнтешь: «Обращеше Св. Іоанна», «Обръзаше», «Св. Се- 
мейство» (сһеѓ Ф'иуге); вә Галь: «Иродізда съ головой Іоан- 
па Крестителя»; в5 Лондон: «Мученіе Св. Себастіана», «Рас- 
патіе», «Вознесеше»; въ Римљ: «Бъгство въ Египетъ», «Пей- 
заки» и проч.; в» Шарижљ: «Снлтіе со креста», «Св. Семей- 
ство» и проч.; во Мадритљ: «Св. Семейство», «Г. Х. окру- 
женный Ангелами»; в5 Дрезден: «І. Х.», «ЧеловЪкъ держащий 
стрълы»; вв Мюнхень: «Св. Дъва кормящая грудью Младеп- 
ца»; «Св. Іаковъ и Св. Екатерина»; во (С. Нетербургскомь 
Эрмитажњ: «Обращеніе Св. Павла», и малепькое «Св. Семей- 
СТВО». 

ЯНЪ ШОРЕЛЬ (Ѕсһогее! или Ѕсһоогі пли Зап Сгоо[; 1495— 
1562), товарищь Альбрехта Дюрера. Стиль его приближается 
къ стилю Луки Лейдепскаго, а сюжеты по большой части бралъ 
онъ изъ своего путешестия въ Палестину и духовной исто- 
рім. В Утрехть: «Мадонна», «Пилигримы»; въ Брюссель: 
«Поклоненіе Волхвовъ»; во Антверпень: «Маріл Магдалина»; 
въ Вънь: «Портретъ художника»; въ Мюпхенњ: «БЪъгство въ 
Египетъ», «Св. Георгій и Св. Діонисій» и проч. 

МАРТИНЪ ВАНЪ ВЕЕНЪ (Узп Уееп) или Гемскеркь (НетѕКегк; 
1498 — 1574), прозванный Голландекимь Рафаэалемь. Былъ 
ученикъ Шореля, который увидъвъ успъхи своего ученика, изъ 
зависти удалилъ его отъ себя. Тогда Ванъ Веепъ пофхалъ путеше- 
ствовать по Италіи, гд$ изучаль антики и Рафаэля. Онъ вывезъ 
изъ Рима стиль строгій, рисунокъ правильный и необыкновен- 
пую чистоту въ контурахь. Болыпая часть его произведеши 
погибли во время большаго пожара въ Гарлемф, или были уни- 
чтожены въ 1573 году на публичпомъ «аутодафе» Испаицами, 
которые вездъ истребляли картины этого протестантекаго Ра- 
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фаэля. Изъ извъстнъйшихъ его произведенй знамениты: в5 
Мюнхень: «Їоаннъ Ёвангелистъ, благословляющій подносимую 
ему чашу съ ядомъ»; « Марсъ и Венера, пойманные Вулканомъ»: в5 
Въиљ, «Тріумфъ Бахуса», «Св. Іоаниъ проповълующій въ пусты- 
нф»; в5 Лопдонњ: «Іона», «Изцвленіе прокаженнаго»; в5 Брюссель: 
«Г. Х. подъ бременемъ креста»; в» Берлинњ: «Судъ Момуса», 
въ Мюнхен: «Св. Бенедиктъ», «Св. Елена», «Св. Генрихт»; 
«Св. Екатерина» и проч.; вв С. Петербураскомь Эрмитажъ: 
«Аллегорическая картина» и проч. 

АНТОНІЙ МОРО (Мого; 1512 — 1568), ученикъ Шореля. Долго 
путешествовалъ по Итали. Былъ первымъ живописцемъ Кар- 
ла У-го и Испанскаго короля Филиппа И. Окруженный за- 
вистью и интригами, долженъ былъ оставить Мадритъ и уфхать 
въ Англию, откуда по вызову герцога Альбы перезхаль въ 
Брюссель, гдъ и умеръ. Кисть его смблая, сильная; колоритъ 
правильный. Въ портретахъ необыкновенное сходство. В» Па- 
рижт: «Восвресеше», «Св. Павелъ», «Портреты» и проч.; в 
Гат, Мадритњ, Флоренцін, Въиъ, Берлинъ, и проч. «Пор- 
треты». 

КОРНЕЛИЙ КЕТЕЛЬ (Ке!е!; 1546 — 1615), замфчателенъ не 
столько своимъ талантомъ и искусствомъ, сколько странностями. 
Онъ писалъ маслянными красками безъ кистей, одними пальца- 
ми рукъ; подъ конецъ жизни достигъ удивительной способно- 
сти писать чрезвычайно хорошо и пальцами погъ. Подъ своими 
картинами онъ подписывалъ содержаніе ИХЪ ВЪ СТИХӘХЪ, имъ 
самимъ сочиняемыхъ. Работалъ въ Фонтенебло. Умеръ въ Ам- 
стердам%. 

ТЕНРИХЪ СТЕНВИКЪ (5іеепууік; 1550 — 1604) старший, 
превосходный перспективный живописецъ архитектурныхъ ви- 
довъ. Работалъ во Фланпдріп и Брабантв, и умеръ въ Франк- 
фурт на Майнф. Картины его часто смыпиваются съ карти- 
нами его сына. Изъ собственно же ему принадлежащихъ из- 
въстны, в5 А.истердамп: «Впутревпость католической церкви при 
освъщенји»; в5 Лондоню: «Эней и Дидона»; въ Втнљ: «Внут- 
ренность готической церкви ночью», тоже «днемъ», «Освобожде- 
не Св. Петра»; во Флоренции: «Св. Іоаннъ въ темницф», 


и пр. 
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КОРНЕЛЙ ВАНЪ ГАРЛЕМЪ (Уэп Памет; 1562 — 1637), на- 


зываемый иначе Согпеіиѕ Согпеііѕѕеп. Художникъ замфчатель- 
ный по тщательности отдълки и върпости изображенія фигуръ 
въ своихъ картинахъ. Колоритъ его живой и блестяний; рису: 
нокъ правильный, но соединенный съ совершеннымъ отсут- 
ствіемъ перспективы. Во Гагњ: «Пзбіеніе младепцеръ»; во Ам- 
стердамъ: тоже, «Изгнаше Прародителей изъ Рал»; въ Бер- 
липъ: «Вирсавія», «Діана»; въ Дрезден: «Вбиера», «Амуръ и 
Церера» и ироч.; вә С. Петербургской Академи Художествь: 
«Фламандскій рынокъ», замфчателенъ боле въ историческомъ, 
чвмъ въ художествепномъ отношеши. 

АБРААМЪ БЛЮМАРТЪ (В!остааг(; 1564 — 1647), чрезвычайно 
замфчательный художникъ въ различвыхъ родахъ живописи, 
Въ его произведешяхъ видно сильное самобытное дароваше, 
къ сожалънію пе усовершенствованное правильнымъ изученіемъ 
природы. Пейзажную живопись онъ предиочиталъ историче- 
скимъ сюжетамъ. Онъ жилъ долго въ Париж, тд особенно 
занимался архитектурой. В5 Мюнжень: « Діогепъ и Ифтухъ», 
«Воскресеше Лазаря»; во Берлинь: «Поклонене Пастырей», 
«Бъгство въ Египетъ»; во Гагь: «Праздпикъ боговъ», «Раздача 
призовъ», «Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургском» Эрмитажњ: 
«Пейзажи» и проч. в5 Академи Художествь: «Нагорныя раз- 
валины» и «Дорога», —замфчательное произведеше по перспек- 
тив, послфдовательности, простотъ и согласію тоновъ. Досто- 
инство этой картипы не бросается въ глаза съ перваго разу, 
но разематривая ее, открываешь постоянно новыя красоты. 

МИХАЙХЪ МИРВЕЛЬДЪ (М!теуе!; 1507 — 1641). Рисупокъ 
его былъ чрезвычайно правиленъ, колоритъ силепъ п натураленъ, 
Особенно славенъ онъ портретами, которые и доставили ему 
значительное богатство; в5 Амстердамт, Гагъ, ондонь, Ма- 
дрить, Вънь, Берлинњ, Мюнхень, Дрездень, Флоренции, 
Парижь и С. Петербургъ, находятся его «Портреты» и проч. 

ПАВЕЛЪ МОРЕЛЬСЪ (Могее!зе; 1571 — 1638), образовалъ свой 
пкусъ путешествісмъ въ Италіо и изученісмъ антиковъ. (СЪ 
Успъхомъ занимался также гравировашемъ и архитектурой; 
Построилъ «ворота Св. Екатерины» въ Утрехть, которые су- 
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ществуютъ и доныш®. Изъ картинъ его замбчательны, ве Гагь: 
«портреты Екатерины Нассауской» и «Герцогини Гайнау»; в5 
Амстердам: «Мастушка»; в5 Берлишь и Брюссель: «Портреты». 

АДАМЪ ВИЛЛАРТСЪ (\1аг(5; 1576 — 1640), замфчателенъ 
морскими видами и въ особенности искусствомъ изображать го- 
рящіе корабли. Быль старшиной Сенъ-Лукской Академи въ 
Антверпен, а подъ конецъ жизни поселился въ Утрехте. Ко- 
лоритъ его нсколько съроватъ. Вэ Въню: «Гавань съ карабля- 
ми»; вә Мюпхепъ: «Пожаръ на морф»; во Дрезден: «тоже». 

ДАВИДЪ ВИНКЕБОНСЪ (Үіпскероопѕ: 1578 — 1629), замфча- 
тельный живописецъ пейзажей, портретовъ, ярмарокъ и просто- 
пародныхъ сцепъ. Онъ писать также на стекл, на коемъ 
обыкновенно изображалъ птицъ, рыбъ и животныхъ въ самыхъ 
прихотливыхъ положепіяхъ. Въ историческихъ его картинахъ 
видна часто сухость и бЪдность композищи. Во Флоренщи: 
«Танцы на льду»; во Верлинњ: «Бъгство въ Египеть» (въ 
пейзаж), «Ярмарка» и проч.. в5 Вљнт: «Распяте»; вв Дрез- 
день: « Деревенскій праздникъ»; во Мюнхень: «Несеше креста» 
«Праздникъ на льду» и проч. 

ПЕТРЪ ЛАСТМАНЪ (Т.азНпап; 1581 — 1649), одинъ изъ учи- 
телей Рембрандта и Ливенса. Направленіе свое опъ получилъ 
въ Итали, оттуда вывезъ строгій рисунокъ, роскошную драни- 
ровку и выразительный колоритъ. Особенно хорошо изображалъ 
тбло. Картины его чрезвычайно рвдки. Во Берлинт: «Бъгство 
въ Египетъ», «Апостоль Филиниъ» и проч. 

КОРНЕЛІЙ ПОЛЕНБУРГЪ (Роеіеприго; 1586 — 1660), прозван- 
ный Вгазсго или За[сго, за дикость и пеобузданность характера. 
Но въ его произведешяхъ раззито всегда счасте тишины и 
поэзш. Стиль его былъ самый нъжный. Онъ по большой части 
изображалъ пейзажи съ развалинами, изполненные полуобна- 
женвыми пимфами, и до безконечности умфлъ разнообразить 
выбранный имъ сюжетъ. Воздухъ его необыкиовенно прозрачепъ; 
тъло писалъ его въ совершенств$, хотя въ рисупкъ онъ замфтны 
погрьшности. Маленькія его картины лучше большихъ сюже- 
товъ. Въ нихъ видны необыкновенная оконченность и жаръ 
мысли и чувства, колоритъ необыкновенно свъжій и теплый. 
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Выборъ головъ и позъ, богатство и разнообразие фоновъ, нату- 
ральность и жизнь въ цфломъ, дблаютъ понятнымъ уваженіе, 
коимъ Поленбургъ пользовался у современниковъ. Рубенсъ 
украшалъ его картинами свой кабинетъ; Вандикъ просилъ по- 
зволенія списать съ него портретъ; великій герцогъ Тосканскій 
удержалъ Поленбурга во Флорснціи; Карлъ Г приглашалъ его 
въ Англіо. Признательные сограждане назвали его именемъ 
улицу, въ которой онъ жилъ; она и теперь носить его имя 
(въ Утрехтъ). Полепбургъ родился въ Утрехтъ; талантъ его 
развился въ Рим, изученіемъ фресокъ Рафаеля, и самой 
природы. Наскучивъ жизнью въ Итали, не смотря ·на блестя- 
ция предложения великаго герцога Тосканскаго и короля Ан- 
гийскаго , онъ уфхааъ на родину, тд и умеръ на 74 году 
жизии. Картины Поленбурга чрезвычайно цфнились при его 
жизни, и всё были гравированы лучшими граверами. Изъ 
болъе замфчательныхь извъстны, в Парнюь: «Авраамъ и 
Сара», «Возвъщеніе Пастухамъ о Рождеши Спасителя»; вв Гагљ: 
«Пейзожъ съ развалинами и фигурами», «Купальщицы»; в5 
Амстердамь: «Нимфы и Сатиры», «Изгнаше Прародителей изъ 
Рая», «Купальщицы»; во Флоренши: «Поклонеше пастырей» 
(свеЁ Чоецуге ); вә Лондон: «Дъти Королевы Богемской» , 
«Лоть съ дочерьми»; в5 Мадрить: «Купающаясл Діана съ Ним- 
фами», «Термы Діоклетіана»; вв Вљнњ: «Воскресеніе», «Ку- 
пальщицы»; во Берлин: «Магдалина въ пустынв», «Св. Лав- 
рентій»; в Мюнжешь: « Діапа съ Нимфэми», «Товій и Ангелъ» 
«Музы», «Минерва на Перпас%», «Купальщицы»; ва Дрездешь: 
«Ноклонеше пастырей» и проч.; во С. Петербургскомь Эрми- 
тажш 15 пейзажей, со сценами изъ Священнаго Писашя 
или Миөологін; всв они чрезвычайно замфчательны, Въ «Бъг- 
ствъ въ Егицетъ» Поленбургъ написал» себя подъ фигурою од- 
Паго изъ иастуховъ, облакотившагося на дерево. Въ галл. гр. 
Кушелева- Безбородко: «Ноклонеше Волховъ» , капитальное и 
большое произведеше. 

АНДРЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЕНЪ (Уеппе; 1589 — 1662), зани- 
мателепъ преимущественно гротесками; писаль уличныя и се- 
мейныя сцены, драки, ярморки, сражешя и проч. Кисть у 


него смБзая, воображеше богатое и рисунокъ правильный. 
Большею частио писалъ одною краскою ; подъ конецъ жизни 
занялся иллюстращею кингъ. Быль очень уважаемъ и ободря- 
емъ королемъ Датскимъ, принцемъ Оранскимъ, и проч. Умеръ 
въ Гагв. В» Амстердамь, Парижњ и Въиь, сохраняются его 
картины. 

ГЕНРИХЪ СТЕНВИКЪ (Ѕіеепууүк; 1589 — 1648) младшій, 
сынъ Генрика Стенвика старшаго. Лучший перспективный жи- 
вописецъ своего времени. Казалось бы, что ничто такъ мало 
не можетъ расположить къ вдохновенно и быть граціозно въ 
живописи, какъ внутренности покоевъ; и извлечь изъ этого 
вполиъ пебзагодарпаго рода всё величе и изящество, есть 
дъло истипнаго гешя. Внутренше виды комнатъ Стенвика по- 
ражаютъ своею грандіозпостію, превосходнымъ знанемъ пер- 
спективы , изящпымъ колоритомъ и общимъ эфектомъ цълаго. 
Для оживаешя своихъ картинъ, онъ помъщалъ въ нихъ ио 
большой части аллегорическіе сюжеты. Всъ великолъпныя пер- 
спективы, помфщенныя въ дивныхъ картинахъ и портретахъ 
Вандика, которому некогда было заниматься аксессуарами, при- 
надлежать кисти Стенвика, Жизнь его вообще мало извъстна. 
Извфстно только, что безпорядочное поведенше довело его до 
нищеты, въ коей опъ и умеръ. Посл его смерти, вдова его, 
чтобы поддержать свое существованіе, взялась за ремесло сво- 
его мужа п кормилась, списывая виды съ натуры. В5 Вънљ: 
«Освобождеше Св. Петра», «Внутренность церквей» и проч.; 
въ Мадритњ: «1. Х. передъ пародомъ»; въ Лопдонљ: «Св. 
Нетръ въ темницъ», «Впутренность Випдзора»; во Париж: 
«Г. Х у Марөы и Марш; вә -Берлинљ: «Конвой преступии- 
ковъ» и проч. 

КОРНЕЛЙ ЯНСЕНСЪ (Јопѕеепѕ; 1590—1665), знаменитый пор- 
третвый живописец. Пользовался исобыкповенною славою вт, 
Ангии , тд писаль портреты съ Георга Г, и всей королев- 
ской фамили. Но съ пр®здомъ въ Ловдонъ Вандика, возвра- 
тился въ отечество, гдф бросивъ портретный родъ обратил- 
ся къ миньятюрамъ. Колоритъ и тфло у него естественны, 
тонъ прозраченъ. Въ миньятюрахъ копировалъ онъ по большой 
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части свои же произведенія. В» Лондонњ: «Портреты Георга [» 
«Герцога Буккингама», «Королевы Богемской» и проч. 

ГЕРАРДЪ ГОНТГОРСТЪ (Нопіћогѕі; 1592 — 1662), прозванный 
въ Итали «Сһегагдо еа поИе» ‘иочной), потому что почти 
всБ своп произведенія освцаль искусственнымъ свётомъ. Онъ 
былъ ученикъ Блюмарта, и долго изучалъ въ рим гепіазьныя 
произведешя великихъ художниковъ. Тамъ пріобрълъ онъ ира- 
вильность рисунка, грандюзность сочипенія и необыкновенное 
знаше свфто-твни; колоритъ его нъсколько мраченъ, по стиль 
смълъ. Будучи въ Лондонв, писоль портреты съ Карла І и 
быль учителемъ въ живописи королевы Богемской и ея доче- 
рей. Рубенсъ чрезвычайно уважать таланть Гоптгорста, и въ 
бытность свою въ Голландш, посътилъ его въ Утрехт. По 
возвращеши па родину, Гонтгорсть вазначень быль первымъ 
живописцемъ принца Ораискаго, и умеръ на 70 году жизни, 
пользуясь всеобщимъ уваженпіемъ. Изъ картинъ его захвчатель- 
ны особенно, вв Париж: «1. Х. передъ Пилатомъ», «Отре- 
чеше Св. Петра», «ќопцертъ», «Тріумфъ Силена» п проч.; въ 
Антверпен: «Скрипачъ», «Портреть Вильгельма П», «Прин- 
цессы Амали» и проч.; въ „Тондонь: «Св. Дъва и Си. Іосифъ», 
«Урокъ п®шя» (сһеЁ Фоецуге); во Гентљ: «Сняце со креста»; 
въ Римь: «Л‹ертвоприпошеніе Авраама», «Лотъ съ дочерьми» 
(спеЁ д'осиуге); вњ Мадритть: «Отречеше Св. Оомы»; вә Вь- 
нь: «[. Х. передъ Пилатомъ», «Св. Іеронимъ», «Ребенокъ и 
собака»; во Берлин: «Освобожденіе Св. Петра изъ темпицы», 
«Отдыхъ солдатъ», «Нсавъ, продаюний свое право старшин- 
ства»; во Флоренции: «Поклонеше Волхвовъ» (еһеѓ Фосиуге); 
«Моисей спасенный изъ воды»; ву Мюнхен: «Освобождеше 
Св. Петра» (сПеѓ @оеиуге); «Церера превращающая сына ста- 
рухи» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитаэкь: «1. Х. ие- 
редъ Пилатомъ», «Ночпая сцена, освъщениая только ОДНИМЪ 
факеломъ» ‚ «Прядилыцикъ», превосходная картина, также 
ночнаго эфекта, и еще нъеколько другихъ, но меньпаго до- 
стоинства, 

ЛЕОТАРДЪ БРАМЕРЪ (Вгатег; 1596 — 1670), образоваль сс- 


бя путешествіями по Итали ‚ ГАБ изучалъ искусства съ жа- 
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ромъ и успвхомъ, Но несмотря па то, что онъ посвящать себя 
преимущественно Историческому роду живописи, ничто такъ 
пе удавалось ему, кокъ картивы изъ обыкновеннаго быта, по- 
жары и проч., а въ особенности изображеше золотой и серебрян- 
ной посуды, бронзы, мрамора и проч. Въ этомъ послвднемъ 
род его не превзошелъ ни одипъ художникъ. Онъ писалъ по- 
стоянно на мъди. Рисунки его по большой части дъланы на 
обфихъ сторонахъ бумаги. Во Мадритљ: «Плачъ Гекубы», 
«Посщепіе Авраама Аигелами»; вё Вљињ: «Аллегоріп»; вә 
Дрезденњ: «Истязопіе Спасителя», «Соломопъ во храмф» и 
проч. 


ЯНЪ ВАЕЪ ГОЙЕНЪ (Уэп Соуеп; 1596 — 1666), одинъ изъ учи- 
телей Исаака Вапъ де Вельде, и одинъ изъ лучшихъ морскихъ и 
пейзажныхъ живописцевъ своей эпохи. Натура у него върна, 
кисть ифжна, полна прелести и ума. Смотря на его произве- 
денія трудно повфрить, что онъ никогда не покидалъ своего 
роднаго города „ейдена, и живя въ уедипеніп, постоянно, набра- 
сываль па полотив только виды окрестностей, которыя представ - 
лялись его взору. Хотя онъ работалъ съ чрезвычайною скоро- 
стпо и многіе пейзажи окапчивалъ въ одни сутки, но ни одно 
изъ его произведеній нельзя упрекнуть въ неоконченности или 
въ песоблюдеши какихъ либо правилъ искусства. Картины его 
никогда не были въ большой цЪнф, хотя совершенно заслужи 
вали бы ея. Цвътъ его деревьевъ пожелтълъ отъ времепи, по- 
тому что, подобно многимъ живоппсцамъ той эпохи, онъ въ 
краскахъ употребляль «зелень» и «голубецъ» (приготовляемые 
въ его время въ Гарлемъ\ которые песмогил противиться си- 
“5 времени. Въ Листердамъ: «Голландскій пейзажъ», «Ви дъ 
Римскаго памлтпика въ Нимвегенъ»; во Флоренции: «Пейзажу 
при закатв солица»; въ Дрездени: «Морской видъ»; въ Въиь: 


«Пейзажъ» (съ животными Вуверуана); ве „Лондон, Мюихенл и 
проч. «Пейзажи». 


ЯНЪ ПАРЦЕЛЛЕСЪ (Рагсесз; 1597 — 1670), превосходно изо- 
бражалъ морскія бури со всфми ихъ ужасами и красотами, Изъ 


любви къ споему предмету, онъ часто подвергаль опасности 


свою жизнь, отправляясь на легкой лодкъ въ открытое море въ 
бурную погоду. Въ Мадритљ: «Видъ Морской Гавани». 

ИСААКЪ ВАНЪ ДЕ ВЕДЬДЕ (Узи Че Уе4е; 1597 — 1648), пре- 
восходный живописецъ пейзажей, сраженій и морскихь видовъ. 
Его фигуры представляютъ по большей части всадниковъ, одћ- 
тыхъ по Испански. Онъ часто писалъ пейзажи въ картинахъ 
другихъ мастеровъ. Кисть его смълая но колоритъ слишкомъ 
зеленъ. Подробности его жизни мало извъстны. Знаютъ толь- 
ко, что въ 1696 году онъ жилъ въ Гарлемв, а съ 1630 г. 
въ Лейден. Въ Вьшь: «Кавалершское сраженіе», «Пейзажи» и 
проч. | 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ЛИСЪ (Туз; 1600 — 1657), ученикъ Полен- 
бурга; такъ близкоподражалъ своему учителю въ колорите, окон- 
ченности и выборъ сюжетовъ, что и пып чрезвычайно трудно 
различать ихъ картины. При жизни же ихъ, почти вс® кар- 
тины Лиса выдавались за произведенія Поленбурга. Во Фло- 
ренцін: «Баудный сынъ»; вв Берлииь: «Актеонъ превращен- 
ный въ оленя»; в5 Дрездень: «Магдалина»; въ Мюнхент: «Панъ», 
«Нимфы» «Пейзажи» и проч. 

ДАВИДЪ ГЕЕМЪ (Нест; 1600 — 1674), лучший въ свое вре- 
мя живописець плодовъ, цв®товъ и насфкомыхъ; подражаніе 
природв у него изумительно. Въ особенности хорошо онъ умвлъ 
придавать прозрачность освъщеннымъ частямъ плодовъ и ра- 
стеній; также изображать вазы, золотую и серебряную посу- 
ду. Въ Лондонњ, Амстердамљ, Париж, Гит, Берлишь, Вњ- 
нь, Мардить, Дрезденъ, Мюнхен и проч. находятся его цвф- 
ты, плоды, посуда и проч.; въ (С. Петербургской Академи 
Лудожествь: «Плоды», — верхъ совершенства по живости и есте- 
ственности колорита. 

ЯЯЪ ВИНАНДСЪ (\Уупапз; 1600 — 1670), превосходный 
пейзажистъ; знаменитъ какъ своими произведешями, такъ и уче- 
никами, между коими были Адріэпъ ванъ де Вельде, Вувер- 
манъ, Липгельбахь и друме. Фигуры большей части 0 
пейзажей писаны были ими. Простота, натуральность, пріят- 
ность кисти и невырэзимая прелесть м5стностей — особен- 
ности таланта Ванандса. У него (по миъпію Лебрюна) было три 
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манеры живописи: первая, отчетливая, изысканная какъ у 
Ройсдаля; вторая, истипная какъ сама природа; но тонъ этихъ 
пейзажей у него голубой, отъ привычки двлать подмалевку сво- 
ихъ картинъ гуммигутомъ, для приданія имъ зеленоватости; и 
паконецъ третья манера легкая, почти эскизная и всегда крас- 
поватаго колорита. Картины послёдняго разряда принадлежать 
уже концу его жизни. Винандсъ былъ безспорпо основателем 
оригинальнаго направлешя Голландской школы, иринявъ пер- 
вый за правило подражать природф, взятой на удачу, не обла- 
гороживая ее и не украшал. Вся послфдующая Голландская 
школа пейзажистовъ бросилась по его слъдамъ; простота и 
естественность вапъ деръ Вельда, Вувермана, Карель Дюжар- 
дена, даже Поль-Потера и Рюйсдаля имфли источникомъ направ- 
леше, данное имъ Винандеомъ. Картины его очень уважаются. 
В» Париж: «Ферма», «Охота и лъсъ»; в Амстердамь: «Охот- 
ники и стадо», «Пейзажи», «Нива» и проч.; ве Дрезден: «Го- 
ристое мфсто», «Лфсъ съ болотомъ» и проч.; въ Мюнхен: 
«Охотники», «Пастухъ со стадомъ» и проч.; во Вљниь; «Ры- 
царь» (въ пейзажв); во .Лондонњ: «Видъ Гарлема», «Охота», 
«Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитаж пять 
картипъ Винандса: «Дворъ Голландской мызы», одно изъ луч- 
шихъ произведеній Винандса, заваленное птицами, животными 
и проч., «Путешественникъ поящій лошадь», «Охота» и «Два 
Пейзажа» съ фигурами Шелинка. 

ПАВЕЛЪ РЕМБРАНДТЪ (КешЬгапа; 1606—1665), называемый 
«Гап Пуп» (Рейнскй), по мъсту своего рожденія въ дерев- 
и близь Лейдена, на каноль проведенпомъ изъ Рейна. Онъ 
есть безспорио высшая точка, до которой возвысилась живо- 
пись его отечества: никто лучше его не достигалъ истины въ 
воспроизведеши вибшнихъ формъ. 

Рембраидтъ обязанъ споимъ талантомъ единствено нату- 
рв. Онъ пе изучалъ антиковъ и не занимался рисункомъ, но 
со вефмъ ТЪМЪ, долженъ быть причислепъ къ великому семей- 
ству Рафаэля, Корреджю, Тиціана и Рубенса. Красота Рафаэля, 
грація Корреджю, умъ Тищана, колоритъ Рубенса и свъто. 
твнь Рембрандта, составляютъ одно исполинское ЦФлое, дости- 
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жеше коего должно быть идеаломъ для генія. Самобытность 
Рембрандта видна на кәждомъ шагу. Всъмъ извфстно, кэкъ 
одБвалъ онъ свои фигуры и изображенія: его тюрбаны, але- 
барды, рубины , достойны удивленія; онъ ищеть не красо- 
ты, но безобразія, выкупая все свойственною только ему свЪто- 
тъньыо. Особенности Рембрандта ярко выказываются въ его 
«Сняти со креста», паходящемся въ Мюнхенской Пинакотекћ 
Сюжеть этотъ былъ обработываемъ Рафаэлемъ, Ќорреджіо, Ве- 
ронезомъ, Тиціаномъ, Рубенсомъ, Каррачами и проч. Рембрандтъ 
составилъ его также какъ и всв другіе: тотъ же Спаситель, сни- 
маемый со креста Іосифомъ Аримаөейскимъ, таже Матерь Бо- 
жія, преклоненная между Магдалиною и Св. осто 5 0Д- 
накожь, дъйствительно ли это тоже? безъ креста, который одинъ 
только изъясняеть сюжетъ, кто бы узналъ Богочеловъка , Его 
Мать, Его любимъйшаго ученика , всъхъ этихъ великихъ ДЪЙ- 
ствователей великой Гвапгельской дрэмы въ этихъ фигурахъ, 
одътыхъ по Фламапдски, лица которыхъ представляютъ чисто 
Фләмандскій типъ? Но всБ песообразпости выкупаются уди- 
вительнымъ, волшебпымъ освъщепісмъ, и при взглядъ на эту 
картину нельзя не ощущать восторга и удивлешя. Рембрандтъ 
не лишенъ былъ понятія о прекрасномъ, онъ зналъ его, но 
нарочно отклонялся отъ идеала желал быть оригипальнымъ. Онъ 
покупалъ дорогія гравюры Альбрехта Дюрера, Марка Анто- 
нія Раймонди и другихъ, и изучать ихъ съ прилежашемъ, но 
не для того, чтобы подражать имъ, а напротивъ, чтобы идти 
совершенно другой дорогой. Отклонеше его отъ закоповъ архео- 
логи или истори было тоже умышленное. ‚Портреты онъ пи- 
салъ такъ, что въ этомъ отношеши мало имфеть соперииковъ. 
Поразительное сходство, уловлеше мысли и характера подлин- 
ника, живость выражешя, такъ что личность, написанная им», 
кажется выходитъ изъ полотна — все это освфщено волшебнымъ 
мпражемъ. Въ гравироваши онъ не имбеть соперпиковъ. Р5- 
зець его свободенъ и причудливъ, отклоняется отъ правилъ 
искусства, но представллетъ такія противуположности свъта и 
тни, что о гравюрахъ его написаны цвлые томы и все таки 
Ои до сихъ поръ представллютъ неисчерпаемый источникъ па 
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блюденю и разсужденіямъ. Число гравюръ имъ произведенныхъ 
простирается до четырехъ сотъ. 

Рембрандтъ родился 15-го поня 1606 года въ деревиу между 
Лейсдорфомъ и Кукерпомъ, и на берегу Рейна, па мельнице, ко- 
торую содержалъ его отецъ. Рано развилась въ немъ страсть 
къ живописи, п онъ бралъ уроки у Ластмана и другихъ по- 
средствеппыхъ живописцевъ. Первая картина, которую онъ 
паписалъ, былъ видъ его родной «Мельницы»; опъ ес отпесъ 
въ Гагу и продалъ за 10 Флориповъ. Неожиданная прибыль 
рапо развила въ немъ страсть къ золоту; онъ хранилъ его въ 
подвалв п для пріобрътенія денегъ прибъгалъ къ всевозможнымъ 
хитростямъ; самъ поддфлываль свои гравюры, пли измёняя въ 
нохъ какую нибудь принадлежность выдавалъ за НОВЫЙ рису- 
нокъ, пли подписывалъ падъ ученическими произведешями свое 
имя заставлллъ своего сына сходить къ какому нибудь бо- 
гатому любителю, и отнеся гравюру, увърить, что онъ ее 
укралъ у отца, дабы прибавить ей цъны. Однажды (подобно 
Тепьеру), распустивъ слухъ о своей смерти, онъ назиачилъ 
аукціонпую продажу всъхъ своихъ произведешй, и по окон- 
чаши аукціона лвился передъ изумленнымъ и обрадовапнымъ 
собрашемъ. Надобно прибавить, что деньги онъ любилъ толь- 
го какъ металлъ и пе дълалъ изъ нихъ почти никакого упо- 
треблешя. Женясь на хорошенькой крестьянкъ, опъ одъваль 
свою жену постолино по деревенски; не зная никакого ино- 
странпаго языка, пе выфзжаль никуда изъ своего отечества; 
дома велъ жизнь самую умфренную, избъгая хорошаго обще- 
ства; часто проводилъ время въ буйныхъ ормяхъ , но всегда 
на чужой счетъ, и умеръ на 59 году жизни, повторяя 
всеглашнее свое правило: «Любовь къ искусству и къ день- 
гамъ!»›—Онъ оставилъ многочисленную школу. Сыпъ сго Титъ 
принадлежать тоже къ числу учениковъ отца, но талантъ его 
былъ такъ пезамЪчателепъ, что исторія искусства едва сохра- 
пила его имя. Мпогіе историки, основываясь па гравюрахъ 
Рембрандта, озиачениыхъ именами разныхъ городовъ, предпо- 
лагаютъ, что онъ путешествовалъ ло Итами, жилъ въ Вепеціи 
и даже въ Стокгольмъ; но пынв достовърно извфетно, что онъ 
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никогда и никуда не вывзжалъ изъ Амстердама, гдъ поселил- 
ся съ 1630 года и откуда ненуждался бъгать за славой, день- 
гами, заказами и учениками. 

Быстрота работы Рембрандта была почти баснословна. Ее 
вполнв характеризуетъ слёдующее происшествіе: во время од- 
ной изъ загородныхъ прогулокъ, садясь за объдъ съ другомъ 
своимъ бургомистромъ Сиксомъ, опъ зэмътилъ, что на столъ пе 
было горчицы, и бургомистръ послалъ за нею въ городъ че- 
ловъка. Зная медлеппость посланнаго, Рембрандтъ побился объ 
закладъ, что скорве награвируетъ доску, чъмъ возвратится слу- 
житель. Пари принято и Рембрандть выигралъ закладъ, па- 
гравировавъ до возвращешя слуги пейзажъ, представлялся ему 
изъ окна комнаты, въ которой опи обфдали. Әстампъ этотъ извъ- 
степъ подъ именемъ «трехъ деревъ». 

Какъ эстампы, такъ и картины Рембрандта вс чрезвычайно 
замфчательны, но пе имфя возможности поименовать ихъ вс%, 
ограничимся самыми извъстиъйшими. В» Гагь: «Урокъ Анато- 
мш профессора Тюльна» (сһеѓ Фоецуге), «Самсонъ въ храм%», 
Сусанна въ купальн$», «Офицеръ», «Портреты» и проч.; в5 Ам- 
стердамъ: «Ночной рундъ» (сһеѓ Фоспуге), «Св. [оаниъ кре- 
ститель» и проч.; во Парижь: «Семейство Тоня», «Самари- 
тянка», «Ученики въ Еммаусв», «Св. Мэтоей», «Философъ въ 
размышлеши» , «Венера и Лмуръ», «Семейство чеботаря», 
«Портреты» и проч.; во Флоренціи: «Внутренность бъдной 
избы», «Пейзажи» и проч.; вв Мадрить: «Царица Артемизия»; 
въ Лондоиъ: «І. Х. подъ бременемъ креста», «Женщина пре- 
любодъйка» (сһеѓ @'осцуге), «Поклонеше Пастырей», «Жепщи- 
на въ купальнф», «Товій и Анголъ» (въ пейзаж), «Капуципъ», 
«Торговецъ жидъ», «Раввинъ», «Молодая Голландка» и проч. ; 
въ Берлииь: «Портретъ художника», «Бъгство въ Египетъ», 
«Борьба Јакова съ Ангеломъ», «Жалоба Моисея на идолопоклон- 
ство народа», «Портретъ Адольфа Гельдерскаго», «Товій и его 
жена» и проч.; во Вльшь: «Св. Апостолъ Павелъ», «Жилъ», 
«Два портрета художника», «Портреты»; во „Дрезден: 7а 
дыхъ Ассура», «Портретъ художника», «Похищене Гачиме- 
ла»; «жертвопринотеше»; в5 Люнхень: «Снияте со креста» 
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(сне! Ф’оепуге); «Вознесеніе», «Рождество Христово», « Старикъ», 
«Турокъ», «Портретъ Говарда Флинка» и проч.; вв (. Пе- 
тербургскомь Эриитажь: Віардо, въ своихъ «Мизвез Че |'Еиго- 
ре» говоритъ: ни одинъ городъ, пе исключая самаго Мюн- 
хена, не можетъ поспорить съ Петербургомъ богатствъ кол- 
лекціп картинъ Рембрандта. Въ Эрмитажв ихъ считается до 
43, во всъхъ родахъ живописи, которыми только занимался 
ототъ гешальный художникъ.— Дъйствительно, нътъ ип одной 
стороны таланта Рембрандта, которая небыла бы въ Эрмитаж 
представлена самымъ блистательнымъ образомъ; мы назовемъ, 
въ пейзажномъ родъ: «Видъ Палестины» — опаленная солнцемъ 
страна, по которой шествустъ Божественный страдалецъ съ сво- 
пми учениками. Изъ морскихъ видовъ: «Голландское прибрежье» 
теплаго, золотистаго и блестящаго тона, гдъ небо и вода, теряясь 
вдали, мастерскою постепенностію смьшиваются на горизонтв. 
Въ портретномь родъ, «Корнеля Вильгемсъ», мать художника, 
(четыре портрета). «Улыбающаяся старушка», портретъ безъиме- 
пи, «Богомольщица», сидящая передъ библей. Портретъ этотъ оз- 
паченъ 1643 годомъ, и есть превосходиъйшее произведеніе по 
своей оконченности, блеску и истинъ. «Жена Рембрандта» (два 
портрета) —что они работы Рембрандта, безспорно, но онъ изобра- 
зилъ на нихъ не дЪйствительное, а идеальное лицо, которое прево- 
сходпо; тоже сказать должно «о Портретв дъвушки въ крас- 
номъ корсаж», «Портрет девушки съ василькомъ», «ДЪвуш- 
ки высупувшейся въ окно, съ жемчужнымъ ожерельемъ въ ру- 
кахъ», и двухъ вали трехъ «Нортретахъ» богатыхъ Голландскихъ 
Евреееъ, которые нарлжались въ восточные костюмы, такъ бла- 
гопрілтпые живописному эффекту. Одинъ изъ нихъ, самый лучшій, 
быть можеть единственный въ своемъ род, носитъ назваше «Іозц- 
на Собтскаго.» По миъпію Віардо, причиною этого предположенія 
была только великолъпнал Польская шаика, украшающая характер- 
пую голову воина. Другой превосходный портретъ «Арминіуса» 
(Јасдпеѕ Пегтапп) зпаменитаго Голлапдскасо Богослова, также нс 
могъ быть писанъ Рембрандтомъ съ натуры: это или этюдъ, или пов- 
тореше совремепнаго портрета, ибо этотъ пеукротимый противникъ 
Кальвина умеръ въ 1609 тоду, когда Рембрандту было только 
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З года Таже ошибка (говорить Вуардо) встръчается и въ названій 
портрета «Томаса Парра», умершаго въ 1634. году въ Лондон*® ста 
пятидесяти двухъ лътпимъ старцемъ, когда Рембрандту было толь- 
ко 94 года. Историчесме сюжеты: «Жертвоприпошеніе Авра- 
ама», колоссальное произведеше, поражающее всфми достоинства- 
ми и ведостатками Рембрандта; «Возвращеніе блуднаго сына», въ 
такихъ же колоссальныхъ размърахъ, оффектъ цфлаго порази- 
теленъ. «1. Х. у Марвы и Марш», превосходно освъщенный 
видъ внутреннихъ покоевт. «Воспиташе Св. Дъвы Святою Ан- 
пою», ипаче «Старуха съ очками на посу, которая учитъ 
читать ребенка»; «Св. Семейство» —омпозиція самая странная, 
но картива превосходна по истинъ фигуръ и колорита, блеску 
и осввщенио цфлаго; «Петръ отрскающійся отъ І. Х.» подоб- 
ное же сочинеше, имфющее удивительный эффектъ освьщешя 
факелами. «Снатіе со креста» въ размфрахъ и форм картины 
тогоже сюжета находящейся въ Мюпхенв и считающейся луч- 
шимъ произведешемъ Рембрандта, — прелосходиъйшее произве- 
деше, знаменитое своимъ почнымъ свътомъ. Миеологическае 
сюжеты: тъмъ же правиламъ уродливости, которыя видны въ 
другихъ сюжетахъ Рембрандта, опъ подчинилъ и Миеологию. 
Его герои, богини и нимфы достигаютъ почти баснословной, 
отталкивающей уродливости. Въ Эрмитажб весго одинъ, но 
прекрасный образецъ этого рода: «Даная.» На кровати падъ 
коей возвышается статуя Амура изъ массивнаго золота, лежитъ 
бокомъ къ зрителямъ, совершенно нагая женщина; старая 
служанка отдергиваетъ занавфсь для принятия золотаго дождя. — 
«Отвратительнъйшая природа, —неподражаемое искусство! »Труд- 
но понять любовь Юпитера къ создапію, такъ мало способно- 
му возбуждать любовь; по гдф найти больше чфмъ въ этой кар- 
тин, свфта, прозрачности, рельефа, жизни, иллюз!и самой пол- 
ной и совершенной? Хотя картина эта нфеколько пострадала 
отъ времени и поправокъ, по безъ сомнышя есть сһћеѓ Ч’оецуге 
Рембрандта въ Эрмитаж, и даже быть можеть (по В:ардо) луч- 
шее его пропзведеше въ цфлой Европъ. Въ Императорской 
Академін Художеств: «Портретъ старухи съ курицей въ ру- 
кахъ», «Випоградиииъ», «Портреты жепщинъ», «Урія передт 
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Давидомъ», «Явлеше Ангела Агари» и «Обращеше Савла» 
имъютъ всф достоинства бойкости и блеска Рембрандтова сти- 
ля; и «Портретъ отца Рембрандта» (коп. Макаровъ). У графа 
Кушелева Безбородко: «Морской видъ», одинъ изъ ръдчайшихъ 
сюжетовъ этого мастера. 

ВЛЬБЕРТЪ КУИПЪ (Спур; 1606 — 1667), превосходный живопи- 
сецъ въ разныхъ родахъ живописи, жившій подобно Рембрандту 
въ самыя смутныя времена, когда религозные споры раздирали 
междоусобными войпами его отечество. Но тогда какъ у Рем- 
брандта не замфтно и тёни вмяшя окружавшихь его безпо- 
койствъ на его произведешя, Куиць вливасть какой то от- 
печатокъ грусти во всф свои картины. Одинаково хорошо вы- 
полняль оиъ деревья, морскіе виды, портреты и внутренности 
здании, кухонь, гостинницъ и проч., изображалъ животпыхт, 
мертвую натуру, рыбъ и эффекты лунпаго свъта ; отчетливо 
передавалъ зиму, зъто, весну и осень; и едва ли кто лучше 
его обозначать па своихъ пойзажахъ эффекты различных 
часовъ дня. Куипъ родился въ Дотрехтв п быль сьшъ пиво- 
вара. Страсть къ живописи заставила его заняться этимъ ис- 
кусствомъ. Въ 16 лътъ ему уже не нужно было учителей, и 
онъ обратился къ самой природв. Современники не могли по 
заслугамъ оцфнить его даровашя, и только уже въ Апгліи на- 
чали дорого платить за его пейзажи и морскіе виды; вполнъ 
же оцфиенъ Куппъ только посл смерти. В5 Аптверпенњ: «Ко- 
ролевская охота, въ пейзаж»; во Гат: «Видъ окрестностей Дот- 
рехта»; вв ондонь: «Вечера»; въ Парижљ: «Пастбище», 
«Отътъздъ», «Возвращеше», «Охотпикъ»; въ Вьиь: «Коровы»; 
85 Мюнаенњ: «Кавалькада и морсюе виды»; вь Дрезденљ: 
«Пейзажи»; в5 С. Петербургскомь Эрмитаэжь: «Два морскіе 
вида», «Закатъ солица», превосходнъйшее произведеше, окан- 
чивающееся вдали тоже морскимъ видомъ. «Входъ на постоя- 
лый дворъ», подлв котораго молодой кошохъ держитъ лошадь, 
сърую въ яблокахъ, которую столько же любилъ Куипъ, какъ 
Вуверманъ бфлую. 

ЦЕСАРЬ ЭВЕРДИНГЕНЪ (Еуег4шпсеп; 1606 — 1679), превос- 


ходный пейзажистъ своего времени, отличающійся эффектом 
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силою и гармошею тоновъ, твердымъ и эпергическимъ рисун. 
комъ, но довольно темнымъ колоритомъ. Былъ однимъ изъ луч- 
шихъ учениковъ Брукгорста. В5 Гагь: « Аллегорія»; во Рим: 
«Бъгство въ Египетъ»; во С. Петербургской Академии Худо- 
жествъ: «Хижина у источника», пейзажъ написанный необык- 
новенно мягко, сочно и мастерски. 

ІАКИМЪ САНДРАРТЪ (Ѕалдгагі; 1606 — 1688), ученикъ Гопт- 
горста, занимался по прсимуществу историческою и портрет- 
ною живописью, въ коихъ достигъ большой извъстности. Умеръ 
въ Нюренбергв. Онъ особенно извъстспъ своими «жизнеописа- 
шями» художниковъ древиихъ и повъйшихъ. Изъ картинъ его 
извфетны, во Флоренцім: « Аполлопъ, побъждающий змъл»; въ 
Берлипљ: «Селенъ, диктуюний свос завъщаніе; въ Вљиљ: «Об- 
ручеше Св. Екатерины», «Архимедъ»; во Мюпхенљ: «Гера- 
клить и Демокритъ», «Аллегоря» и проч. 

ЯНЪ ЛИВЕНСЪ (Гуепз; 1607 — 1663), славился при жизни, 
какъ превосходный портретный живописедъ. Король Георгъ 1 
вызваяъ его въ Англію, гдф онъ писалъ портреты съ него и 
всего двора. Въ историческихъ его картинахъ много вообра- 
жешя и большая окопченность. Къ сожальвю до насъ дошло 
весьма мало произведеній этого мастера. Вь Парижь: «Посв- 
щеніе Богоматери; вә Берлинт: «Благословленіе Іакова», «Пор- 
третъ ребенка»; вѕ Лреаденъ, Мюпхенъ, Лондонь, Амстерда- 
мь и Га: «Портреты». 

ЭММАЕУЕЛЬ ВИТТЪ (Уи; 1607 — 1692), превосходный жи- 
вописецъ архитектурпыхъ и иерепективныхъ видовъ, портре- 
товъ и историческихъ сюжетовъ; онъ былъ самаго безпокойна- 
го характера, жилъ въ ссоръ со веъми своими товарищами, въ 
особенности съ Лерессомъ. Однажды посл упрека, который 
ему сдблали за его безпорядочную жизнь, онъ пошелъ къ ръ- 
къ и утопилея. Онъ былъ удивительно точный и строгій ри- 
совальщикъ и хорошій колористъ. В5 Алистердамъ, Брюссель 
и проч. «Виутренности церквей» и проч. 

ГЕРАРДЪ ТЕРБУРГЪ (Тегроишго; 1608 — 1681), знаменитый 
пейзажистъ своего времени; особенно его прославили домат- 
ша сцены и перспективные виды. Никто лучше его не писалт, 
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бархата, штофа и въ особенности атласа; рисунокъ у него 
довольно тяжелъ, кисть суха, манера приятна и свободна, ко- 
лоритъ прозраченъ и блестящъ. Въ портретахъ его недостаетъ 
выражешя и видна постоянно лесть оригиналамъ. Опъ родился 
въ мфстечкв Су046, и проведя молодость въ Рим, отданъ 
былъ въ Гарлемъ къ свъдущимъ и опытнымъ наставникамъ, 
Но страсть къ путешествілмъ не позволила ему долго ужиться 
на одномъ мъстъ. Онъ пробхаль Гермапію, Италію, Йспанію, 
Апглію и Францію, и вездв ветръчалъ уваженіе заслуженное 
сго талаптомъ. Въ особепиости же онъ имфлъ успъхъ въ Нс- 
пани, но зависть и интриги заставили его удалиться изъ Ма- 
дрита въ Лондонъ, откуда онъ возвратился чрезъ Парижъ на 
родину и былъ пазпачепъ первымъ живописцемъ принца Оран- 
скаго. Подъ конецъ жизпи впалъ въ состояніе младенчества. 
Изъ лучшихъ его картинъ извстны, вв Парижљ: «Воинъ 
предлагающій дамб деньги», «Пгрокъ музыки», «Совфтъ Маги- 
страта»; вә Гат: «Чтеше письма», «Портретъ художника въ 
костюм бургомистра; в» Амстердамь: «Сцена внутренности 
(сһеѓ Фоепуге), портреты и проч.; во Флоренцін: «Поющая 
жепщипа»; в5 Вљиь: «Молодая женщина, кормящая ребепка 
яблокомъ», «Чтеше письма»; 65 Берлниљ: «Фамильная сцена», 
«Упрекъ дъвушки»; в5 Дрездент: «Молодая женщина моющая 
руки», «Пишущій солдатъ»; въ ЛГюнжень: «Внутренность избы», 
«Портреты» и проч.; в5 С. Петербургском5 Эрмитажт: «Воинъ 
въ пооружеши», «Дама въ атласпомъ платьв», пеподражаемое 
произведеше по врности позъ и выраженій, равно по отдъак® 
подробиостей. Но лучшая вещь изъ его картинъ въ Әрмитажъ 
есть безспорно: «Груша изъ 3-хъ лицъ сидящихъ около сто- 
74». — У гр. Кушелева- Безбородко: «Голлапдскія дамы»; въ 
‘аллереь ки. Бълосельской-Бльлозерской: « Курильщики». 
ГЕРМАНЪ ЗАФТЛЕВЕНЪ (ЗаШеуеп; 1609—1685), ученикъ Вапъ 
Гойена. Будучи родомъ изъ Амстердама, этотъ ХУудожникъ 
пикогда не покидалъ своего отечества и постоянно срисовы- 
валъ окрестности своей родины. Подъ копецъ жизни онъ 1б- 
селилсл въ Утрехт, гдъ открызль школу 


и умеръ окруженный 
общимъ уваженемъ. Родъ его таланта п 
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зажный; перспектива въ линіяхъ п тонахъ чрезвычайно върна, 
колоритъ блестящъ ; даль и воздухъ прозрачны. Обстановка 
Фигуръ чрезвычэйно богата, вообще выполнеше приятно. Въ 
Парижь: «Виды Рейна»; вә Берлин: «Пейзажи съ видами 
Рейна и съ фигурами»; вә Дрездень: «Морская приєтапь» , 
«Видъ Утрехта»; во Алетердамъ, Въиъ, Мюпхень и проч. 
«Виды Рейна». 


АДРАНЪ ВАНЪ ОСТАДЪ (Узи Оза4е; 1610 — 1685), родился 


въ Любекь. О юности столь славнаго художника пе дошло до 
насъ никакихъ извфети. Въ первый разъ встръчаемъ Остада толь- 
ко въ мастерской Франциска Гальса (На]ѕ), въ Гармемь, куда онъ 
былъ помфщенъ евоими родственниками. Не выфзжая, подобно 
Рембрандту, изъ Голландш, Оетадъ обязанъ своимъ воспитан 
емъ только врождениымъ способностямъ и окружающей его 
природъ. Въ первыхъ своихъ картипахъ Адранъ стремился 
подражать Рембрандту, потомъ подружился съ Брауверомъ, ко- 
торый, постигнувъ назначеше молодаго художника, убъдилъ его 
въ томъ, «что Остадъ можеть сдълаться равнымъ Теньеру, а 
Рембрандту подражать пе должно, потому что опъ неподра- 
жаемъ».— И дъйствитсльно, Адріанъ создалъ евою манеру изъ 
сліянія стилей Тепьера и Браувера. Вскор® онъ пофхалъь въ 
Амстердамъ п, женившись на дочери Вапъ Гойена, навсегда 
поселился въ этомъ город, гдв и умеръ на 75 году. Остадъ 
глубокй наблюдатель ирироды и удивительный колористъ, такъ 
что современники подозрЪвали, не подмеишвалъ ли онъ въ свои 
краски, кромё масла, особенныхь составовъ. (Свъто-тънь у 
него превосходна, сочинеше всегда естественно, фигуры раз- 
пообразны , хотя взяты по большей части изъ простонародья, 
выполнеше живо и натурально, освъщене удивительно удачно; 
изображая домаший бытъ, опъ обыкновенно номъщаетъ на кэрти- 
нъ длинную амфналаду комнатъ различиыми освъщешями. Въ Ам- 
стердамъ Остадъ имблъ блистательную школу, въ которой обра- 
зовалсл брать его Исаакъ, едфлавиийся однимъ изъ удивительнй- 
щихъ пейзажистовъ, гогда либо существовавшихъ. Въ свободное 
время Остадъ занимался гравировашемъ, и его гравюры очень 
Р®Едки и дороги. Въ Наризжьь: «Семейство Остада», «Школьный 
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учитель», « Рыбный рынокъ», «Нотаріусъ въевоей коцтор5», «Ку- 
рильщикъ», «Внутренность кабака» и проч.; въ 4.истердамљъ: 
«Мастерская живописца», «Пейзажь съ фигурами»; в5 Гагь: 
«Внутренность избы», «Готичесый фасадъ» и проч.; в5 Ла- 
дрить: «Музыканты», «Концерть» и проч; во Флоренции: 
«Человъкъ съ фонаремъ»; в5 „Їопдопъ, «Алхимикъ» (у Сиръ 
Роберть Пиля); в Дрезденљ: «Мастерская живописца», «Пья- 
зицы»; в5 Люнхень: «Курилыцики» и проч.; в5 С. Петер- 
бурескомь Эрмитажть 90 картинъ, между которыми особенно 
замфчателенъ рядъ пяти аллегорическихъ сюжетовъ, изображаю- 
щихъ: «Пять чувствъ», «Внутрениость харчевпи», «Внутрен- 
ность погреба», «Пивная лавочка» и проч. Во Ииператоэской 
Лкадемін Художество: «Семь добродътолей». 

САЛОМОН РЮЙСДАЛЬ (Коиіѕдае]; 1610 — 1670), замвчательный 
пейзажисть. Подражалъ манерв Ванъ Гойепа. Но величайшая 
заслуга, оказанная имъ искусству, было образоваше знамени- 
таго своего брата Яна Рюйсдаля. В Дрезденъ, Мюнхен, 
Берлинь и проч. «Пейзажи», по большой части съ каналами, 
фигурами и животными; ве С. Иетербурескомь Эрмитаж: 
«Лъсъ» и «Ръка» (па берегу которой представленъ братъ его, 
безсмертный Янъ Рюйсдаль). 

ЯНЪ БОТЪ (Во; 1610 — 1650), называемый иначе Италь- 
янским5, потому что долго жилъ въ Итали и сюжеты всъхт 
своихъ пейзажей заимствовалъ изъ ея южныхъ мъстностей; но 
фигуры въ его картинахъ паписаны были по большей части 
его братомъ Андреемъ Ботомъ, а иногда Вувермапомъ пи 
Карломъ Дюжарденомъ. И дъйствительно, натуральпость, те- 
нлота и эффекты свфта доведены въ пейза:кохъ Бота до выс- 
т степени совершенства. Чтобъ дать понят о славв, кото- 
рон онъ пользовался при жизни, приведемь слбдующий анек- 
дотъ: однажды Дотрехтскій бургомистръь предложилъ ему съ 
Бергемомъ конкурсъ, назначая драгоцфиный подарокъ за луч- 
шее произведение и платл сверхъ-того за каждую изъ картин, 
по 800 флориновъ. Оба художника употребили всё свое ис- 
кусство, и Бергемъ написать картину, которая теперь счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ.—Но когда и картина Го- 
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та была окончена, то восхищенный бургомистръ, удвоивъ объ- 
лвленную плату за произведения, предложилъ каждому изъ нихъ 
по назначенному въ копкурсъ драгоцфиному подарку. Ботъ ро- 
дился въ Утрехтъ и первоначальное образованіе получилъ въ 
школ$ Бломарта. Лучшими картинами (сһеѓ Фоецуге) его счита- 
ются, во Парижт: «Итальянскій видъ съ закатомъ солица», «Дефи- 
чей со скалами»; во .Тондонњ: «Утро», «Лунный свътъ» и проч.; 
во С. Петербургском Эрмитажњ: иъеколько одушевленпыхъ 
пейзажей изъ теплой Итальянской природы, со стадами и фи- 
гурами. 

АНДРЕЙ БОТЪ (Вош; 1610 — 1650), братъ и близнець Яна, 
постоянно писалъ фигуры въ пейзажахъ своего брата. В Па- 
рижь: «Пустынникъ», «Монахъ», «Пьяницы»; 65 Дрезденъ: 
«Зубной врачъ», «Пейзажи» и проч. 

ВЯЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ (Уап Че Уе!4е; 4610 — 1693), 
старшій, превосходный морской живописецъ. Только при копц® 
своей жизни оиъ началь писать маслянными красками; но 
собственно знаменитъ рисупками, которые цфиятся очень вы- 
соко. Когда ожидали гдб пибудь морскаго сраженіл, опъ са- 
дился па подаренную ему городомъ Лейденомъ яхту и отирав- 
лялся срисовызать предстолщую битву. Лиглійскіе короли 
Карль П и Іаковъ И были его покровителями и успъли вы- 
звать его въ Лондонъ, гдБ онъ и умеръ. 

ЯЕЪ ВССЕЛИБЪ (Аззеуп; 4610 — 1660), ученикъ Исаака 
Ванъ де Вельде, но собственно образоваль свой талантъ 
въ Итали, подражая Клоду Лоррену и Петру Леару. Онъ 
умфль подмфчать въ природв исключительно черты радоствыя 
и изящный. По возвращеши его въ Амстердамъ Рембрандтъ, 
который писалъь и гравировалъ только портреты современныхъ 
ему знаменитостей, награвировалъ офортомъ портретъ Ае- 
селина. Многе знатоки цъпятъ сго очень высоко, ставя почти 
паряду съ Рюйсдалемъ п Клодъ Лорреномъ. В» Амстердам: 
«Лебедь, защищаюпий свое гифздо отъ собаки»; въ Париэк®- 


«Виды Рима»; вә ЭГонжень, Вљињ, Дрездень и проч.; «Пей- 
зажи ». 


ФЕРДИНАНДЪ БОЛЬ (Во|; 1611 — 1681), ученикъ Рембрандта; 
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компоновка у него хороша, но колоритъ очень темный. Пор- 
треты его исполнены съ большею смълостію и чрезвычайно 
подходятъ къ Рембрандтовымъ. Боль чрезвычайно славился еще 
при своей жизни и умеръ въ Дотрехтв, уважаемый всфми; по- 
добно Рембрандту, онъ никогда не покидалъ своей родины. Въ 
Парижтњ: «Нищій философъ», «Дитя везомое козами», «Пор- 
треты» и проч.; в5 Амстердам: «Портретъ адмирала Рюйте- 
на» и «Архитектора Карпеня»; во Берлинњ: «Ворожел», «Се- 
минаристъ» и проч.; въ Дрезденњ: «Сонъ Такова», «Бъгство въ 
Египетъ»; в5 Мюнхень: «Жертвоириношеше Авраама», «Пор- 
треты» и проч.; в» С. Иетербургском» Эрмитаж: «Мило- 
сердіе» и «Обиме», аллегорическія фигуры, но славиъе ихъ— 
это портреты: «Принцессы Нассау Зингепъ», «Отца Рембранд- 
та», п одного «Учепаго», котораго нъкоторыс называли Хри- 
стофоромъ Колумбомъ, но такъ какъ этотъ великій мореплава- 
тель скончался въ 1506 году, а Боль только еще родился въ 
1614, то это въроятно ошибка. 

ИСААКЪ ВАНЪ ОСТАДЕ (Уап Оѕіа0е; 1612 — 1671), братъ и 
ученикъ Адріана Остаде. Тонъ у него теплый, но кисть роб- 
кая и замътенъ недостатокъ одушевленія. Въ Парижю: «Скачка 
путешественниковъ», «Крестьянинъ въ телъгъ», «Замерзшая 
ръка»; в5 Амстердам: «Крестьянинъ съ кружкой пива», «Пу- 
тешественники въ кабачк»; в5 Вљиљ: «Деревенская сцена»; 
въ Мадрить: «Деревепскіе музыканты», «Пьяница»; 65 Дрезг- 
день: «Зима»; вә Мюнхжень: «Катальщики по льду» и проч.; 
въ С. Петербурскомь Эрмитажњ: «Лъто», «Зима» и еще нъ- 
которыя «Семейныя сцены», въ родъ его старшаго брата. * 

ОТТО МАРЦЕЛЛИСЪ (МагсеШ$; 1613 — 1673), превосходный 
рисовальщикъ цвътовъ, животныхъ, пресмыкающихся и насъко- 
мыхъ; картины его отличаютсл оконченностью. Опъ долго рабо- 
талъ въ Парижъ прп королевъ Марш Медичи. Во Флоренціи, 
Берлинъ, Дрездепъ, Монхенњ и проч. «Змфи», «Цасъкомыя», 
«Деревья», «Цвфты» и проч. 

ПЕТРЪ ВАНЪ ЛААРЪ (Үап Гааг; 1613 — 1674), получивший 
прозваніе Ватросһе или иначе $/1пијејасғ. Первое назваще 
дано сму за саркастическое направлеше талапта, ибо онт, 
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первый вветь въ живопись изображеше сценъ пьянства, во- 
ровства, грабительства, поджоговъ и проч.—родъ живописи, по- 
лучившій отъ него назвапіе Бамбоччѓадь. Истръ Лааръ, горба- 
тый, хромой, подсльиоватый, и самою личностно своею былъ 
живая каррикатура на человъчество, отвратительный, но обла- 
дающий умомъ живымъ, острымъ, саркастическимъ и большимъ 
даровашемъ. Кисть его жива и разнообразна, рисунокъ хорошо 
выполиенъ, колоритъ силенъ Петръ Лааръ родился въ Лаарб, 
деревушк® близь Нордена, въ Голландіи; но не долго жилъ на 
родипв: 18 лътъ мы уже встрчаемъ его въ Рим%, другомъ Пус- 
сена, Клода Лоррена и ироч.; въ 1646 году опъ возвратился 
въ Амстердамъ. По возрастающая слава Вувермана отравила 
послёдше дии жизни художника, и па 69 году онъ утопился 
въ помойшой ямв, куда бросился въ припадке отчаянія. РИез, 
въ свосмъ «Аргёве (е Іа уіе 4ез Реімгев» разсказываеть стран- 
ный случай изъ жизни Лаара: въ Рим, онъ и его четыре то- 
варища, тоже Голладцы, часто собирались для оргій, на кото- 
рыхъ пвсколько разъ заставать ихъ одинъ строгій капоникъ и 
укорялъ за беззакопную жизнь. Въ одипъ изъ такихъ случаевъ 
они выбросили каноника за окно, подъ которымъ протекалъ 
Тибръ. Утопэя, монахъ предсказаль имъ, что это преступлеше 
не останется безнаказанпымъ, и что всф опи погибнуть такою 
же смертпо. Предсказаше его оправдалось: всё пятеро погибли 
отъ воды. — Картины Лаара довольно ръдки. Въ Париж: «Отъ- 
Фздъ на охоту», «Стрижеше овецъ»; во Флоренцѓи: «Нищий съ 
собакой», «Кабанъ съ лошадьми и охотнинами», «Хижина» и 
проч.; во Въиь: «Крестьлискій праздпикъ», «Пейзажи» и проч. ; 
въ Дрездень: «Игроки въ карты», «Раздача въ монастыри при- 
пасовъ»; вв Мюнсенъ: «Моле сражешя» и проч.; в» С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажь: «Жавалькада охотпиковъ» (гдъ онъ 
подражасть Вуверману); в5 Акадеши Художествъ: «Пляска», 
ВЪ лучшей манеръ Лаара. 

ЖЕРАРЪ ДОУ (Пош; 1613 — 1681), учешикь Рембрандта. 
Іо одинъ Художникъ пе доводилъ такъ далеко терпъніл въ ра- 
ботф, какъ Доу. Въ миньятюриомъ нортретв онъ по пяти дней 
писалъ одву руку и самъ признавался, что однажды трое су- 
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токъ писалъ ручку метлы. Всегда самъ теръ краски на кри- 
стальной доскъ, самъ приготовлялъ и мылъ кисти, до того бо- 
ялся пыли, что оставлялъ окна своей мастерской всегда гер- 
метически запертыми. Входя и садясь за мольбертъ, оставался 
по крайней мъръ полчаса въ совершенно неподвижномъ поло- 
жеши, чтобы дать время улечься всей пыли, поднятой его при- 
ходомъ; уходя замыкалъ въ плотную шкатулку палитру. кисти 
и пр. п употребляиъ тысячи подобныхъ мелочныхъ предосторож- 
ностей. Доу былъ живописецъ природы, но не живой и оду- 
шевленной, какъ его учитель, а неподвижной и безстрастной. 
Его картины заимствованы изъ обыкновенной домашней жизни, 
и даже въ этой ограниченной сФеръ онъ избъгалъ всего, что 
могло бы напомнить дъйствіе или страсти. Газмфръ его кар- 
тинъ никогда не превышаетъ одного фута, кромЪ только знаме- 
питой «Женщины въ водяной болъзни» въ Луврекомъ музе, 
замфчательный также тъмъ, что въ ней, противъ обыкповенія, 
Доу выказалъ истинное и глубое чувство и сочинеше полное 
иптереса п истины. Въ его кзртинахъ видьиъ усидчивый трудъ 
п даже имя его вошло въ пословицу для изображения всевоз- 
можнаго терпъшя. Вырзженіе фигурамъ давалъ онъ върное и 
натуральное, и иикто такъ не приближался къ Рембрандту си- 
лою, гармошею колорита и свфтотьнью, какъ Жераръ Доу. Между 
пими разница въ томъ, что вблизи Рембрапдтъ не удовлетворяетъ 
глазу; издали же производитъ волшебпое дъйствіе. А Жераро- 
вы картины не иначе должно разсматривать, какъ па самомъ 
близкомъ разстолши. Вев фигуры и дъйствіл его на переднемъ 
план картипы; далью онъ жертвустъ для оконченности. Редко 
опъ писалъ фигуры болфе нежели въ полтуловища. Жераръ Доу 
родился и готовилсякъ гравировальному мастерству, но въ Лейц- 
циг? сдълавшись ученикомъ Рембрандта, показалъ такіе исобы- 
чайны успъхи, что за одну небольшую картину для Голландекаго 
музеума заплачено было 1700 гульдеповъ. Талантомъ своимъ 
Герардъ Доу создалъ особое паправлеше въ пскусствъ; изъ 
школы его вышли впослъдствін Метцу, МПерисъ, Шалькенъ, 
Нетчеръ и другіе. Изъ картипъ его Замвчательнћйшія, вѕ Ла. 


рижтњ: «Женщина въ водяной болфзни» (сћеѓ Ф'оецуге); «Су. 
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ребрянная крушка», «Деревенскй ирянишникъ», «Трубачъ», 
«Голландская кухарка», «Женщина, въшэющая кл%ткү», «Въ- 
шатель золота» (сһеѓ д'оеџуге), «Зубной докторъ», «Читающая 
женщина», портреты: «Жерардъ Доу, отца его и матери»; в5 
Гагъ: «Женщина съ ребенкомъ у открытаго окна», «Женщина 
передъ лампой» и проч.; в Амстердамъ: «Школа при свътв 
свъчей» (сһеѓ @'оеџуге); «Дама и кавалеръ», (въ пейзажь Бер- 
гема), «Пустынпикъ въ подземфльи», «Молодая дъвочка передъ 
окномъ», (оФфектъ свъта); во Флорениги: «Торговка блиновъ», 
«Школьный учитель» и проч.; в5 Лондон: «Голова Святаго», 
«Пишущая старуха» и проч.; в5 Брюссель: «Жерардъ Доу, 
рисующій при евътъ лампы»; в5 Вън»: «Молодой человъкъ 
передъ зеркаломъ», «Шлачущая старуха», «Старуха, поливаю- 
щая цвъты»; в5 Берлинть: «Старуха въ мъховой одеждъ», «Слу- 
жанка со свчкой», «Марія Магдалина» и проч.; в» Дрезденљ: 
«Старуха передъ столомъ», «Дъвушка, поливающая цв®ты»; 
«Портретъ художпика» и проч.; во Мюнхень: «Шарлатанъ» 
(сһеѓ Фоецуге), «Старуха у окна», «Торговка блиповъ», «Пор- 
третъ художника», «Дама за туалетомъ», «Портретъ старагожи- 
вописца передъ мольбертомъ», «Старая торговка овощей и ни- 
щій», «Старуха, ищущая въ голов мальчика», «Нирожникъ», 
«Пустынникъ въ гротё» и проч.; в5 С. Петербургском Эр- 
митажь 15 теніяльныхъ произведений: «Чтица», «Мотальщи- 
ца нитокъ», «Торговка сельдями», «Ученый филосоФъ», «Пор- 
треть художника», «Играющий на скрыпкв», «Купальщикъ и 


двъ купающілся женщины» (сюжетъ чрезвычавно рёдюй и мо-. 


жетъ быть единственный изъ вевхъ произведеній Жераръ Доу, 
который кром этого случая никогда не писать нагос тло), 
и наконець, «Площадной лекарь на своей практикъ.» Картина 
чрезвычайнаго достоинства, равияющаяся съ его «Женщиной 
въ водяной болфзни» (въ Лувр), истинный се! @еоцуге зпа- 
менитаго художника; в5 Императорской Академіи Художество: 
«Анахореть», блистающій всъми красотами #ерара-Доу по 
прелести колорита, освъщенію и драгоцфнной окончениости. 


ВАРФОЛОМЕЙ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЛЬСТЪ (У ап дег Нез; 1613—1670}, 


чрезвычайно замфчательный портрстистъ своего времени. Пе- 
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редавалъ съ необыкновеннымъ искусствомъ одежду, ткани, ме- 
таллы и другія принадлежности туалета. По сходству портре- 
товъ и вфрности колорита, знатоки ставятъ его непосредствен- 
но посль Вандика. Полагаютъ, что онъ быль ученикъ Рембранд- 
та, но рисунокъ его сохраняетъ всю строгость и правильность 
древнихъ мастеровъ временъ Порбуса. Онъ родился въ Гар- 
лем и никогда не выбзжаль изъ Голландш. Жизнь его мало- 
извъстпа. Біографы ограничиваются показавіемъ, что онъ жилъ 
постоянно въ Амстердам, пользовался заслуженнымъ достат- 
комъ и славой, и образовэлъ сына своего, который однакожь 
пикогда пе могъ выйти изъ посредственности. Въ А.хстердамњ; 
«Отдыхъ офицеровъ» (всЪ портреты; изъ сһеѓ Ч’оецуге); «Пор- 
третъ 3-хъ Арбалетчиковъ»; в5 Вљиљњ: «Портретъ молодой прин- 
цессы и ея кармилицы»; в5 Га: «Портретъ Поль-Поте- 
ра»; во Брюссель: «Портретъ художника и жены его»; в5 „Лон- 
донь, Флоренцін, Мадритъ, Парижтњ, Дрездень, Мюнхень, 
Вънь и проч.: «Портреты»; вз С. Петербургском Эрмита- 
жт: «ДвЪ большія семейныя сцены» (съ портретами); и «Пор- 
треть художника Филинка» — его друга. Вә Академи Худо- 
жествъ: «Портретъ неизвфетиаго мужчины». 

ЯНЪ ВАНЪ 100 (Уап 1.00; 1614 — 1670), предокъ худож- 
пика, прославившагося впослфдстви во Французской школ%, от- 
личался правильнымъ рисункомъ и пріятнымъ колоритомъ. Подъ 
конецъ жизни переъхалъ въ Парижъ, гдъ былъ членомъ Академи 
Художествъ. Въ Парижњ: «Портретъ художника и гравера Кор- 
пеллл»; в5 .Тондонњ: «Портретъ Французскаго принца Фриде- 
рика. не 

ГАБРІЕЛЬ МЕТЦУ (№Мсіло; 1615 — 1658), одипт изъ вели- 
чайшихъ живописцевь Голландской школы. Никто лучше его 
пе умбль передавать одежды, Физіопомій, и такъ сказать при- 
вычекъ Голландскаго общества. Онъ не затрудняется выборами 
сюжетовъ, беретъ все, что попадается ему подъ руку, и изо- 
бражаетъ это волшебною своею кистью. «Дама, запечатывающад 
письмо», «Дама, падъвающал чепчикъ», «Моющая руки», «Кор- 
мящая птичку», «Нэливающая въ стаканъ воду» и проч. вес 
пишеть онъ съ одиваковою любовью, жаромъ, искусствомъ и окон- 
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ченностію, въ которой равняется Вандику. Небольшая кар- 
тина его: «Заспувшій охотпикъ» при продажъ картинной 
галлереи кардинала Феша, дошла до 75,000 франковъ, 
цфны почти баспословной для картинъ малаго размфра. Въ до- 
машиихъ сцепахъ Метцу имъетъ сходство съ Грёзомъ, котора- 
го однакожь превосходить во всъхъ отношеніяхъ. Неподражае- 
мая особенность его есть искусство писать атласъ и другія 
шелковыя ткани. Очень мало извъстно намъ о жизни Метцу; 
онъ родился въ Лейдепв, провелъ большую часть своей жизни 
въ Амстердам, гдБ пользовался всеобщимъ уваженіемъ и сла- 
вой, умеръ отъ операцій велъдствіе каменной болъзни ; коли- 
чество наппсапныхъ имъ картинъ весьма невелико. Въ числъ 
зучшихъ его произведешй должно поименовать слъдующія: 
Въ Парижњ: «Прелестница», «Овощной рынокъ», «Любезный 
военный», «Жепщина, сидящая за Фортепьяно», «Алхимикъ» 
«Женщина льющая», «Кухня», называемая иначе «Га рее Рог- 
шеизе» (спе! @'оеихте), «Портретъ Трумла и проч.; во Аметер- 
дамъ: «Старикъ, сидящий подлЬ бочки», «Семейство, готовящес- 
ся къ 0бфду»; во Гагь: «Урокъ изшя» (сһеѓ Фоецуге), «Пра- 
восудіе» ( аллегория), «Охотникъ» и проч.; въ Берлинљ: «Боль- 
ная женщина», «Голландское Семейство»; во Вљпљ: «Работаю- 
щая женщина и разгораривающая съ мужемъ»; въ Мадритњ: 
«Мертвая курица»; во Флоренцін: «Охотникъ», «Дама, играю- 
щая на гитар»; в5 Дрегденњ: «Купальщикъ», «Итичш рынокъ» 
и проч.; во Мюнхень: «Фламзидская кухарка», «Деревенскій 
праздникъ»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Молодая да- 
ма, которой подпоситъ блюдо устрицъ‹ (въ стилв Герардъ 
Доу) и «Семейный ужипъ», на которомъ присутствуютъ Ам- 
стердамскій штатгальтеръ Вильгельмъ П его супруга Марія Ан- 
глійская и сынъ, впослъдствіи Вильгельмъ УИ. 

ГОВАРТЪ ФЛИНКЪ (ЕЈіпск; 1015 — 1600), одинъ изъ лучшихъ 
учешковъ Рембрандта, съ которымъ часто его смёшиваютъ. По 
смерти учителя опъ оставилъ сго маперу и подражалъ Шталь- 
лискому направлено. Подробности жизни мало извфетны. Вь 
Парижњ: «Возвыщеше Пастырямъ Рождества 1. Х.»; 88 4м- 
стердамь: «Маркъ Курц», «Молитва Соломона», «Благосло- 
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вене [акова»; во Бериинњ: «Изгнаніе Агари», «Воспитаніе Бо- 
городицы»; в5 Мюнхенъ: «Благословеше Исаака« и проч.; 
въ С. Петербурскомь Эрмитажтњ: Портреты: «Маленькаго 
принца Оранскаго, Вильгельма П, и его наставника Такова 
Кальтра». 

ТОМАСЪ ВИЕЪ (\\ук; 1616 — 1696), превосходный морской 
и пейзажный живописецъ. Колоритъь его теплый, рисунокъ пра- 
вильный, группы гращозныя и естественныя. Особенно хоро- 
шо изображалъ онъ морскія гавани; умеръ въ Лондонъ на 80 
году. Во Флоренцім: «Морская гавань»; в5 Антверпен: «Ра- 
ботающая женщина»; в5 Вљиљ: ‘«Развалины», «Морское при- 
брежье»; в5 Берлинъ: «Морская гавань»; в5 Дрезденъ: «Хи- 
микъ въ своей лаборатории»; ве Мюнхент: «Тоже». 

АНТОНИЙ ВАТЕРЛОО (У әѓегіоо, 1618 — 1662), удивительный 
пейзажистъ , имфвиий учительницею только природу и соеди- 
нявшій въ себъ таланты Гольбейна, Рюйсдаля и Бота. Иногда 
онъ писалъ и историчесюе сюжеты, но они ниже его пейзажей. 
Въ пихъ опъ проявляетъ необыкновенное знаніе свътотЕНИ , 
прозрачность и легкость неба и дали, но часто впадаетъ въ 
монотонное одпообразіс п холодпость колорита. Истинно пре- 
восходно въ его произведеніяхъ отражене солнца въ вод, 
блескъ лупы, скользящей между листьями освъщенныхъ деревьевъ 
и проч. 

Картины его очень ръдки, ибо опъ преимущественно зани- 
мался гравировашемъ посредствомъ кръпкой водки, въ чемъ до- 
стигъ большой славы. Онъ жиль постоянно въ Утрехт, гдъ 
послъ бурной жизни умеръ въ госпитал, который часто Яю- 
билъ помъщать въ своихъ «Видахъ», Во Флоренцін,е Берлинњ, 
Дрездень и Мюнхенњ паходятся его: «Пейзажи». 

ФИЛИПИЪ КОНИНГЪ (Копіпо; 1619—1689), ученикъ Рембранд- 
та, обратившійся преимущественио къ пейзажу. Лингельбахъ 
и Вонъ Бергепъ часто писали фигуры вЪ его картинахъ. 
Въ Дрездень: «Портреты», «Старикъ»; в5 Галь, Мадритиь и 
проч. «Пейзажи». 

АРТУРЪ ВАЕЪ ДЕРЪ НЕРЪ (Узп асг Месг; 4619 — 1683), 


превосходнфйший пейзажный живописецъ въ изображеши ноч. 
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ныхъ и лунныхъ эффектовъ моря, зимы и пожаровъ. О жизни 
его сохранилось весьма мале подробностей. Извъстно только, 
что родился и жилъ въ Амстердамъ. Не видъвъ роскошной 
южной природы, Ванъ деръ Нееръ писалъ Голландскую и пе- 
редавалъ ее съ рдкимъ совершенствомъ; каждое сколько ни- 
будь замфчательное мъсто онъ изображалъ въ разные часы дня 
и ночи, и самое обыкповенпое доводилъ до очаровательной поэ- 
зи. Картины его чрезвычайно дорого цфиятся, такъ что на- 
примвръ небольшой видъ его, изображающій «Берегъ рЪки 
А метель», былъ купленъ для кабинета Апглійской королевы за 
20,000 р. сереб. Изъ другихъ замфчательныхь его картинт, 
пазовемъ слёдующия: во Амстердамю: «Катанье на копькахъ»; 
въ Парижь: «Деревня на берегу ръки»; во Въьнь: «Голланд- 
ская деревня» (ночью); в5 резденљ: «Видъ города»; вв Мюн- 
хень: «Лъсъ» (ночью) и проч.; во С. Петербургской Акаде- 
міч Художествь: «Ночь», «Пейзажи». 

КОРЕЕЛІЙ БЕГА (Вега; 1620 — 16064) , одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Ванъ Остаде, которому подражалъ въ маперЪ, сю- 
жет и колорит. Бега служить почти единственнымъ исклю- 
ченіемъ предпочтенія ученика учителю, писавшему въ томъ же 
родв. О жизни Бега весьма мало известпо. Родился опъ 
въ Гарлем, быль человъкъ добрый, скромный и робкій. 
Въ мастерской Остаде дев любили его за его прямоду- 
ше. Смерть его была самая романическая: любовница Бега 
заболъла чумой, и приближенные къ нему употребляли всъ спо- 
собы, чтобы прекратить между ними сообщеше. Однакожь влюб- 
ленный художникъ нашелъ случай просунуть си черезъ окно 
палку, конецъ которой она поцфловала, а опъ въ свою очередь 
овладфвъ отимъ сокровищемъ, покрылъ его поцфлулми. Зараза 
быстро распространилась на него, и опъ умеръ черезъ нт - 
сколько дней, на 43 году своей жизии. В5 Амстердамт: «Сель- 
скія развлечешя»; в Парижь: «Внутренность избы»; во Фо- 
ренци: «Женщина, играющая на люти»; «Цыганка», «Музы- 
канты»; вә Љерлинњ: «Матросы, выгружающіе товары»; «Кресть- 


янское семейство»; въ Дрездень: « Дерсвенскій праздникъ»; в5 
Мюнхен: «Тоже». 
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ГЕРМАНЪ СВАНЕВЕЛЬДЪ (З\уапеуе]9; 1620 — 1690), называе. 


мый Итальянцемь, ибо провелъ въ Италіи большую часть своей 
жизни. Былъ ученикъ Герардъ-Доу ивпослъдствіи Клодъ Доррена, 
которому и подражалъ въ пейзажахъ. Его картины отличают- 
ся необыкновенною силою и характерностію; колоритъ теплый, 
но цьфть его деревьевъ синеватъ, и вообще въ расположении 
видна холодная манерность. Вс лучшіи картиныя галлереи 
Европы имъютъ пейзажи Шваневельда. В С. Петербургской 
Академ Художеств находится правосходпый его пейзажъ, 
изображающий «Лъсъ». 

ФИЛИПИЪ ВУВЕРМАНЪ (\опуегтап; 1620 — 1668), знаме- 
нитфйций пейзажисть ХҮП столтія, котораго никто не могъ 
превзойти въ рисунк и выполненіи лошадей и человъческихъ 
фигуръ, которые онъ представлялъ съ удивительнёйшею пра- 
вильпостію. Колоритъ его превосходный, кисть смёлая и ВМ$- 
стБ нЪжнал; свфтотБни и сочинеше роскошны : небо и даль 
прозрачные; подражаше природ поразительное. Любимые сю- 
жеты его были: кавалькады, скачки, охота, стръльба въ цель, 
конюшни, лошадинные рыпки и проч. Онъ родился въ Гарле- 
МБ и быль ученикомь Винандца, котораго скоро превзошолъ. 
Непокидал родипы, опъ не быль оцъненъ своими современии- 
ками, и вт первые годы едва доставалъ себ пропитаніе. Его 
сравнивали съ Петромъ Лааромъ, который писалъ въ одина- 
комъ СЪ НИМЪ род и всегда предпочитали сего послвдияго. 
Нстиниую жь оцфику ему произнесло только потомство. Кар- 
тины его продаются на въсъ золота, хотя опъ ихъ произ. 
велъ огромное количество. Передъ смертью Вувермаиъ сжегъ 
всв свои подготовленные эскизы и рисунки, чтобы они не- 
доставались его брату, бездарпому живописцу , который могъ 
уропить его славу. Это невознаградимал потеря, ибо Ву. 
вермапъ рсъ свои эскизы писал не иначе какъ съ натуры. Изъ 
мпогочисленныхъ произведеній Вувермана назовемъ слъдую- 
пил. Ве Амстердам: «Пейзажъ съ лошадьми», «Отбитое папа- 
деше разбойниковъ», «Охота съ соколами», «Охота па оленя» 
«Конюшия»; оь Гагъ: «Большое сражеше», «Лагерь», 


«Пей- 
зажъ съ лошадьми», «Отъъздъ на охоту», «Манежъ», 


«Телтга 
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СЪ СЬНОМЪ», «ПодъфздЪ къ гостинницъ», «Отъфздъ отъ посто- 
ллаго двора» и проч.; в5 Дондонь: «Сраженіе», «Уборка съ- 
на»; в5 Берлинњ:« Возвращеніе съ охоты», «Лошади», «Крестья- 
н» и проч.; в5 Вљнљ: «Нападеніе воровъ на путешествен- 
никовъ», «Возвращеше съ охоты», «Пейзажъ съ проходящей 
кавалерей»; вә Парижњ: «Отъфздъ на соколиную охоту», «Ма- 
нежъ на берегу ручья», «Травля Оленя», «Кавалерійская стыч- 
ка» и проч.; в5 Мадритъ: «Кавалерійскій парадъ», »Охота 
на зайцевъ», «Охота на оленя», «Отдыхъ кавалеристовъ, «Скач- 
ка и стр5льба въ цБль»,; вь Дрезден: «Кавалерійское сраже- 
не», «Лошадиный рынокъ» и проч.; во Мюнаенљ: «Конюшия» 
(сне! 4’оецуге), «Кавалерійское сраженіе», «Охота па оленя», 
«Лошадипое пастбище» и проч.; в5 С. Петербургском» Эр- 
митажгть 49 замъчательныхъ произведешй Вувермана, во всъхъ 
его родахъ: не имя возмозможности поименовать всъ безъ ис- 
ключенія, хотя опи всв заслуживали бы это, назовемъ знаме- 
нитъйшія: «Большая охота за оленемъ», превосходное сочине. 
не, полное самыхъ удачныхъ подробностей, «Кавалерійская 
схватка» на берегу ръки; другое сражеше, называемое «Сожжен- 
ная мельница», гдъ массы зелени съ облаками дыма произво- 
дятъ удивительный эффектъ, «Конюшня постоялаго двора», 
«Зима», «Охота за соколами», «Мапежъ на открытомъ возду- 
хъ», «Большая равнина» съ 3 -мя лошадьми пасущимися на лу- 
гу, чрезвычайно замфчательный миньятюръ; и пакопецъ «Фла- 
мандскій Карусель», любопытнъйшее произведеніе, вмфщающесе 
въ себ всв таланты художника (повъшенная за заднія лапы 
кошка служить м%тою всадникамъ, рыщущимъ по обширной 
равиин%) картина полная жизни и одушевленія, и безепор- 
но лучшее произведеше Вувермана. У графа Лушелева Без- 
бородко: «Скачка» (превосходнъйшее произведеше славпаго ма- 
стера); у ки. Юсупова: «Кавалерйское сражене». | 

ГЕНРИХЪ ЦОРГЪ (70го Коскеѕ; 1621 — 1682), счастливый 
подражатель Теньера. Лебренъ ставилъ его между Тепьеромъ и 
Остадомъ. Еще при жизни Цорга знатоки покупали его мицья- 
тюры по 3000 зивровъ. Особенно хорошъ онъ въ изображе- 
ши мертвой ирироды, Цоргъ родился въ Ротердамё и былъ 


а У аа 


сынъ водоноса, но страсть къ живописи привела его къ Теньо- 
ру. Самобытность его состоитъ въ томъ, что онъ старался обла- 
городить манеру спосго учителя. Его «Гуляки» не качаются какъ 
у Теньера, не ползаютъ какъ у Браувера, не гримасничаютъ 
какъ у Остада, а просто пьютъ въ самомъ веселомъ располо- 
жеши духа. Въ семейныя же сцены онъ допускаеть даже нз- 
которую красоту. Его «Торговка рыбой», в Дрезденъ, можетъ 
почесться почти красавицей. Его картины довольно ръдки. Въ 
Парижу: «Внутренность кухни»; вв Мюнленъ: «Семейство 
крестьянина», «Впутренность деревни» и проч. 

МАНЪ БАТИСТЪ ВЕНИКСЪ (Усепих или Ұоепіх; 1.6241 — 1660), 
старшій, учепикъ Блюмарта и Мойара. Превосходный жи- 
вописецъ въ различныхь родахъ: историческомъ, портрет- 
номъ, пейзажномъ, мертвой натуры и проч, Оконченность 
нъкоторыхъ его картинъ такъ велика, что ихъ часто приписы- 
ваютъ Мерису или Жераръ Дову. Свъжесть и блескъ колори- 
та и легкость сочиненія составляютъ особенность Веник- 
са. Разсказываютъ, что непреодолимая страсть влекла его 
въ Италю, и опъ обмапомъ, оставивъ въ Амстердам моло- 
дую жену и семейство, уъхаль въ Римъ, гдъ пробылъ нвсколь- 
ко л®тъ. Вь Амстердам: «Мертвая дичь, птицы, ЦВЪты, 
плоды, обезьяны, собаки» и проч.; вв Париж; «Высадка Ту- 


рецкаго корсара»; в5 Вљнљ: «Морская гавань»; ве Берлин: 
«Герминя ү пастуховъ» и проч. 


БАРТОЛОМЕЙ БРЕЕНБЕРГЪ (Вгеспрегећ; 1621 — 1660), писалъ 
въ историческомъ и пейзажномъ родахъ. Замъчателенъ сильпЫуЪ 
колоритомъ и оконченностио. Его большія картины не такъ ува- 
жаются, какъ малыя. В5 Парижь: «Пейзажъ», «Отдыхъ Св, Се- 
мейства», «Мученіе Св. Стефана», «Јоаннъ проповъдующій въ 


пустын%»; вә Дрезденњ: «Бъгство въ Египетъ»; вә Мюндеңњ: 
«Монахъ въ гротв», 


АЛЬБЕРТЪ ЭВЕРДИВГЕНЪ (Еуегаіпсеп; 1621 — 1675), назы- 
ваемый «Сальваторомъ Розою Съвера».—Былъ ученикъ Савери 
и Петра Молина (Темпесты). Работа его отличается эффектомъ, 
силою и гармошею тоновъ, но довольно темнымъ колоритомъ. 
Писаль во всвхъ родахъ Сальватора Розы. Въ Мюнхенль: «Бу. 
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ря на мор»; в5 Дрездень: «Охота на оленя»; во Флоренцін: 
«Большой водопадъ» и проч.; вѕ С. Петербургской Академіи 
Художествь: «Хижина у источника», одно изъ лучшихъ его 
произведений. 

ТЕРБРАНДЪ ЭЕГУДЪ (Еескһоџа; 1621—1674), одинъ изъ луч- 
шихъ учеников» Рембрандта. Картины его историческаго содер- 
жанія, что р5дко у Голландцевъ; изъ нихъ въ особенности 
зам%чательны: в5 Амстердамъ: «Жена гръшница»; в5 Га: 
«Поклонене Волхвовъ»; в5 Берлииь: «Меркурій, убиваюций 
Аргуса», «Введеше во храмъ»; во Парню: «Анна посвящающая 
Самуила Богу»; во Монхень: «Изгнаше Агари» и проч. 

АДАМЪ ПИНАККЕРЪ (Рупаског; 1621 — 1073) считавшійсл 
при жизни лучшимъ пейзажистомъ Голаанди. Живя три тода 
въ Итали, вм®стБь съ Клодъ Лорреномъ, занимался вос- 
произведешемъ роскошныхъ мъстностей богатой страны, ко- 
торыя населялъ Фламандскими группами и сюжетами. Тонъ его 
картинъ теплый и мягкій; кисть мастерская; особенность же 
его состоитъ въ томъ, что онъ умфлъ съ удивительнымъ со- 
вершенствомъ передавать различіс листьсвъ разпыхъ породъ 
деревъ. Ве Втнт: «Виды Тиволи»; въ Париж: «Пейзажъ съ 
мельницей, съ фигурэми» и пр.; в5 Берлинљ: «Закат солнца»; 
в5 Дрезден: «Развалины храма Весты», близь Рима; въ Мюн- 
хенњ: «Ръка Тибръ». 

МИНДЕРГУТЪ ГОББЕМА (Норрета; 1693 — 1663), достойный 
соперникъ Поля Потера и Рюйсдаля. Опт, соединять рельефъ и 
красоту красокъ съ силою и простотой неподражаемой. Фонъ его 
пейзажей широкъ, облака прозрачны, полутоны полны гармоши; 
соединеніе всего этого производить волшебное дъйствіе. Рису- 
нокъ его самобытенъ, свфжь, дикъ и величественъ, какъ дЪв- 
ственная природа л%совъ Америки, какъ сельская жизнь въ ея 
уединенш, и согрфтЪ какимъ то магическимъ свътомъ, разлитымъ 
на каждомъ листк®, каждой травкъ. Незпаемъ, чему болъе удив- 
ляться въ Гоббемъ: генио художника, или странному сте- 
ченію обстоятельствъ, что имя его, которое ныиё безири- 
страстные знатоки ставять выше Рюйсдаля, было совершен- 
но псизвъстно въ продолжеше двухъ столътій. Только 30 лЬтъ 
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тому пазадъ, Англичане, увидъвъ неизвъстное имя, подписанное 
на нъсколькихъ превосходныхъ произведешяхъ, начали дълать ро- 
зысканія и открыли колоссальное художественное дарованіе Гоббе- 
мы. Цо и донын$ непроницаемая тьма лежитъ на ЖИЗНИ ЭТОГО 
великаго артиста. Извфстно только, что онъ былъ ученикомъ Са- 
ломона Рюйсдаля. Картипы его чрезвычайно ръдки. Лучшія на. 
ходятся въ Апглін. Въ Лондон (у Королевы): «Два пейзажа», 
«Водяная мельница» (въ галлерев Бриджватера); «Развалины 
замка и мельница» (у Роберта Пиля), «Охотпикъ», «Большая до- 
рога» и пр. (въ Вестминстер), и «Пастбище» (сне! ’оепуге) 
(у Литлетона); вв Берлин: «Рисовалыцикъ»; в5 Вљнљг «Го- 
ристая дорога»; вә Парижь: «Пейзажъ» (у бар. Ротшильда, 
купленный за 35,000 фрэнковъ) и проч.; вь С. Петербургь: 
(у Гр. Кушелева Безбородко): «Мельпичная плотина на судо- 
ходной р$кз». 
0 ВАНЪ ДЕРЪ ДОЗЪ (Узп Чег оез; 1693 — 1673) етар- 
ии, превосходный рисоваль 50: ] 
его мало ее т 
вистливымъ, подозрительнымъ в ЖЕЕ А 
с Ј Р способнымъ къ дружбъ; се- 
меивыя потери еще больше озлобили Ванъ деръ Доза и онъ 
совершенно бросилъ кисть. Только черезь 7 ль 
снова за письмо, но ужене имЕлъ , 4 Т рУ 
о пс Й Ой силы. Онъ повторяет- 
) · Картины его довольно ръдки, 
и немногія изъ Европейскихъ галлерей ихъ имъютъ. В Вљнњ: 
«Пейзажъ съ фигурами, стадами, развалинами» и пр. 
Боо БЕРГЕМЪ пераа 1624— 1683) называсмый часто 
иъсту своего рожденія Мап Па ч іЙ Е 
лапту всеобщее назване «Теокрита алое 
и: а Поттера, не достигалъ высшей степени совер 
. достатк? богатой композиціи, никто лучше Берге- 
ма не находить прелести въ мтстностяхъ, не раскрывалъ красотъ 
природы такою мастерскою кистіо и искуснымъ освъщепіемъ 
Опъ пе любилъ сфраго неба, какое видълъ у Рюйсдлаля Осе. 
Ванъ-Гойена и другихъ, и перссоздавалъ тумани | 
своего отечества, вездв разливая веселость и р 
гемъ родился въ Гарлем, и вфроятно ни одипъ 


Ую природу 
адость Бер. 


живописець пе 
18° 
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имълъ столько учителей какъ онъ. Сперва его отецъ, довольно 
посредственный живописецъ, потомъ Ванъ- Гойенъ, Груартъ, Греб- 
беръ, Вильсъ, Мойертъ и Вениксъ, обучали его поочередно сво- 
сму искусству, и скоро оставилъ онъ ихъ всъхъ позади себя. 
Путешествіе въ Италіо окончательно усовершенствовало его 
дароваме. Ученикъ его Ванъ-Гузумъ разсказываетъ, что живо- 
пись для Бергема была только пріятнымъ препровожденјемъ 
времеви. Посреди смъха и пъсенъ возникали лучния его про- 
изведенія; но по возвращеніи изъ Италіи, женившись на дочери 
своего учителя Вильса, Бергемъ совершенно подчинился жен®, 
женщин злой, своенравной, въ высшей степепи скупой и алч- 
ной. Цвлые дни и ночи держала она его за работой и продава- 
ла по своему усмотрфнио его произведенія. Нъкоторыя картины 
запродавала она даже заранфе. Бергемъ умеръ на 59 году жиз- 
ни, оставивъ по себв память граціозифйшаго пейзажиста. Кар- 
тины его, вв Амстердам: «Пейзажъ съ фигурами и живот- 
ными», «Пейзажъ (Руөь и Воозъ) »; в5 Гагь: «Охота на кабана», 
«Кавалерійская стычка въ дефилеяхъ»; в5 ЛМондонњ: «Жеп- 
щина, доящал козу», «Пророкъ», «Зима» ипр.; в5 Мадритњ: 
«Отплытіе барки»; в5 Римљ: «Восходъ солица»; во Парижњ: 
«Видъ Ниццы», «Водопой», «Переходъ черезъ рёку» (сһеѓ @оеп- 
уге;) во Дрезден: «Явлеше Ангела пастырямъ» (въ пейзаж%); 
в5 Мюнхень: «Шейзажъ съ фигурами»; в» Въиь, Рим и ир. 
«Пейзажи» и пр. В С. Петербургскомь Эрмитажь находится 
18 его гешальныхъ произведений: «Похищеше Европы», «От- 
дыхъ Св. Семейства», и «Явлеше Пастухамъ Ангела, возвьщаю- 
щаго о рождеши Спасителя», «Итальянске виды съ закатомъ 
солнца» и наконецъ теплый и блестящий пейзажъ: «Роздыхъ охот- 
никовъ на берегу рФки», который онъ рисовалъ для конкурса съ 
Яномъ Ботомъ. Но мифшю Декана, 2тотъ «Роздыхъ охотии- 
ковъ», есть лучшее произведеніе Бергема. Въ Ниператорской 
Академін Художеств: «Дорога» (коп. Касовскій); «Отдыха- 
ющее у скалы стадо» (коп. опъ же); вь Москвњ, въ галлереъ 
Кн. С. М. Голицына: «Женщина, которая гонить па водопой 
Корову». 

ПОЛЬ ПОТТЕРЪ (Роцег; 1625 — 1654), величайшій изъ Гол- 
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ландскихъ пейзажистовъ; его картины столь же прекрасны, какъ 
и р5дки, ибо онъ жилъ только 28 дёть и не могъ создать 
многочисленныхъ произведен. Сто лътъ тому назадъ, видъли 
въ Поттеръ только върное изображеніе природы, не замъчая его 
генія, заставляющаго дышать вещи неодушевленныя, даю- 
щаго жизнь дереву, лугу, пастбищу, — генія, который возвы- 
силъ самые простые сюжеты до поэзіи. Й дъйствительно, въ 
Поттер вельзя достаточно надивиться совершенству, съ ко- 
торымъ онъ разливалъ свътъ на свои картины, коимъ ум%лъ 
придавать невыразимый характеръ сельской простоты, тишины, 
спокойствія и свъжести. 

Поль Поттеръ родился въ деревнъ Әйкугезенъ, близь Амстер- 
дама, и на 14-мъ году уже превзошелъ своего отца и учите- 
ля, носредствёнпаго живописца. Перезхавъ въ Гагу, стра- 
стно влюбился онъ въ дочь архитектора Белькененда и предло- 
жилъ ей свою руку. Отецъ отказалъ на отръзъ, сказавъ, что 
никогда не будеть имфть зятя, который рисуетъ однихъ жи- 
вотныхъ. Но быстро возрастающая слава Поль Поттера заста- 
вила его перемънить ръшеніе. Женившись, Поль Поттеръ на- 
чалъ жить роскошно, пользуясь дружбою принца Оранскаго 
и другихъ знатныхъ лицъ того времени. 

Однажды принцесса Эмилія Нассауская заказала ему кар- 
типу для иомфщешя надъ каминомъ въ ея кабинет. Ноль Пот- 
теръ превзошелъ въ ней себя, изобразивъ огромное стадо изъ 
самыхъ разпородныхъ породъ; но между прочими животными 
помфетилъ корову, отъ которой картина получила назваше (Іа 
Уасһе аці ріѕѕе). Ему замътими неприличіе такого сюжета, но 
Онъ пе хотълъ и слышать объ измъненілхъ, и ему отдали назадъ 
картину, которая пын® составляеть достояніе Императорскаго 
Эрмитажа, будучи куплена изъ Мальмезона за 950,000 
франковъ. Въ 1659 году, по семейнымъ пепріятностямъ, Поль 
Поттеръ оставилъ Гагу и снова переселился въ Амстердамъ. 
Здъсь онъ вздумалъ увеличить размёръ своихъ картинъ и тъмъ 
сдълалъ большую ошибку, потому что животныя написанныя 
въ пастолщую величину кажутся неудачнымь подражашемъ 
природе, что и доказываеть его картина, находящаяся въ Гагу. 
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«Быкъ и лежащая корова», въ натуральную величину. Но за 
то, когда Поль Поттеръ обращался къ своимъ малымъ кар- 
тинамъ, никто не могъ спорить съ нимъ въ искусствъ. Умер- 
ций на 29-мъ году, онъ торжественно погребенъ въ Амстер- 
дамскомъ Собор и достойно почтенъ позднёйшимъ потом- 
ствомъ. Онъ былъ также превосходный граверъ. В5 Парижт: 
«Быкъ па лугу», «Двъ лошади у корма»; во Мюнхень: «Пей- 
зажъ съ коровами и овцами»; в5 Дрездент: «Лвсъ», «Пасу- 
щееся стадо», и «Лошадь на лугу»; ве Копенгагень: «ДвЪ 
коровы», и «Доеше коровы на лугу»; во /.мстердамъ: «Пей- 
зажъ со стадомъ» (сћеѓосиуге), «Орфей, подъ музыку коего 
пляшутъ животныя», «Охота на медвфдя» и «Пейзажъ»; в5 
Гат: «Молодой быкъ съ коровой» (въ настоящую величину); 
и проч.; в5 .Лондонњ: «Пейзажъ» (у Роберта Пиля); «Двъ ко- 
ровы» (у Лорда Ашбуртона), «Дерущіеся быки» (въ галлереъ 
Гросвепоръ) и проч.; в5 Римь: «Пейзажъ съ животными» и 
проч.; вә С. Петербургском Эрмитажь, 9 превосходпыхъ 
произведепій Поль Поттера (тогда какъ ни въ одномъ изъ 
остальныхъ Музеевъ Европы пе паходится больше четырехъ): 
«Быкъ на лугу», «Собака па привязи», «Чеботарь, работающій 
у дверей своей мастерской» и «Пастухъ, стерегущій лошадь»; 
вс четыре небольшихъ размфровь и въ лучшей маперв масте- 
ра; «Видъ кабака» (озпаченный 1650 годомъ), передъ которымъ 
остаповился всадникъ па лошади, и «Видъ хижины, передъ 
которой молодая крестьяпка доить корову» (означенный 1651 
годомъ); въ этихъ картинахъ, по миъиію Віардо, Поль Поттеръ 
разлилъ весь свой умъ и грацию. Но истинный вънець веъхъ 
вообще его произведешй составаяютъ три слёдующия картины: 
«Осуждеше человфка судомъ животныхъ», написано въ средин% 
весьма страпнаго сочинешя, заимствованнаго изъ басни «Про- 
цессъ человъка съ животнымъ»; картина совершенно въ Ви- 
зантійскомъ стилъ, раздфленная па 14 отдъленій, изъ коихъ 
большихъ два, а 12 малыхъ. Надъ заполиешемъ послъднихъ 
трудился не одипъ Ноль Поттеръ; но «Исторія Актеопа» и 
проч. принадлежить кисти Шоленбурга ; «Св. Губертъ» и 
проч. кисти Теньера младшаго; пижня же каётки запол- 
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нены вфроятно послв его смерти. Вся писана однимъ По- 
лемъ Поттеромъ картина: «Большой пейзажъ», означенная 1650 
годомъ. Черезъ густой лфсъ проходить дорога по окраинамъ 
пруда, ярко освъщеннаго солнцемъ. «Путникъ на лошади», 
«Два рыбака» и «Пастухъ со стадомъ» заполияютъ этоть фонъ, 
полный прелести отъ контраста свъта и тни. Эхоть пейзажъ 
стоить наряду съ зучшими произведешями Поль Цоттера и 
выше его можетъ быть поставлена развъ только находящаяся 
здъсь же картина, извъстная подъ названіемъ: «Га Уасфе Чи 
ріѕѕе». Картина эта писана въ 1649 году, когда Поль Поттеръ 
имълъ только 24 года. Она была заказана Поль Поттеру Гер- 
цогиней Нассау Зигенъ и, непринятая сю, перешла въ руки 
къ Амстердамскому бургомистру, отъ котораго поступила въ 
Гессепъ Кассельскую галлерею, а оттуда въ Мальмезонъ, къ им- 
ператрицъ /КозеФипв, и наконець была куплена Императором 
Александромъ для Эрмитажа за 250,000 франковъ. Карти- 
па эта обширный плоскій ландшафтъ при полномъ солнеч- 
номъ освъщеши, безъ мальйшаго признака тни. Только боль- 
шія деревья, помьщенныя съ боку, освняють ферму и скотъ 
улегшійся для отдыха. Но въ этомъ по видимому обыкновенномъ 
сюжетв, Поль Поттеромъ соединено все, что только можетъ оду- 
шевить пейзажъ: коровы, лошади, козлы, овды, бараны, куры, 
собаки, кошки и люди. Әтотъ колоссальный трудъ истинный 
сне! Фоецуге своего рода. В» Академи Художество: «Стадо 
въ лЬсу», извъстное подъ названіемъ «Коровы» (копир. 
Кухаревскій). Вә галлерею графа Кушелева Безбородка: «Три 
коровы», — драгоцфиное произведеше по силб и истипБ. џ. 
ЯНЪ ЛИНГЕЛЬБАХЪ (ГобеФась; 1625 — 1687), родился во 
Фрапкфуртв па Майиъ, но получилъ: образоване въ Амстер- 
дам, и потому должепъ быть причислепъ къ Голландской 
школ. Въ 1640 году опъ уфхалъ во Францію, откуда черезъ 
два года отправился въ Римъ, гдз и развилъ свои даровашя, 
какъ превосходный морской, пейзажный и батальный живо- 
писецъ. Умеръ въ Амстердам. Сочинеше его разнообразно, 
кисть смфла, колоритъ прозраченъ и рисунокъ правиленъ. Въ 
изображеніи Голландскихъ дюпъ, онъ былъ достойный соперникъ 
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Вувермана; но лучшіл его картины — виды Итальянскихъ га- 
ваней, которыя опъ изображалъ съ ръдкимъ совершенствомъ. 
Въ Аистердамь: «Двъ морскія гавани съ кораблями», «Ма- 
нежъ»; вә Гагъ: «Отъёздъ Карла И въ Англію», «Маршъ ка- 
валеріи»; во Флорешии: «Отдыхъ охотниковъ»; ве Дрездеть, 
Мюпхень в Въиъ: «Гавани»; въ Берлин: « Деревенскіе му- 
зыканты»; вв Париж: «Рынокъ». 

ГЕНРИХЪ ВЕРШУРИНГЪ (Уегѕсһиџгіпо; 1697 — 1690) уче- 
никъ Яна Бота. Любимый его сюжетъ былъ ночныя нападешя 
воровъ, въ которыхъ онъ выказывастъ живое воображеве, см%- 
зый рисунокъ и сильный колоритъ. Онъ написалъ столько раз- 
валинъ, замковъ и зданій всякэго рода; что самъ сдфлался на- 
конецъ очень хорошимъ архитекторомъ. В» Берлинњ: «Город- 
ской балъ» и проч. 

ЯВЪ ВАНЪ ДЕРЪ УЛЬФТЪ (Уап Чег (ЛК; 1627 — 1680), жи- 
вописецъ животныхъ, пейзажей и проч.; манерой евосй напо- 
минаетъ Бота. Не бывши никогда въ Рим, онъ любилъ пред- 
ставлять римскіе виды, которые у него выходили чрезвычайно 
странными. Былъ лучшій своего времени живописецъ на сте- 
клъ. В» Амстердамъ: «Итальянскій пейзажъ съ горами и фи- 
гурами»; ве Берлинь: «Площадь Трояна въ Римъ, съ фигура- 
ми»; в5 Парижю, Дрездень, Галь и проч.: «Итальянске 
ВИДЫ». 

САМУИЛЪ ВАНЪ ГОГСТРАТЕНЪ (Поорѕігаіеп ; 4697 — 1678), 
ученикъ Рембрандта, впослъдствіи обратившійся къ подра- 
жанію манер Баана (Ваап). При жизни онъ пользовался боль- 
шой славой. Писалъ историческіе сюжеты и портреты; былъ 
также знаменитый поэтъ, и оставилъ сочиненіе: «О жизни ху- 
дөжниковъ». Ве Гагю: « Древній Римскій портикъ съ дамой и со- 
бакой»; вв Вљиљ: «Старикъ въ окнъ», «Вънская карусель» и проч. 

ГЕРМАНЪ БЕРЕМАНСЪ (Вегктапѕ; 1629 .— 1690), учепикъ 
Вувермана, Боссарта и Торденса. Славный портретный живопи- 
сецъ своего времени. Въ Аметердамљ, Гань, Брюссель и 
проч.: «Портреты». 

‚ ВЯЛЬГЕЛЬМЪ БЕММЕЛЬ (Веште[; 1630—1708), ученикъ Заф- 


тлевена, извъстный пейзажный живописецъ; образовавъ свой 
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вкусъ въ Итали, онъ чо возвращеши въ Нюрембергъ, осно- 
валъ школу живописи , которая произвела многихъ замъча- 
тельныхъ учениковъ. Колоритъ у него живой и естественный, 
хотя нъсколько зеленоватый; фигуры и зданія хорошо нарисо- 
ваны; общ эффектъ чрезвычайно приятный. Ве Вњиљ, Дре- 
здень и проч.: «Пейзажи». | 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАЛЬФЪ (Ка; 1630 — 1693), знаменитый въ 
свое время изображенями мертвой натуры, кухонь и проч. 
Современиики называли его «Пуссеномъ кухни». Родившись 
въ Амстердам, онъ сначала учился въ мастерской Пота (Ро!), 
но скоро бросилъ своего учителя, и просиживая цълые дни 
надъ лимономъ, изящной раковиной, не отходилъ отъ нихъ 
прочь, пока не успфвалъ сдфлать необыкновенно върнаго ихъ 
изображешя. Кальфъ умеръ въ Амстердам, будучи раздавленъ 
обрушившимся на него карнизомъ. Въ Амстердамъ, Парижтъь, 
Лондопъ, Дрездень, С. Петербурт и проч. «Внутренше виды 
кухонь». 

МАРІЯ ОСТЕРВИКЪ (Оозіегуғук) 1630—1693), писала плоды 
и ЦВЕТЫ съ ръдкимъ совершенствомъ и оконченностію. Она 
была ученица Давида Геема. Людовикъ ХІҮ, императоръ Лео- 
польдъ, короли Польскій и Вильгельмъ Ш Англійскій, оказыва- 
ли ей всевозможное покровительство и покупали ея картины 
чрезвычайно дорогою цвною. Во «Флорепціи, Втъиъ, Дрезден 
и проч.: «ЦвЪты». 

АДРІАНЪ ВАНЪ КАБЕЛЬ (Уап Каре]; 1634 — 1695), прекра- 
сный пейзажный и морской живописецъ. Ученикъ Ванъ Гойе- 
на, потомъ во время путешествий по Италіи сдълавшійся <єпо- 
Слъдователемъ Каррачей и Сальватора Розы. Фигуры и живот- 
пыя написаны у пего чрезвычайно хорошо, но колорит его 
очень теменъ, что приписываютъ дурному свойству употреб- 
ЛЛСМЫхХЪ имъ красокъ. Вь Мюнхен: «Пейзажъ» и проч. 

ЛЮДОЛЬФЪ БАКГЮИЗЕНЪ (Васкћиугер; 1631 — 1709), превос- 
ходнъЙІШЙ морской живописецъ, пеимъвшій соперниковъ, кромъ 
Вильгельма Ванъ деръ Вельде. Безъ сомнфшя, никто не превзо- 
шелъ сго въ върности изображенія морскихъ волиъ, прозрач- 
пости ихъ и отраженія свфта на ихъ поверхности. Во время 


сильнфйшихъ бурь, съ опасностью жийи, выъзжалъ онъ въ 
море, на челнок, чтобы подмъчать черты этихъ грозныхъ лв- 
леший. Современники и потомство оцънили по достоинству его 
произведенія. Людовикъ ХГУ’ дфлалъ ему множество заказовъ. 
Ныператоръ Петръ Великій, во время своего путешествія по 
Голланди, часто посфщалъ его мастерскую. КЌромъ живописи, 
Бакгюизенъ занимался также литературой и музыкой. Разска- 
зываютъ, что предчувствуя приближеше смерти, Бакгюизенъ 
распорядился всфми принадлежностями своихъ похоронъ, до 
малъйшей подробности: самъ заказаль гробъ, назначилъ обфдъ, 
самъ заказаль кушанье, купилъ вина, опредфлилъ имена го- 
стей, даже распредълилъ вознаграждешя служителямъ, которые 
понесутъ гробъ и будуть зарывать въ землю. Онъ недолго 
пережить это распоряженіе, и умеръ на 78-мъ году жи- 
зни. Вә Амстердам: «Видъ гавани», «Буря»; во Гагъ: «Воз- 
вращеніе Вильгельма Ш въ Англію», въ Втиь: «Видъ Амстер- 
дамской гавани»; в5 Берлипњ: «Буря» и «Тишь на морф»; в5 
Дрезденъ: «Морское сражеше»; во Люнхенњ: «Антверненская 
гавань»; в5 Парижњ: «Ураганъ на мор»; во С. Петербург- 
ском Эрмитажтъ: ифсколько «Морскихъ видовъ»; въ Академи 
Художествь: «Корабли, идущіе подъ парусами при сильномъ 


вфтр$». 


НИКОЛАЙ МААСЪ (Мааз; 1632 — 1693), ученикъ Рембрандта, 
занимался исключительно портретною живописью, въ коей чрез- 
вычайно удачно подражалъ своему учителю. Колоритъ у него 
сильный, выразительный и иріятпый; рисунокъ правильный. 
В5 Лондонњ, Гагь, Парижъ, Мюнхень, Амстердамь п проч. 
«Портреты»; в5 С. Шетербургской Академін Художеств: 
«Портреть женщины», весьма замфчательный. 


ФРИДРИХЪ МУШЕРОНЪ (МопсВегоп; 1633 — 1686), искусный 
пейзажный живописецъ, особенно хорошо изображавшій отра- 
женіе въ водъ. Гембрекеръ, Вильгельмъ вапъ деръ Вельде, 
Бергемь и Лингсльбахъ писали фигуры въ его пейзажахъ. 
Умеръ ВЪ Аитвериенъ. Вә Галь: «Пейзажъ» (съ фиг. Ливгель- 
баха); ве Вюнш: «Кавалерйская стычка» (въ пейзажв), «Буря 
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въ лъсу» и проч.; во Дрездень: «Садъ съ фигурами»; в 
Мюпхенъ, Нарижт и проч. «Портреты». 


ЯНЪ ВАНЪ БААНЪ (Узо Ваап; 1633 — 1702), превосходный 
портретный живописецъ, съ успъхомъ подражавшій манер® 
Вандика; колоритъ его тонкій и мягкій; полутоны и окончен- 
ность удивительны. В5 Амстердамњ, Гагъ, Дрездень, Вън. 
Флоренцін и проч. «Портреты». 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Уап дег Уе4е; 1633 — 
1707) младшій, есть величайшій изъ морскихъ живописцевъ, 
когда либо существовавшихъ. Никто не передавалъ такъ вврно 
волну во всъхъ ея положешяхъ: во время легкаго втра, ряби 
и бури. Пикто лучше его не уловилъ дивныхъ отливовъ свъта 
на разгульной стихи, и никто лучше его пе подмътилъ и не пе- 
редаль пріемы матросовъ и рыбаковъ, устройство и оснастку 
всякаго рода судовъ. Онъ не украшалъ своихъ пейзажей, по- 
добно Клолу Лоррену, богатыми живописными видами и замка- 
мц, а сливалъ свое безконечное море съ безконечнымъ, какъ и 
оно, пебомъ; не прибъгалъ къ усилепнымъ эффектамъ роскошной 
или изысканной обстановки — все у него было просто и нату- 
рально, но поразительно. Знаменитый Рейпольдсъ сказалъ про 
пего: «другой Рафаэль еще можеть когда нибудь родиться; 
но свёть  пикогда пе увидить другаго Вань деръ Вельде!» 


Принадлежа къ знаменитому артистическому семейству (онъ 
былъ сынъ Вильгельма Ванъ деръ Вельде старшаго, и братъ 
Алріапа Вапъ деръ Вельде), Вильгельмъ Ванъ деръ Вельде 
родился въ Амстердам и первое образованіс получилъ ‘©тъ 
своего отца. Будучи 24-хъ лътъ, онъ послалъ въ Лондонъ, ГД 
тогда паходился его отецъ, первыя свои картины, и король 
Георгъ П быль такъ ими пораженъ и восхищенъ, что купилъ 
ИХЪ ВС, назначивъ молодому художнику богатый пенсіонъ. 
Въ 1675, Вильгельмъ, по приглашенію короля, отправился въ 
Лондопъ, тд быль привять со всевозможною ласкою, Еще 
при жизни его, нфкто Буасетъ заплатилъ за картину его, изо- 
бражающую «Тить моря» 20,000 хунтовъ стерлингов» (125,000 

› 


руб. сер.). Другіл картины его были проданы по подобпымъ 
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же баснословнымъ цъпамъ. Онъ умеръ въ Лондонъ, гдЪ про- 
велъ большую часть жизни. Картины Ванъ деръ Вельде 
теперь чрезвычайно дороги и ръдки; лучшія находятся въ Ан- 
гаи. Въ Лондонъ: «Тишь моря», «Буря», «Морской приливъ» 
и проч. во Амстердамъ: «Взитіе корабля: Воуа! Ргіпсе» (све! 
@'оепуге), «Большое морское сражеше» (сћеѓ  'оеџуге), «Видъ 
Амстердамской гавани съ кораблями»; въ Гагь: «Тишь»; 865 
Берлин: «Легкая зыбь»; вә Мюнхешь: «Буря на мор» (сПеѓ 
оецуге) и проч. 

фРАНЦИСКЪ МІЕРИСЪ (№іегіѕ; 1635 — 1681) старшё, луч: 
шій изъ учениковь Жераръ Дова, во многихъ отношешяхъ 
превзошедшій своего учителя. Онъ подобно Жераръ Дову, 
Метцу, Тербургу знакомитъ насъ съ домашнею жизию совре- 
менныхъ ему Голландцевъ, и безспорно принадлежить къ числу 
лучшихъ голландскихъ живописцевъ. Рисунокъ его чрезвычайно 
правильный; колоритъ, рельефъ и окончениость такія же какъ у 
Жераръ Дова; но къ этому онъ присоединялъ живое во- 
ображеше, разнообразную композицію. Фигуры его пе мертвы 
и вялы, какъ у Жераръ Дова, но живы, изящны, веселы. М№е- 
рисъ родился въ Лейденъ, и былъ сынъ грапильщика драго- 
цънныхъ каменьевъ. Еще будучи въ мастерской Жераръ Дова, 
онъ уже такъ прославился, что за его небозьшую картинку 
«Торговка шелкомъ» Әрцгерцогъ Австрійскій Леопольдъ занла- 
тилъ 1000 Флориновъ, сумму огромную по тому времени. 
Нъкто Прадть, страстный любитель искусства, платилъ Мери- 
су по червонцу за каждый часъ, который онъ употребитъ, за- 
нимаясь для него. Въ это время онъ нацисалъ знаменитую 
свою «Дъвушку въ обморок®», за которую получить 1500 фло- 
риновъ и за которую виослфдстви давали 15000. Великій 
герцогъ Тосканскй и почти вс$ государи Европы предлагали Ме- 
рису самыя выгодныя условія, приглашал его къ своему двору. 
Но оставаясь върнымъ отечеству, Міерисъ никогда не покидалъ 
Амстердама , гд жилъ чрезвычайно богато и пользовался 
увазкенісмъ ; но несчастная страсть къ вину отравила его 
жизць. Подружившись съ Япомъ Сленомъ, также извфстнымъ 
живописцемъ, который держалъ въ ДельфтВ кабакъ, они выни- 
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вали вдвоемъ боле, чёмъ всБ ихъ посфтители. Стенъ скоро 
обапкрутился. Тогда они ходили по прежнимъ своимъ пріяте- 
лямъ и проводили самые буйные вечера. Возвращаясь съ одной 
изъ такихъ попоекъ, Міерисъ чуть не лишился жизни, упавъ 
съ моста въ рвку, изъ которой былъ вытащенъ проходившимъ 
сапожникомъ. Но продолжая по прежнему пить, онъ умеръ 
на 46-мъ году, слишкомъ рано для искусства, которое поне- 
сло въ немъ чувствительную потерю. Мерисъ былъ родоначаль- 
никомъ знаменитаго артистическаго семейства. Сыновья его 
Вильгельмъ и Янъ Міерисы, и внукъ, также Францискъ Ме- 
рисъ, были впосл$детыи извфстными художниками. В5 Па- 
рижт: «Дама за туалетомъ», «Двв дамы за чаемъ», «Внут- 
ренность дома»; въ Амстердамт: «Дама, пишущая письмо», 
«Дама, играющая на гитаре»; в5 Гагь: «Портретъ художника 
и сго жены», «Мыльные пузыри»; вв Берлинт: «Портретъ ху- 
дожника»; в5 Вию: «Голландское хозяйство», «Молодая боль- 
ная женщина»; во Дрезденъ: «Женщина съ попугаемъ», «Ма- 
стерская художника», «Женщина съ собакой»; во Мюнхжень: 
«Дама съ попугасмъ», «Курящій солдатъ», «Молодая дама въ 
обморок», «Портреть художника»; во Флоренции: «Семейство 
художника», «Парлатанъ», «Влюбленный старикъ», «Волокит- 
ство», «Портретъ Міериса и его сына» и проч.; вв С. Петер- 
бурзскомь Әрмитажтю: «Портреть художника и всего его се- 
мейства» (въ его мастерской), «Утро молодой Голландской да- 
мы», «Портретъ художника и его первой жены» и нсколько 
«Домашнихь сценъ», чрезвычайно тонкой работы, глъ онъ яв- 
лется достойнымъ соперникомъ Жераръ Дова. - - 

ТЬЕРИ ВАНЪ ДЕЛЕНЪ (уап Пееп; 1635 — 1700), ученикъ 
Гальса, извъстный перспективный, пейзажный и орнаментный 
живописець. Рисунокъ его чрезвычайно правильный. Въ его 
пейзажахъ часто ветръчаются фигуры Герпа, Стевенса и Ву- 
вермана. В» Париж: «Игра въ мячъ», «Внутренность церкви»; 
въ Антверпенњ: «Храмъ мира»; в5 Берлин: «Дворцы» 
проч. 

ІАКОВЪ РЮЙСДАЛЬ (Кпіѕазеї; 1635 — 1681), знамснитьй шір 
изъ всфхъ когда либо существовавшихъ пейзажистовъ. Съ, юно- 
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шескихъ лътъ онъ былъ подверженъ какой то странной грусти 
и меланхоліи, которая разлита во всъхъ его произведешяхъ. 
Его готовили сначала къ медидинв, но страсть къ живопи- 
си заставила его перемфнить это назначеше. Цеизвъстио, 
кто были его учителями на этомъ новомъ поприщь; но его 
дружба съ Бергемомъ, Адріапомъ Ванъ деръ Вельде, Вувер- 
маномъ и Лингельбахомъ заставляеть предполагать, что онъ 
пользовался ихъ совфтами. Таланттъ его остается въ высшей сте- 
пени оригинальнымъ. Біографы не говорятъ, выфзжаль ли оцъ 
куда нибудь изъ своей родины, Гарлема; но прелестные оста- 
вленные имъ виды Швейцари и Германи доказываютъ, что онъ 
путешествовалъ по этимъ странамъ. Сравнивая Рюйсдаля съ 
Бергемомъ, скажемъ, что у Бергема болће граціи и веселости, 
оживляющей его пейзажи, у Рюйсдаля же преобладаетъ ощу- 
щеніе глубокое и постоянное; онъ передаеть элегіи природы, 
ищетъ мфсть таинствешпыхъ, подмфчаетъ скрытое отъ посто- 
ронняго взора. Мфета наиболъе дикія, пейзажи покрытые ска- 
лами, паденіе шумящихъ водопадовъ посреди дремучаго лса, 
ръка или море, взволнованное бурею, деревья вырванны ура- 
ганомъ, или наконецъ скромная могила посреди нъмой и пу- 
стынной степи, —вотъ сюжеты, которые занимали преимуще- 
ственно Рюйсдаля. Онъ заслужилъ отъ потомства справедливое 
назваше «Сальватора Розы Съвера». Теплый ТОНЪ, МЯГКОСТЬ, 
влажиость и прозрачность кисти, отчетливость рисунка, такъ 
сказать говоръ листьевъ, неподражаемы въ его пейзажахъ. 
Онъ не былъ никогда богатъ , ибо сталъ славенъ только 
посл смерти. Умеръ па 45-мъ году жизни. В» Париж: 
«Лесъ, прорфзанный ръкой», «Деревия на краю лъса», «06- 
ширное поле, освъщенное солнцемъ», «Буря», и проч.; в5 Гагь: 
«Каскады», «Берегъ рки», «Видъ города Гарлема»; вв Амстер- 
дам: «Каскадъ» (свеЁ Чоепуге), «Гористая мъстность съ ка- 
Скадомъ»; во Флоренції: «Урагапъ», и проч.; въ Мадри- 
ть: «Роща на берегу озера» фигуры Бергема); в» Бер- 
чинь: «Пейзакъ съ каскадомъ», «Озеро» (съ фигурами), 
«Море слегка колеблемое вътромъ, съ кораблями»; в5 Вљнъ: 
“Пейзажь съ иСточшікомъ», «Морское прибрежье» и ироч., в» 
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Дрезден: «Еврейское кладбище», «Водопадъ», «Пейзажъ съ 
фигурами и животными», «Пейзажь, извфстный подъ назва- 
шемъ: охота», «Пейзажъ съ деревней», «Пейзажъ съ замкомъ», 
«Пейзажъ съ монастыремъ»; во Мюнхжень: «Каскадъ» (све! 
Фоепуге), «Пейзажъ съ приближеніемъ грозы», «Каскадъ обра- 
зованный двумя ручьями», «Видъ снфжной равнины»; в5 С. 
Петербургскомь Эрмитажњ 13-ть картинъ Рюйсдалл кои 
всв превосходны и удивительны. Въ этомъ отношеши, какъ и 
въ отношени къ Поль Поттеру, Эрмитажу можетъ позавидо- 
вать каждая Европейская галлерея. Не описывая ихъ всзхъ, 
хотл каждая изъ картинъ заслуживаетъ цълаго тома, разскажемь 
содержаше только четырехъ главпыхъ, потому что слово «луч- 
шихъ» нейдетъ къ произведеніямъ геніальнымъ: «Первый пей- 
зажъ», небольшаго объема. №встность песчаная; по извилистой 
ровной дорог Фдетъ крестьянинъ, впереди его бъжитъ собака, и 
больше ничего. Шо въ этомъ «ничего» столько разлито за- 
душевной грусти и меланхоли, что невольно сжимается серд- 
це, какъ отъ самой патетической драмы. «Второй», подобной же 
простой композиціи, хотя нФоколько въ большихъ размбрахъ. 
Черезъ лъсъ пролегаеть дорога, и на берегу дремлющаго пру- 
да стоитъ одиновй букъ, до половины уже источенный време- 
пемъ. «Третй»,—здфсь главное дъйствующее лицо, если можно 
такъ выразиться, есть тоже букъ,. любимое дерево Рюйсдаля; но 
разбитый молшей и упавший въ ручей, онъ образуеть собою 
великолъпный водопадъ, преграждая теченіе. И наконецъ, «Чет- 
вертый», есть вфиегъ всего, что только произвелъ Рюйсдаль, 
и безъ сомнфшя лучшее его произведеше. Въ дремучемъ Я%су 
стоитъ старый разбитый дубъ, паклонясь па болото, коего вода 
ВСЯ покрыта широкими листьями кувшипниковъ ; ДВ или три 
болотный птицы на длинныхъ ногахъ неподвижно стоятъ 
на берегу болота, и вдали едва зэмътенъ заблудившійся пут- 
никъ. — Если когда кисть художника разливала наиболье ти 
шины, грусти, таинственности и меланхоли, то безъ сом. 
нышя въ этомъ гешальномъ произведенш, Во Академи Ху- 
дожествь: «Потокъ», «Водопздъ», «Приморсый видъ», «Бо. 
лото» и «Тропинка на берегу ручья», —всБ пять копій г-на Ку. 
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харевскаго; вэ галлереь графа Кушелева Безбородко: «Вели- 
колЪпный пейзажъ на открытой м5стности»* 

КАРЕЛЬ ДЮЖАРДЕНЪ (Ри Јагаіп; 1635 — 1678), ученикъ Бер- 
гема, писәлъ историческія картины, портреты, пейзажи, жи- 
вотныхъ, мертвую природу, перспективы и проч. Былъ пре- 
восходпый граверъ. Будучи болфе въренъ природф, чъмъ Бер- 
гемъ, и равняясь съ Ванъ деръ Вельдомъ, онъ послв Поль 
Поттера безъ сомнёшя лучший изъ Голландскихъ художниковъ 
въ изображени животныхъ. Первую роль играстъ у Дюжардена 
овца, какъ у Поль Поттера корова. Кромв того, у него непре- 
мнно оживляетъ сельскую природу человфкъ; характеръ его 
пейзажей веселый, улыбающійея, облитый ослъпительнымъ св%- 
томъ. Рисунокъ его правильный и разнообразный. Онъ усо- 
вершенствовалъ свой талантъ путешествіемъ по Италіи. Въ 
Римъ онъ велъ самую разгульную жизнь, и не смотря на 
свою извъстность, и слъдоватсльно доходы, никогда не выхо- 
дилъ изъ долговъ. Возвращаясь на родину, опъ заъхалъ въ 
Ліонъ, гдф знакомые посовътовали сму остановиться и на- 
шли для него работу. Продолжая свою безпорядочную жизнь, 
Дюжарденъ скоро надфлалъ тьму долговъ, по большой части 
богатой вдовв, у которой напималъ квартиру, и не нашелъ 
другаго средства выпутаться изъ своего затрудпительнаго по- 
ложенія, какъ женившись на своей хозяйкъ. По пріъздБ въ 
Амстердамъ, Голлапдцы приняли его съ тріумфомъ. Они были 
восхищены южнымъ жаромъ, который онъ перенесъ въ свои 
картины, его Итальянскими лицами и онергіею. Скоро ему 
наскучило жить съ женою старухою. И потому однажды 
онъ, положивъ въ узелъ лье, сфль на первый попав- 
шійся купеческий корабль и утхалъ снова въ Италію. Въ 
Римв занялся онъ историческими картинами. Но обратив- 
шись впослфдстви къ своимъ пасторалямъ, онъ былъ болъе 
на дорогъ къ своему призванію. Дюжарденъ достигъ въ это 
время величайшей знаменитости. Еще при жизни его, 
картина изображающая «Мула» была продана въ Ашгліи 
за 2000 фунт. стерлинговъ (12,000 руб. сер.). Онъ 
Умеръ на 43-мъ тоду жизни. Ныпв картипы его очень ръдки 
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Изъ болъе замфчательныхъ извъстны: в» Парикь: «Роща» (сБеГ 
@'оепуге), «Распятие», «Пастбище», «Болото», «Шарлатапъ» 
(све! @осиуге); в5 Амстердамь: «Нортретъ художника», «Пей- 
зажи» и проч.; во Гагъ: «Комедя» и проч.; вѕ Вљиљ: «Жи. 
вотныя»; 65 Дрезден: «Пастухъ и Силенъ»; «Діогенъ»; в5 
Мюнхенъ: «Пастухъ», «ЭКивотныя», «Пользоваше больнаго» и 
проч.; вѕ С. Петербургскомь Эрмитажњ исколько пейзажей, 
между которыми лучший: «Пейсажъ съ овцами и козами». 

ЯНЪ ГАККЕРТЪ (Наккег или Наскасгі; 1636 — 1708). Оду- 
шевленный пейзажистъ; особенно прославился пзображеніемъ 
заката солнца. Долго путешествовалъ по Германи и Швей- 
цари. Лингельбахъ и Адріапъ вапъ де Вельде писали фигуры 
въ его картинахъ. Во ЛПонхент: «Лъсъ близь Гаги», «Отъъздъ 
на охоту»; во Дрезден: «Лъсъ съ охотниками»; вә Берлинњ 
и Парижтњ: «Пейзажи». 

МЕЛЬХІОРЪ ГОНДЕКОТЕРЪ (Нопаекосіег; 1636 — 1695), уче- 
пикъ Веникса. Превосходно изображал перья птицъ. Колоритъ 
его ярый; сочипеніе приятное п разнообразное. Разсказываютъ, 
что ОНЪ самъ ‚ яресировалъ ифтуховъ, вызывая ихъ на бой и 
другія движенія, чтобы списывать съ пихъ портреты. Кухня, 
итичвые дворы, рыба, овощи — обыкновенные сюжеты картинъ 
Гопдекотера. При жизпи онъ пользовался большой славой, что 
одпакожь пе помфшало ему.умереть въ крайпей пищетъ. Ве 
Амстердамъ: «Утки и голуби», «Животныя и насЂкомыя», въ 
пейзажъ; в5 Гагь: «Звъринецъ Вильгельма Ш», «Разпыя пти- 
цы»; во Флоренции: «Куры»; вв Въиь: «Два пътуха»; вѕ Па- 
рижтњ: «Павлинъ», «Фазанъ», «Обезьяна» и проч.; в5 Мюп- 
день: «Пътушій бой» (въ колоссальныхъ размфрахъ); в 
Дрезден: «Дичь» и проч.; вв С. Петербургском 5 Эрмитажьъ: 
«Бой индъйскаго пътуха съ пттухомъ обыкповепнымъ»; боль- 
шал окоиченнал картина, совершешо въ родф Веникса, 
другія. 

ЯЕЪ СТЕЕНЪ (5\есп; 1636 — 1689), ученикъ Вант Гойена 
Браувера и Остада. Историки описываютъ его отчаяпнымъ гуз 
лякой, весельчакомъ, по очень ошибутся тъ, которые будутъ на 
него смотр®ть только со стороны его семейной жизни. Онъ 
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былъ однимъ изъ величайшихъ голландскихъ художниковъ сво- 
сго времени. Съ поразительнымъ совершенствомъ передавалъ 
опъ народныя сцены, въ трактирахъ и харчевняхъ, и вообще 
домашній голландскій бытъ. Сочинене его полно прелести и 
эффекта; рисунокъ правильный; колоритъ самый выразительный. 
Онъ родился въ Лейден, былъ другь’ Мериса и женился на 
дочери своего учителя Ванъ Гойена. Чтобы чъмъ нибудь за- 
наться, онъ снялъ сперва пивоваршо; ио какъ ни онъ, ни жена 
его пе занимались хозяйствомъ, то скоро обанкротились. Мысль 
первой картины была внушева Стеепу этимъ происшествемъ. 
Не думая унывать, онъ изобразилъ на полотнъ безпорядокъ въ 
своей квартир; окруженный жадными кредиторами, онъ самъ 
обпимается съ своей женой среди общаго разрушешя. Посль 
смерти своего брата, онъ снялъ кабакъ, но и тутъ скоро кон- 
чить тъмъ же, какъ съ пивоварпей. Тщетно онъ мънялъ свои 
картины. на бочки, — ни ЧТо пе помогало; и одпо утБшало его 
въ повомъ банкротств — многочисленные эскизы, которые 
онъ списалъ съ своихъ посътителей. Въ Амстердамь: «Пор- 
третъ художника», «Крестьянинъ, возвращающійся съ праздни- 
ника», «Мягый Хлъбъ» (спе! д’оепуге), «Деревенскій шарла- 
танъ», «Праздникъ св. Николал» (све{ 'осџуге), «Партія вътрик- 
тракъ», «Деревенская свадьба»; в5 Гагљ: «Семейство худож- 
ника»; во Флоренціи: «Крестьянинъ въ изб»; в5 Парижь: 
«Крестьянсые танцы»; в5 Берлинњ: «Содовникъ»; в5 ВН: 
«Деревенская свадьба», «Хозяйство голландскаго семейства»; 
вз Дрезденъ: «Шарлатаиъ» ; вь Июнхенъ: «Драка кре- 
стьянъ» и проч.; вэ С. Петербургскомь Эрмитажњ: «Пар- 
тіл въ триктракъ», гд онъ изобразилъ себя съ своей женой и 
дътьми, «Кабакъ», «Курильщикъ», «Ньяница», картина удиви- 
тельшой наивности и яркаго колорита. «Ассуръ, касающийся 
Эсвири золотымъ скиптромъ», и нЪеколько «Комическихъ про- 
стопародныхъ сценъ». 

ЛПЪ ДЕ ДЮЕЪ ([е Роса; 1636 — 1744), учешкъ Поль По- 
тера, писавший совершенно въ его родв. Върный и строгій ри: 
сунокъ, сильный и блестящий колоритъ дфлаютъ этого художии- 
ка весьма замфчательлимъ между современными пейзажистами. 
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Онъ быль директоромъ Академи Художествъ въ Гагв; извф- 
стенъ также какъ превосходный гравёръ. Л» Амстердамь: 
«Внутренность фермы»; вы Парижь: «Нападеніе воровъ»; ву 
Римт: «Послъдствія сражен»; вв Мюнхен: «Игроки въ карты». 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЙДЕ (Үап бег Неуйе; 1637 — 1749). 
Одинъ изъ живописцевъ, поражавшихъ своею неутомимою дъ- 
ятельностію и неистощимымъ теривніемъ. Какъ Жераръ Довъ 
писаль ковры, №Міерисъ атласъ и бархаты, такъ Ванъ деръ Гей- 
де отдълывалъ зданія въ своихъ картипахъ, ибо родъ его бы- 
ли архитектурные и перспективные виды: каждый камень, каж- 
дый кирпичъ, каждая травка, листокъ, отдъланы у его съ такою 
тонкостію и искусствомъ, что должны быть разематриваемы въ 
самую сильную лупу. Чтобы окончить такую картину, нужно 
времени не меньше, чёмъ на самую сложную гравюру. Въ 
родъ, который онъ избралъ, его не превосходилъ еще ни одинъ 
живописецъ. Онъ былъ также отличнЪйпий механикъ; ему 
приписываютъ изобрътеніе пожэрныхъ трубъ. Въ 1669 году, 
городъ Амстердамъ поручилъ ему освъщеніе своихъ улицъ, по 
выдуманному имъ способу. Въ Амстердам, Гагь, Флоренши, 
Вљиъ, Парижњ, Дрезденљ, Мюнхен и пр. находится много 
его картинъ, изображающихъ виды мпогихъ городовъ и ка- 
наловъ Голлапдіи, въ которыхъ фигуры написаны по боль- 
шей части Ванъ деръ Вельде; в» С. Петербургскомѕ Эрми- 
тажњ: «Видъ города Гарлема», «Видъ Амстердамскаго канала» 
и «Видъ Кельнскаго Собора» (всв съ фигурами Ванъ деръ 
Вельде). Всё три удивительно оконченны. 

ПЕТРЪ МОЛИНЪ (Мо/уп; 1637—4601) называемый Тетреба 
или Пе Миіегіриз. Первое назваше опъ получиль отъ рода 
своего таланта, ибо любимымъ его предметомъ было изобра- 
жене бурь. Второе же — по тому случаю , что подозръ- 
ваемыи въ отравленіи своей жены, чтобы жениться на бо 
гатой Генуэзкъ, опъ приговоренъ былъ къ висълиц. Хода- 
тайство графа Мелю измфнило этотъ приговоръ на въчное тю- 
ремное заточеніе. Говорятъ, что сидя въ тюрьмв, Молинъ напи- 
силъ лучшія свои произведешя. Кромъ бурь писалъ онъ также 


сцены охоты, животныхъ, и проч. Въ Римъ: «Охота», «Буря», 
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«Гибель Фараона», «Кавалькада Климента УП», «Входъ Кар- 
12 У въ Римъ»; в5 Дрездень: «Буря», «Пейзажъ съ фигу- 
рами». · 

АБРАМЪ МИНЪОНЪ (М!опоп; 1639 — 1706), ученикъ Геема, 
превосходный рисовальщик цвътовъ и плодовъ; его воображе- 
нів богато, кисть легка и мягка. Букеты и гирлянды свои онъ 
украшалъ всегда вазами, кувишнами и другими излщиыми ак- 
сессуарами. Во всъхъ лучшихъ епропейскихъ галереяхъ нахо- 
дятся цвъты, плоды, птицы и пасфкомыя, работы Миньона. 

АДРІЕНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Уап (ег Усе 1639 — 1772). 
Знаменитый живописецъь животныхъ, пейзажей и проч. Приро- 
да, грустная и меланхоличеекая длл Рюйслаля, являлась Вапъ 
деръ Вельду во всей своей прелести и свфжести. Родившись 
въ Амстердам, молодой Адріепъ, едва еще умфаЪ читать, 
какъ уже былъ прекрасный рисовальщикъ. Замътивъ его не- 
обыкповенныя способности, отецъ отдать его въ школу Вайпи- 
ца, который скоро объявилъ ему, что самъ готовъ у него брать 
уроки. Тогда Адренъ обратился къ настоящему своему учи- 
телю-—природъ, п достпгъ такого совершенства, что смБло мо- 
жетъ быть поставленъ на рлду съ Бергемомъ и Поль Потеромъ. 
Но Поль Потеръ припосилъ свои пейзажи въ жертву сво- 
имъ коровамъ, а Ванъ деръ Вельде, изображая превосход- 
но жпвотныхъ, обращалъ полное внимаше па ихъ обстановку. 
Пейзажи его живы, роскошны, одушевлены: рисунокъ тщате- 
ленъ, колоритъ блестящъ. Па первомъ план его картинъ по- 
мьщены непремфнно животпыя, а человъкъ отнесенъ веегда па 
второй планъ. Это не значитъ, что оиъ дурно писалъ человъ- 
ческіл фигуры; но опъ не хотблъ, выводя ихъ, ослаблять впе- 
чатлъніе своихъ произведеній. Вайницъ, которому всъ фигуры 
писать обыкновенно Вувермапъ, предпочелъ ему впосл®д- 
ствіп Ванъ деръ Вельда. Это уже есть достаточная рекомен- 
дація. Пейзажи Гоббемы, Ванъ деръ Гейдепа, Мушерона, Не- 
фа, Гаккера и самаго Рюйсдаля, часто одушевлены также Фи- 
гурами Ванъ деръ Вельде. Смерть похитила его слишкомъ ра- 
НО для искусства. Опъ умеръ въ Амстердамв на 34 году жиз- 
ни, оставивъ однако же достаточное количество картинт. Про- 
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изведенія его чрезвычайно цвнятся, и были бы вполне прево- 
сходны, если бы дурвое качество употребляемыхъ имъ красокъ не 
портило мпогихъ его картииъ. Во Парижь: «Пастбище», «Зим- 
нее увеселеше»; во Амстердамь: «Пейзажъ съ источникомъ», 
«Пейзажь съ животными передъ хижиной» (сре! Фоепуге); ве 
Вьиь: «КЌавалерійское сражеше», «Ураганъ», «Развалины хра- 
ма» въ пейзэжъ; во Флоренции, Лондоиь, Римь, Дрездешь, 
Мюнхень п проч. «Пейзажи съ животными» и ироч.; в5 Се 
Петербургском Эрмитажь: «Пейзажи съ животными», въ ро- 
дъ Поль Потера, но несравненио въ большихъ размфрахъ; въ 
галереь графа Кушелева Безбородко: огромная и превосход- 
ная «Охота въ лБсу па кабана». 

КОНРАДЪ ДЕККЕРЪ (реккег; 1639—1675). Ученикъ Рюйсдаля, 
котораго былъ счастливымъ подражателемъ. Фигуры въ его 
картипахъ писаны Остадомъ и А. Ванъ Вельдомъ. Деккеръ 
болъе извъстенъ подъ именемъ Корнелля (СогпеШе). В5 Мюнхе- 
ить: «Хижина»; въ Париж: «Пейзажъ на берегу ручья», (съ 
фигурами Фрагонара), «Пейзажь», (съ фигурами Остада) и пр. 

ТАСПАРЪ НЕТХЕРЪ (№еісһег; 1039 — 1684). Ученикъ Тер- 
бурга и Жераръ Дова, которымъ подражаль съ большимъ успъ- 
хомъ. Рисунокъ его граціозный п правильный. Онъ превосход- 
но писалъ атласъ, бархатъ и другія шелковыя матерш. Будучи 
одержимъ изнурительной болтзиію, Нетхеръ проводилъ большую 
часть жизни въ постелъ, и въ отомъ положеши паписаль 
лучпия свои картины. Онъ родился въ Гейдельбергъ, во время 
осады этого города. Пепріятели отръзали городу всякое сообщеше, 
и два старине брата Гаспара умерли отъ голода. Доведенная. до 
отчаянія, мать его усиъла почью убъжать изъ города, Нъкто, 
докторъ Тулькенсъ, взялъ на себл обязанность воспитания ма- 
ленькаго Гаспара. Сначала опъ хотвлъ образовать изъ него ме- 
дика, по развивающаяся страсть къ искусству заставила от- 
дать Петхера въ школу Тербурга. Путешествия по Франци и 
Цтали, еще болфе развили его дароваше. Вэ Парижт: «Урокъ 
пъшя», «Урокъ на скрипкъ»; «Урокъ на флейтъ», ве Гагъ : 
«Портреть художника и его семейства»; во Флоренціи: «Жерт- 
воприпошеніе Венер?», «Женщина въ молитв%», «Художникъ 
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и его семейство», «Служанка, моющая посуду», «Молодая да- 
ма играющал на титар%», (сһеѓ 4’оецуге); вы Въню: «Читаю- 
щій мужчина»; в5 Берлииь: «Старая кухарка», «Вертумнъ и 
Помона», «Дама, играющая на лютнв»; въ Дрезден: « Дама за 
туалетомъ», «Портретъ художника», «Молодая прекрасная жен- 
щина»; вә Мюнхен: «Варсавія въ кулальнъ», (сне! Фоецуге), 
«Урокъ музыки» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтњ: 
«Сцена изъ домашней жизни», и нъсколько «Портретовъ» на- 
писанныхъ въ род Жераръ Дова. 

ЖЕРАРЪ ЛЕРЕССЪ ([еігеѕѕе; 1640—1741), прозванный «Гол- 
ландскимъ Пуссеномъ». Онъ родился въ Люттихв, образовался 
въ Голландии, подъ руководствомъ Леонарда Флеммеля; не вы?з- 
жая ни шагу изъ Голланди, онъ изучилъ вс фрески Итали 
по гравюрамъ, всъ геніальныя картины по эстампамъ, словомъ— 
знать наизусть Италио, не бывши въ ней. Манера его чрез- 
вычайно приятна, полна жизни и истины, по стиль Довольно 
вычурный и часто монотонный; рисунокъ смълый, полный жиз- 
ни и движенія; колоритъ блестящій. До 50-го года своей жиз- 
ни онъ пользовалея полной и заслуженной славой, но въ 1690 
году ослъпъ. Тогда его выручила музыка и поэзія. Онъ 
отлично игралъ на флейтв и былъ превосходный пъвецъ. Его 
сочиненія : «Уроки живописи» и «Правила рисованья», до- 
ставили ему прочную литературную извъстность. Его талантъ 
наслБдовали два его сына, Абраамъ и Іаковъ. Жераръ Лерессъ 
быль также отличный гравёръ, и награвировалъ почти всъ свои 
произведенія. Всъхъ картинъ его считается до 250. Въ Брюссель: 
«Смерть Пирра»; въ Газ: «Ахиллесъ, узнаюций Улисса»; в5 
Амстердам: «Бользнь Антюха», (све! Ч’оемуге), «Марсъ», «Ве- 
нера» и «Купидонъ»; вэ Берлин: «Нимфа и Фавнъ», «Завъща- 
не умирающей», «Ахиллесъ»; вв Въиь: «Создать у разва- 
линъ», «Нептунъ и Амфитрида»; в Париэкт: «Тайная вечерь», 
«Геркулесъ», «Пріъздъ Клеопатры»; в5 Дрездень: «Настухи и 
вакханки», «Аполлонъ и музы на Шарнасъ»; вә Мюнхеит: 
«А ллегорія». 

„ ПЕТРЪ СЛИНГЕДАНДЪ (51іпрејіапи; 1640 — 1691). Ученик 


те 
Жераръ Дова и Міериса. Слингеландъ превзошелъ ихъ обоихъ 
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терп%ніемъ и удивительной оконченностью своихъ картинъ, ко- 
торыя можно назвать истиннымъ «торжествомъ неутомимости». 
Знаменитая его «Лавка портнаго» (въ Мюнхенф) служить то- 
му доказательствомъ. Въ ней каждая тряпка, каждая пуговка, 


° даже нитка списана съ натуры и окончена съ поразительнымъ 


совершенствомъ; но къ чести Слингеланда должно сказать, что 
детали его не вредятъ ансамблю цфлаго, — въ картинахъ его 
видна мысль, общее расположеніе и планъ цълаго. В5 Амстер- 
дам: «Внутренний видъ фермы»; во Флоренции: «Мыльные пу- 
зыри»; вә „Лондонь: «Пустынникъ»; въ Париэкъ: «Внутренний 
видъ кухни»; вв Дрезденъ: «Прерванный урокъ музыки»; в5 
Мюнхень: «Мастерская портнаго», «Женщина, разговариваю - 
щая съ ребепкомъ». 

АДРІЕНЪ ДЕ ВОСЪ (Юе Ус1з; 1641 — 1700), очень удачно 
подражалъ Теньеру и Брауверу. Въ молодости былъ такъ лф- 
нивъ, что одну картину писалъ въ продолжени 49 ътъ, и 
только впослъдствіи сталъ трудолюбивъе. Ве Гагь: «Охот- 
никъ съ куропаткой»; во Берлинљ: «Венера и Адонисъ»; в 
Мюнхент: «Пьяница», «Курилыцикъ». 

ПЕТРЪ ГОГЪ (Поос\е; 1643 — 1708). Ученикъ Бергема, и 
достойный соперникъ Мериса и Метцу. Колоритъ его свъжій и 
прозрачный; рисупокъ правильный; спътотънь, которою опъ часто 
игралъ для изображешя почныхъ эффектовъ освъщенія, удиви- 
тельна. Вә Дрезден: «Дъвушка, читающая передъ окномъ»; 
въ Мюнхенњ: «Впутренпость избы»; в5 Аметердаиъ: «Пор- 
треть художника»; вә Парижь: «Дама, играющая въ карты»; 
«Внутренность голландскаго дома», и ироч.; в» С. Петербур?- 
скомь Эрмитажњ: «Возвращеше съ рынка», «Семейная сце- 
на» и проч. ‚чрезвычайно ръдкія произведешя художника, за- 
служивающаго большей славы, чъмъ та, которой опъ пользуется. 

ГОТФРИДЪ ШАЛЬКЕНЪ (ЗсБаЩеп; 4643 — 4706). Родился въ 
Дортрехтъ п былъ учепикомъ Жераръ Дова, а впосл%дствіи 
Гогстратена. Онъ пріобръіъ себъ большую извъстность эффекта. 
ми искуствонпаго освфщешя. Его картина «Мертвая голова», 
освъщенная зажженой сввчкой, пугаеть самаго твердаго чело 


въка поразительною върностью природы. Отъ учителей своихъ 
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Шалькенъ пріобрълъ необыкновенную. оконченность и знаше 
свътотъни. Онъ заперъ свою мастерскую для солнца, и не иначе 
принимался лисать, какъ при ` блескъ искусственнаго освфще- 
нія. Даже портреты онъ писалъ не иначе, какъ при свфчахъ. 
Это нравилось дамамъ, которыхъ красота выпгрываетъ при искус- 
ственномъ освъщеніи, и Шалькепъ имълъ огромный успъхъ. А 
между тъмъ искусственное освъщеніс помогало ему скрыть въ 
переливахъ тъп невфрности своихъ контуровъ, ибо опъ былъ 
весьма плохой рисовальщикъ. При жизни опъ былъ очень ува- 
жаемъ. Приглашенный въ Апгліо, онъ ие иначе хотЪлъ сии- 
сать портретъ Вильгельма Ш, какъ по своему обыкновенію, 
давъ ему въ руки зажженую свфчу и король изъ любезности 
согласился на требовапіе капризпаго художника; но Шаль- 
кенъ былъ осмъянъ за такія причуды. Одпако же успълъ 
возстаповить свою славу зпаменитою «Магдалиною съ лампой» 
и «Группою дфтей, старающихся потушить свфчу». Въ 1690 
году, онъ возвратился въ Гагу, гдъ и умеръ на 64 году жиз- 
ни. Картины его чрезвычайно цънятся, хотя не представляютъ 
ничего кромъ эффектовъ освъщенія. Вы Парижњ «Церера ищу- 
щая Прозерпину», «Св. Семейство», «Пишуций старикъ», « Двъ 
женщины»; вё Амстердамь: «Портретъ Вильгельма Ш» (со 
свъчей); в5 Гагь: «Дама за туалетомъ», «Венера н голуби», 
«Докторъ»; во Флоренщи ; «Г. Х. во гробф», «Дъвушка со 
свъчкой»; 85 Вьнь: «Женщина съ Фонаремъ», «Читающий 
старикъ»; в5 Дрездень: «Читающая женщина», «Артистъ, раз- 
сматривающії бюстъ Венеры»; в5 Мюнхень: «Магдалина» и 
проч.; вв С. Петербургской Академім Художествъ: «Ночной 
туалетъ» и проч. 


ГЕНРИХЪ НЕЕРЪ (Мег; 1043 — 1703). Сынъ Артура Вапъ 
деръ Пеера и его учепикъ. Опъ писалъ во всевозможныхъ 
родахъ: историчесые сюжеты, портреты, пейзажи, персиектив- 
ные и архитектурные виды, мертвую природу, цвъты,. плоды 
и проч., и во всемь былъ далеко выше посредствеыности. 
Лунное освъщеше и ночные эффекты его даже превосходны. 
Рисунокъ У цего вездв правильный, колоритъ сстественный, 
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сочипеніе и выполнене обдуманное. Его упрекаютъ за пеобык- 
повенную поспъшность работы, но въ оправданіе его скажемъ, 
что онъ долженъ быль кормить 25 человъкъ дътей; ибо овдо- 
зъвъ и имя отъ первой своей жены 16 человвкъ дътей, опъ 
женился во второй разъ на вдовъ, которая ему родила еще Н] 
человъкъ мальчиковъ. Число его картонъ очень велико. Во Ам- 
стердамъ: «Товій и Ангелъ»; во Флоренціи: «Әсөирь и Ас- 
суръ»; во Мадритт: «Ҝавалерійская схватка»; 65 Париж: 
«Внутренность кухни», «Пейзажи» и проч.; в5 Дрезден: « Дама 
играющая на люти»; в5 Мюнхент: «Молодая дама въ обмо- 
рок». 


ЯНЪ ВЕНИКСЪ (У сепіх 1042—1719) Младшій. Сынъ и уче- 
никъ Яна Батиста Веникса Старшаго, съ которымъ его часто см%- 
шивають, но не справедливо, ибо Янъ далеко превосходилъ 
своего отца. Никто лучше его не умфлъ изображать кухонныхъ 
припасовъ, и картины его назначенныя для столовыхъ, зани- 
мають теперь почетное мъсто въ самыхъ лучшихъ европейскихъ 
галереяхъ и цфнятся чрезвычайно дорого. Въ Газь: «Животныя 
въ пейзаж», «Фазапъ и мертвая дичь»; въ .Лондонъ: «Кухон- 
ныя принадлежности»; во Берлин: «Различные живые звъри 
па берегу ручья»; во Парижь: «Заяцъ», «Куропатка» и пр.; 
«Мертвая дичь, стерегомал собакою»; в5 Мадритю: «Плоды», 
«Цвфты»; вә Дрездеиь, Мюнхеиь, Вљиъ и проч. «Битая 
дичь» и проч.; во С. Петербургской Академін Художеств: 
«Заяцъ и битыя птицы». 


ЯНЪ ГРИФЬЕРЪ (СтИНег; 4645 — 1718). Ученикъ Зафтдеве- 
на. Рисунокъ у пего правильный, колоритъ прозрачный и боль- 
шая окопчениость. Въ своихъ картинахъ опъ всегда помфщалъ 
мпожество фигуръ. Писаль пейзажи и мореме виды; для этой 
цфли вупилъ себъ корабль, на которомъ уфзжалъь весьма да- 
леко съ своимъ семействомъ, объъзжая различныя гава- 
ни п списывая ихъ съ натуры. Въ одпо изъ такихъ путеше- 
ствій корабль его потопулъ со всъмъ его имуществомъ. Онт, 
самъ съ ссмействомъ едва могъ быть спасенъ работниками. 
Это случилось у береговъ Англи, гдъ онъ и остался. Во Ам- 
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стердамь: «Видъ устья Рейна»; в» Лондонт, Дрезденъ, Вт- 
нь и проч. «Морске виды» и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ГУХТЕНБУРГЪ (Ниріспригр; 1646 — 1733). Уче- 


никъ Вика и Ванъ деръ Мелена; первый живописецъ принца 
Евгения, и одна изъ художественныхъ знаменитостей цфлой Гол- 
ландіи. Въ совершенствв писалъ всевозможные роды сраженій. 
Колоритъ его блестящій, стиль энергическій, воображеше и сочи- 
нсніе самое разнообразное. Всъ лучшія европейскія галереи 
имъютъ произведенія его таланта, представляющия непременно 
какое нибудь сражете. 


ЯНЪ ГЛАУБЕРЪ (СІаџрег; 1646 — 1726), называемый иначе 
Рофу4оге. Ученикъ Бергема и Кабеля. Чрезвычайно замчатель- 
ный пейзажистъ; предметомъ своихъ картинъ выбиралъ онъ 
преимущественно природу южныхъ роскошныхъ странъ и пре- 
восходно изображалъ различные горные виды, туманныя лощи- 
ны и проч. Листья у него написаны удивительно. В5 Гагъ: 
«Аркадскій пейзажъ»; въ Мадрить: «Пейзажъ съ развалинами»; 
въ Парижњ: «Праздникъ въ честь Пана» (фигуры Лересса); 
въ Мюнхенњ, Дрезденьъ, Вљнъ и проч. «Аркадскій пейзажъ»; 
въ С. Петербургской Академи Художеств: «Группа деревъ 
при ръкъ». 

ГОТФРИДЪ КНЕЛЛЕРЪ (КпеПег; 1648 — 1726). Учепикъ 
Рембрандта и Белы. Одипъ ИЗЪ лучшихъ портретпыхъ живо- 
писцевъ своей эпохи. Путешествовалъ по Пталіи; по большую 
часть жизни провелъ въ Англіи, гдъ былъ первымъ живопис- 
цемъ Карла 11, Јакова Ш, Вильгельма и королевы Анны. Онъ 
писалъ портретъ съ Петра Великаго, во время пребыванія его 
въ Лондонъ. Вә Антверпенъ: «Портрет монахини»; во Вљнљ: 
«Портреты принцессъ Брабаптской и Португальской»; вэ Лон: 
донь: «Портретъ Петра Великаго» и пр. 


ЖЕРАРДЪ ГОТЪ (Ное!; 1648 — 1733). Историческій живопи- 
сецъ; живое воображеше внушало сму самые счастливые сю- 
жеты. Кисть его довольно жесткая, но смълая и рисупокъ пра- 
вильный. Онъ быль ученикъ ванъ Ризена, и большую часть 
жизни провелъ въ путешествіяхъ. Во Амстердам: «Бракъ 
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Александра»; во Вљнт: «Изведеніе Моисеемъ воды изъ кам- 
ня» и проч. 


АДРІЕЕЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ (Узо дег \Уег, 1659 — 1722). 


Одинъ изъ лучшихъ голландскихь живописцевъ. Желая со- 
ставить себъ славу самобытности, выборомъ новаго рода сюже- 
товъ, по преимуществу изъ Священнаго Писанія, онъ подвер- 
гался заслуженнымъ упрекамъ, ибо у него между сюжетами и 
выполненшемъ всегда величайшая разладица. Тонкая окончен- 
ность болъе прилична подражательной или анекдотической живо- 
писи, а отнюдь не идеальнымъ создашямъ. Всв удивляются бле- 
стящему и неоспоримому дарованно Ванъ деръ Верфа, его пре- 
красной дрэпировк®, редкой оконченности, терпъпію; но какъ 
не упрекнуть его за то, что желая показать свое искусство пи- 
сать шолковыя ткани, онъ одфвалъ свои Библейскіе персонажи 
въ бархать и атласъ? Колоритъ его приближается къ живопи- 
си па стеклБ или фарфор, не имфя ничего мягкаго и жиз- 
неннаго. 

Алренъ Ванъ деръ Верфъ родился въ мьстечкв Амбахтъ, 
близь Роттердама, и быль сынъ мельника. Отецъ съ молоду 
готовилъ его тоже къ этому занято; но мать желала сдълать 
изъ него духовнаго. По счастію, знакомый живописецъ, замтя 
наклонность й 2-ти-лътняго мальчика къ рисованию, увърилъ, что 
изъ него выйдетъ прекрасный художникъ, и это ръшило его 
назначеше. Онъ отданъ быль въ ученье къ Пиколету и Ванъ 
деръ Нефу, скоро пріобрълъ большую извъстность, и карти- 
ны его стали продаваться на въсъ золота. Но всю жизнь онъ 
совершенствовалъ свой талаптъ, изучая старыхъ мастеровъ и Шре- 
восходные антики, которые находились въ разпыхъ музеяхъ его 
отечества. Умеръ въ Дюссельдорф, окруженный всеобщимъ үва- 
женіемъ. Вапъ деръ Верфъ занимался также архитектурой, гра- 
вированісмъ и ваяшемъ. Веъхъ паписанныхь имъ картинъ счи- 
тастея до 120. Назовемъ извъстнъйшія изъ нихъ, вө Парижљ : 
«Аламъ и Ева», «Спасеніе Моисея изъ воды», «Целомудріе 
Іосифа», «Апгелъ, возвъщающій рожденіе Спасителя», «Магда- 
лина въ пустынъ», «Пляшущія нимфы», «Селевкъ и Страто- 
ника»; во Амстердам: «Портретъ художника», «Св. Семей. 
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ство», «Психея и Купидопъ», «Танцующія нимфы подл$ пасту- 


ха», (въ пейзаже); ве Гагь: «Бъгство въ Египетъ», «Портретъ ° 


бургомистра»; во Флоренцім «Судъ Соломона», «Поклонеше па · 
стырей», «Мальбругъ»; в5 Берлинљ: «Благословеніе Такова», «Ста: 
туи Призма и Венеры», «Іаковъ, благословляющій Ефраима и Ма- 
нассію», «Лотъ съ дочерьми», «Нимфа Діаны», «Св. Семей- 
ство», «Магдалина читающая», пейзажъ; в Дрездень: «Судъ 
Париса», «Марія Магдалина», «Діогенъ съ фонаремъ», «Изгна- 
не Агари», «Амуръ и Венера»; в5 Мюнхень: «Магдалина», 
«Сара представляющая Агарь Аврааму», «Благовъщепіе», «По- 
клоненіе пастырей», «Введеше во храмъ», «Въичаше тер- 
ніемъ», «Бичеваніе», «Несеніе креста, «Распятіе», «Св. Се- 
мейство», «Діана и Калисто», «Портретъ» и проч; въ С. Ие- 
тербургскомь Эрмитаж: «Св. Семейство», «Снятіе со кре- 
ста» и др. священные сюжеты, и «Портретъ художника», въ 
которомъ онъ представилъ себя предъ мольбертомъ, съ палитрою 
въ рукъ, подлъ него песочные часы и увфичанный лавровымъ 
вънкомъ черелъ. Любопытный памятпикъ самолюбія живописца, 
еще при жизни предрекающаго себЪ безсмерте! 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ МІЕРИСЪ (Міегіѕ; 1662 — 1747). Сыпь и 
ученикъ Франциска Мернса. Писалъ въ его родф и отличался 
оконченностио, но былъ далекъ отъ своего образца. Картины 
Вильгельма часто выдаютъ за картины его отца, для приданія 
имъ цфны, Вә Гать: «Лавка: праничпика»; в5 Вљиљ: «Мыль- 
ные пузыри». 

РАХЕЛЬ РЮЙШЪ (Кизсь; 1664 — 1750). Знаменитая рисо- 
валыцица цвътовъ и плодовъ, ученица Вильгельма Ванљ Альста; 
ея произведешя отличаются необыкиовениою твердостью ки- 
сти, богатою композищею и обстановкою. Эрцгерцогь Пала- 
тинъ сдълалъ ее придворнымъ живописцемъ. Она занималась 
искусствомь до 80 лвтъ; мпогіе поэты славили таланть этой 
знаменитой женщины. Картины ея дороги. В5 Амстердам: 
«Цвфты и насфкомыя»; в5 Гагљ: «Букетъ цвътовъ»; во Ф40- 
ренци, Втъшь, Јерлишь, Дрездешь п Мюнхень: «Цофты», 
«Плоды» и проч. 


ПЕТРЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ (\\сгГ; 1665 — 1708). Братъ и 


— 301 — 


ученикъ Алдрена, которому часто помогалъ въ работахъ и самъ 
писаль совершенно ‘въ его же род, хотя не такъ нъжно и 
оконченно. Ве Амстердамю: «Св. Теронимъ въ пустынф»; «Мо- 
лодал дъвушка, украшающая цвфтами статую»; вэ Дрезден: 
«Дъвушка съ мышеловкой» и проч. 

АРНОЛЬДЪ БОНЕНЪ (Воопеп; 4669—1726). Ученикь Вербуса 
и Шалькена. Извъстенъ особенно портретами, въ которыхъ изум- 
лялъ поразительнымъ сходствомъ и которымъ любиль прида- 
вать искусственное освъщеніе. В Порижт: «Портреты Петра 
Великаго, Екатерины, принца Оранскаго и Мальбруга». В» 
Дрезденъ: «Монахъ», «Курильщикъ» и проч. 

ИСААКЪ МУШЕРОНЪ (МопсЪегоп; 1070—1744) братъ и уче- 


никъ Фридриха, получилъ въ Римв назване Оғдоппатіїо. За- 
пимался преимущественно пейзажами, въ которыхъ достигъ боль- 
шаго искусства и славы. Рисунокъ и перепектива его очень 
върны, колоритъ блестящъ, воздухъ и даль прозрачны. По 
примфру лучшихъ живописцевъ того времеви, онъ расписы- 
валъ дома богатымъ гражданамъ Амстердама пейзажами въ 
итальянскомъ вкусъ. Ве Брюссел: « Аркадскій пейзажъ»; «Охота 
за оленемъ» и проч.; в5 С, Петербургъ, въ Академін Худо- 
жество: «Тивольскій водопадъ», «Рыбаки», «Пейзажи» и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ВАНЪ ГАЛЕНЪ (Узп Саееп; 1670 — 1726) былъ 
лучший ученикъ Гуттенбурга и писалъ въ его родв охоты и 
сражешя. Многія изъ картинъ, приписываемыхъ Гуттенбургу, 
принадлежатъ кисти Ванъ Галена. 

КОЯРАДЪ РЕПЕЛЬ (Коере!; 1678 — 1748), ученикъ Нетчера. 
Болъзнепное состояше принудило его пользоваться деревенснимъ 
воздухомъ, и эта постоянная жизнь въ деревни имла вліяніе 
на его направленіс. Опъ предался исключительно воспроизве- 
дешямъ сельской природы, и прославился изображеніемъ пло- 
довъ и цвфтовь. Әрцгерцогъ Шалатипъ назначилъ его Дирек- 
торомъ Академіи въ Гаг®. 

ФИЛИПИЪ ВАНЪ ДИКЪ (Үап Рук; 1680 — 1752), называемый 
Младшимь Вандикомь (1е рей УапаусК), былъ ученикъ Боне- 
на и живописець ландграфа Гессенскаго. Занимался истори- 
ческой и портретной живописью и пользовался такимъ ДОВЂ- 
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ріемъ многихъ государей, что опи ему поручали украшеше ихъ 
галерей картинами лучшихъ древнихъ мастеровъ, полагаясь 
на его цну и выборъ. В Парижь: «Сара представляющая 
Агарь», «Изгнане Агари и Измаила»; вә Гагљ: «Дама за 
туалетомъ», «Дама, играющая на гитаръ», «Гудивь и Олофернъ»; 
в5 Берлишь: «Двз дъвушки, собирающія цвфты при силь- 
номъ вЪтр5». 


ЯНЪ ВАНЪ ГУЙЗУМЪ (Уап Ноузит; 1682 — 1749), сынъ и 
ученикъ Юстиніана Ванъ Гуйзума. Бархатность и свЪжесть 


его плодовъ, блескъ цвфтовъ, прозрачность и блестящій коло- 
рить розъ, жасминовъ и лилей, движеніе, которое онъ умфлъ 
придавать непремфннымъ спутникамъ своихъ букетовъ: бабоч- 
камъ, мушкамъ, червячкамъ, птичкамъ и проч.,—все это за- 
ставляетъ назвать его единственнымъ въ своемъ родв художни 
комъ. Ванъ Гуйзумъ часто играетъ отражешемъ свъта: пишетъ 
бълые цвъты на бъломъ фонв, алые на аломъ и проч. Во мно- 
гихъ галереяхъ находятся также его пейзажи. Единственный 
ученикъ, котораго онъ образовалъ, была дъвица Гаверманъ 
(Науегтарп), которая по таланту приближалась къ своему 
учителю. Многіе изъ картинъ Ванъ Гуйзума продавались 
по 30,000 франковъ. Вс европейсыя галереи почитаютъ ихъ 
своимъ украшеніемъ. Во Флоренціш: «Цвъты»; во Амстердамт: 
«Плоды въ мраморной ваз®», «Пейзажъ съ строеніями»; в» 
Дрезденъ: «Цвфты и птичье гнфздо»; вв Парижю, Мюнхент, 
Берлинъ, Мадритљ, Вън, Рим, Газь и проч.; «Цвъты и 
плоды»; въ С. Петербургском Эрмитаж иъеколько превос- 
ходныхъ картинъ съ цвфтами и плодами и 2 пейзажа въ сель- 
скомъ родф, усфянные любимыми имъ цвфтами. 

ТЕНРЕТТА ВОЛЬТЕРСЪ (У/оНегз; 1692 — 1741), дочь и уче- 
ница живописца Ванъ Пре. Знаменита была при жизни сво- 
ими портретами и миньятюрами. Императоръ Цетръ Великій и 
‚ король Прусскй, будучи въ Амстердамв, почтили ее своимъ 
посъщеніемъ. 

ЯНЪ ДЕ ВИТЪ (ре МШ; 1695 —1754), историческій живо- 
писецъ; славился особенно изображешями дътей. Группы 
серафимовъ, писанныя имъ, часто достигаютъ красоты истинно 
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идеальной. Число рисунковъ, которые онъ произвелъ, истинно 
баснословпо. Въ Дрездень: «Дъти окруженные барельефомъ. » 

КОРВЕЛІЙ ТРООСТЪ (Тгооѕі; 1697 — 1750), ученикъ Бонена, 
былъ превосходный рисовалыцикъ и имфаъ наклонность къ ко- 
миму. Онъ часто писалъ пастельными красками. Пользовался 
при жизни большой славой. В5 Амстердамъ: «Портретъ ху- 
дожника. » 

Имъ мы кончаемъ длинный списокъ знаменитыхъ Голланд- 
цевъ и, назвавъ еще Людовика Мони (№Мопі; 1698 — 1771); 
портретиста Теодора Кейзера (Кеузег; 1699 — 1760); Яна 
Актиквуса (Апіідииѕ; 1702 — 1750); Яна Бейера (Веуег 
1705 — 1765); Генриха Винтера (1717 — 1786); Бернарда 
Тьера (Тег; 1751 — 1814); Яна Куппера (Коурег; 1761 — 
1808) и новъйшихъ художниковъ Голландскихъ: Конрада Гам- 
бургера (НапБогаег; род. 1803 г.); Корнелія Киммеля (Кіт- 
теі; род. 1804 г.); Петра Молина (Мо]уп; род. 1819 г.); 
Петра Ван Оса (Ұап 05; род. 1808 г.); Авраама Пельта (Ре; 
род. 1819 г.); Вильгельма Троста (Тгоѕі; род. 1816); Яна 


Циимермана (21ппегтапп; род. 1816 г.) переходимъ къ гер- 
манской школе. 


ГЛАВА У. 
4. ГЕРМАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Германская живопись возникла въроятно подъ тъмъ же вліл- 
немъ, какъ и итальяпская, то есть подъ византійскимъ. Но 
получивъ искусство свое отъ одного корня, с®веръ и югъ 
Европы были одинъ отъ другаго независимы. Отдълить старыхъ 
германскихъ мастеровъ отъ художниковъ фламандскихъ Почти 
невозможно. Вс они имли общій стиль и общіе сюжеты; мы 
станемъ признавать за германскихъ художниковъ всъхтъ, тЕХЪ 
которые жили по правую сторону Рейна. у 


о В = 


Искусства въ Германи съ самаго своего пачала не имБАи 
одного общаго центра. Австрія, Вепгрія, Силезия, Баварія, Мо- 
равія, Фрапконія, Швабіл, Туришгіл, Саксонія и Вестфалія им: 
ли своихъ разнородныхъ и разновременпыхъ представителеи. 
Пе имя предметомъ излагать историо искусства въ каждой 
изъ упомяпутыхъ выше странъ порознь, скажу только объ 06- 
щемъ движеши его въ Германи. 

Въ 1Х столътіш, во время разрушенія Римской Имперш, 
большая часть византійскихъ художниковъ выъхала въ Италию 
и Германію. Зиачительнал часть ихъ прибыла съ греческою 
царевною Стехашею, которая вышла за мужъ за Оттона П-го, 
въ начал Х столбия. Ихъ принимали съ родушіемъ. и пору- 
чали имъ украшен мпогихъ соборовъ и монастырей. Въ цар- 
ствованіс Оттона Ш (въ концё Х столътіл), историки упомина- 
ютъ о живописцъ 1оаниъ, пользовавшемся большой извтетно- 
стію. Въ ХІ стольти, всъ искусства въ Гермаши имфли стиль 
чисто византійскій. Въ эпоху крестовыхъ походовъ, Фанатизмъ 
крестоносцевъ, истребившій па Югв множество древнихъ без- 
цънныхъ памятниковъ (Юпитеръ Олимпійскій и пр.) перенесъ 
въ Германію также мпогіл произведешя чистаго византійскаго 
стиля. Только въ копцъ ХШ стол®тіл Германія обратилась къ 
форм болъе легкой, живой и естествениой. Одпакожь картины 
того времени сохраняли на себ еще древпе-греческія черты и 
писались не иначе, какъ па золотомъ Фопъ; но краски сдЪла- 
лися лспъе, живъе и въ рисупкв стали замфтны зпаніе анато- 


мш и правильность. 


Въ 1348 году, императоръ Карлъ ІҮ созваль извфстныхъ 
въ то время германских художниковъ: Оеодорика Пражскаго, 
Николая Вурмзена и 9ому Мутино въ Бреславль и образовал 
иэъ нихъ первое въ Гермаши художественное братство. 

Во Франконіи первые слъды паціопальнаго искусства встрз- 
чаемъ мы еще во времена св. Брунона. Въ Гельсброкскомъ мо- 
настыр% и нынъ показываютъ икопы, отпосящіяся ко премени 
св. Оттона, перваго бамбергскаго епископа, или къ ХИ сто- 
1ътю. Главный художественный городъ во Франкоши былъ 
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Нюренбергъ, считавший въ числё своихъ живописцевъ Јоанна 
Траута, Кулембаха и Бассерлейпа 

Въ Верхне-Рейнскихь провинціяхъ живопись была извЪстна 
еще при Кара5 Великомъ. Главные центры, изъ которыхъ ис- 
текали искусства, были Маиицъ, и въ особенности Кельнт,. 
Еще въ 1350 году Кельнская школа была славнфе Бреславль- 
ской и Нюрепбергской. Изъ двятелей ел, исторіл сохранила 
намъ имена: Филиппа Кальфа, Мейстера Вильгельма и Мейстера 
Стефана. Перваго современная хроника пазываеть лучшимъ 
художникомъ Германи и прибавляетъ, что онъ писалъ лю- 
дей съ върностію поразительною до обмана. Двумъ же послъд- 
нимъ приписываютъ живопись главъ и знаменитыхъ «Троич- 
НЫХЪ Складпей» въ Ќельпскомъ Собор. Кельпская школа произ- 
вела впослъдствіи знаменитаго Јоганна Гольбейна. 

Второй періодъ германской живописи начинается безспорно СЪ 
конца ХУ столътія, пли со времепи появлешя знаменитаго А 
брехта Дюрера, который своимъ гешемъ, полнымъ е вн 
сти и націюнальности, прекратилъ всякое Визаптійское вліяніе 


въ своем 
емъ отечествь и считается по справедливости главою и 
оспователемъ Германской школы. 
Но, какъ мы видБли, 


> и до него были отдль 
оказавшія много частных ДдБльнЫя личности, 


МИНЕ Ъ услугъ искуству, потому начиемъ 
апя перечисленіемъ предшественниковъ знаме- 


НиТаго за Дюрера и, дошедши до него, будемъ слъ- 
дить рядъ 2 ерманскихъ художниковъ по хропологическому ло- 
рядку. 
з НИКОЛАЙ ВУРМЗЕРЪ (род. въ 1337 г.) работаль въ Стас. 
г 
Е Зи Прагъ. Подробности его жизни пеизввстны; изъ остав. 
ихся картинъ знаменито, вв Вьнь: «распяте» 
ТЕОДОРИКЪ ПРАЖСКІЙ (род. въ 1339 г.), названный такъ, въ. 


ролтно, по мъсту своего рожденія въ Прагъ. ВмБств съ Вурм 
зеромъ былъ основатель перваго въ Германи р 


писцевъ въ Бреславлъ. В» Вљнљ: «Св. 
вросій». 
МЕЙСТЕРЪ ВИЛЬГЕЛЬМ (род. 1340 г.), называемый по мв 


сту рожденія Кельискимз. Ему, какъ мы ВИДЂ 


Братства живо- 
Августинъ и Св. Ам. 


ли, приписыва- 
20 
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ютъ живопись главы въ Кельискомъ Соборъ и знаменитый «скла- 
день», тамъ же. Этотъ складень представляеть съ одной сторо- 
ны «Вознесеніе Богоматери», а съ другой «Ноклонеше Волх- 
вовъ»; на поляхъ представленъ съ одной стороны: «Св. Ге- 
ронъ» съ предводимыми имъ всадниками, а съ другой «Св. 
Урсула» съ своими дфвами. Также ему приписываютъ паходл- 
щійся въ Мюнхень рядъ 44 картинъ, изображающих «Различ- 
ныхъ Святыхъ» на золотомь фонъ; —здъсь еще виденъ Гречес- 
кій стиль, но уже далекій отъ своего образца. Это собраніе 
находится въ Йюнхенљ. Въ Кельнь: «Св. Дћва» и «Распатіе»: 
въ Берлишь: «Иизиь Св. Дъвы» и «ибсколько эпизодовъ изъ 
жизни Г. Х.» (въ НБСКОЛЬКихЪ картннахъ}. Рисувокъ этихъ 
произведений довольно правильный, по многосложный; выраже- 
ше лицъ улыбающееся. 

МЕЙСТЕРЪ СТЕФАНЪ (около 1410 г.); его почитаютъ учени- 


комъ Вильгельма. Въ выражеши его картинъ много простоты; 
костюмы его фигуръ очень богаты и оконченны. Онъ подра- 
жалъ природъ лучше своего учителя. Ему пришсываютъ лв- 
вую половину створцевъ, находящихся въ Кельн, имеппо: «По. 
клонене Волхвовъ»; тамъ же: «Страшный Судъ», «Расияте», 
«Мадовпа» п проч. 

МАРТИНЪ ШЁНЪ (1420 — 1486), пазываемый во Франціи 10 
реаш Магий. Родилел въ Кульмбахь, во Франкопіи, былъ жи- 
вописецъ, серебряцикъ и граверъ. Ему ириписываютъ Н%м- 
ЦЫ изобрътеніе гравировашя ръзцомъ. Въ живописи же онъ сое- 
динялъ блестящія краски Вапъ Эйка и тоикую деликатность 
ювелирной работы. Онъ былъ другъ Альбрехта Дюрера и наз- 
ванъ германскимь Неруджипомъ. Умеръ въ Кольмар. Изъ 
картипъ его сохранились, в Парижь: «Сборъ Израильтянами 
манны»; вә Въиь: «Распятіе»; ву Мюнхенљ: «Г. Х. во гроб», 
«Св. Семейство», «Входъ Давида въ Іерусалимъ»; вы Мадритљ: 
«Св. Семейство» и «Св. Іоаниъ». 

БАРТОЛОМЕЙ ЦЕЙТБЛОМЪ (1430 — 1490), род. въ Ульм®. 
Стиль его строгъ. Во Мюнхень: «Св. Георгій», «Св. Анто- 
щи пустынникъ» и проч. 


МИХАИДЪ ВОЛЬГЕМУТЪ (1434 — 4510) пачалъ свои рабо- 
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ты, уже познакомившись съ картинами знаменитаго Вань 
Эйка. Колоритъ у него блестящій; выражеше натуральное и 
кроткое; но главная его заслуга состоить въ томъ, что онъ 
быль учителемь знаменитаго Альбрехта Дюрера. Нельзя лучше 
опредълить маперу Вольгемута, какъ сравнивъ его картины съ 
произведешями Альбрехта Дюрера въ молодости. Тотъ же стиль, 
тъже позы и фигуры, таже драпировка, которая кажется сдъ- 
лапа изъ бумаги, а не изъ матери. В» Кельню: «Страшный 
судъ»; во Парижљ: «1. Х. передъ Пилатомъ»; вѕ Въиь: «Св. 
[еронимъ»; вә Берлипњ: «Св. Семейство», во Мюнхень: «1. Х. 
па гор Элеонской», «Снятіе со Креста», «Воскресеніе 1. Х.» и 
проч. 

МАРТИНЪ ШАФФНЕРЪ (1435 — 1520) родился въ Ульм%; за- 
нимался историческою и портретною живописью и былъ одинъ 
изъ лучшихъ дата своей эпохи. Сочинеше его полно 
кротости и величя. Ву Вънь: « Й . 

«Спятіе со Креста», еа ао ор ч 
шествіе Св. Духа», «Смерть Ма А Е ца ата бо. 
математика Аппіјана»: р ССС АВВ Портгеть 

ИОГАННЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (1450 — 15920) старшій 
ПослВдНихь лучшихъ представителей м 
кусства въ Германи р се на оаа 

а . лъ въ Аугсбург школу, изъ 
которои вышелъ знаменитый сынъ его, также Йоганнъ. Ве Мюн. 


жен: «Ї. Х. въ саду», «Св. Елисавета», «Введене во храмъ» 
«Рождество 1. Х.» и проч. 4 


ТАКОВЪ ВАЛЬЧЪ (1470 — 1500), лучшій портретный живо- 
писецъ своего времени. Въ работв его много СМЪлости и си - 
мы. Въ Въиь: «Портретъ императора Максимиліана 1-го»: 
Мюнхен, «Тоже». | 

АЛЬБРЕХТЪ ДЮРЕРЪ (1471 — 1528), знаменитъйшій и самый 
блестящій живописецъ Германи. Воспитанный въ мастерской 
серебрлника, онъ былъ не только удивительный живописедъ " 
граверъ, но съ а вмЪфств, подобно Микель Анджело, занимал 
ся архитектурой, скульптурой, музыкой и словесностью 3 
Другъ Эразма Ротердамскаго и Меланхтона, Дюреръ сЕ м 
равнодушнымъ къ борьбъ религіозныхъ Страстей своето т аа 


20° 


6 
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ни Его геній кажется есть точное отраженіе его эпохи. Онъ 
важенъ и глубокъ, добръ и силенъ, часто грозенъ, боле мо- 
гучъ, чъмъ граціозенъ и соединяетъ въ себъ самый отвлечен- 
ный .мистицизмъ съ любовью къ природ, совмфщая благород- 
ный идеализмъ Итальянской школы съ блестящимъ натурализ- 
момъ Фламандской. Картины, гравюры и рисунки Альбрехта 
Дюрера чрезвычайно уважаются донынЪ. Колоритъ въ нихъ 
сьфтлый, нъжный и блестящій, много силы и истины, вообра- 
жене паодовито, рисунокъ правиленъ и выполнеше тщатель- 
ное. Ему недоставало только лучшаго выбора сюжетовъ, бла- 
"ородства позъ и фигуръ, мягкости въ рисункв и, наконецъ, 
учшаго изученія воздушной перспективы въ лланахъ и тонахъ. 
эйзажи его приятны и разнообразны. Гравюры его па дерев, 
'вди, ръзцомъ и кръпкой водкой, прославили его прежде, чъмъ 
тасляныя картипы. 

Альбрехтъ Дюреръ родился въ Нюренбергв, быль сынъ се- 
эсбряника п также готовился къ этому зваиио; но получивъ 
епреодолимую страсть къ живописи, поступилъ въ мастерскую 
ольгемута. Пробывъ тамъ четыре года и превзошедши своего 
чителя, онъ пофхалъ для усовершенствовашя путешество- 
эль по Швейцарш и Германш и написалъ первую свою 
ольшую картину «Орфей», доставившую ему извъстность. 
‘0 возвращенш па родину въ 1494 году, онъ женился на 
›чери Нюренбергскаго механика Фрипа, по былъ очень не- 
тастливъ въ супружествъ. Жена его своею ревпостію и дур- 
ымъ поведеніемъ отравила впослфдстми жизнь великаго 
ртиста, добраго, кроткаго, уступчиваго. Слава Дюрера скоро рас- 
ространилась по всей Италми и знаменитый граверъ Маркъ 
итошй Раймонди, желая сделать выгодную спекуляцію, при- 
Мея поддвлывать гравюры Дюрера (па мфди), ставя даже его 

ограмму. Услышавъ объ этомъ, Дюреръ предпринялъ путе- 

'естые въ Венецію. По поданной имъ жалобъ Венещанскй 
ецать сжегъ всБ подделки Раймонди и приговорилъ его са- 
'аго къ полугодовому заключешю въ тюрьму, что и было ис- 
'олнено. Въ Венеци Дюреръ написать свою знаменитую кар- 
‘ину: «Мучеше Св. Варөоломея», заказанную ему для церкви 
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Св. Марка. Картина эта возбудила такое удивленіе въ Импе- 
раторв Рудольфв П, что онъ велфлъ купить ее за какую бы 
то ни было цфну и принести на рукахъ къ себф въ Прагу. 
Тогда слава Дюрера достигла своего апогея. Великій Рафаэль 
искалъ случая съ нимъ познакомиться; опи встрътились въ Бо- 
лоньи и помфнялись другъ съ другомъ портретами. Рафаэль 
пріобрълъ всф рисунки Альбрехта Дюрера, какіе только могъ 
найти. Въ 1507 году Дюреръ возвратился на родину. Пмпера- 
торъ Максимиліанъ назначилъ его своимъ первымъ живописцемъ; 
Карлъ Ү возвелъ его въ рыцарское достопиство. Короли Бо- 
гемскій и Венгерскій наперерывъ предлагали ему заказы и 
осыпали почестями, а городъ Нюренбергъ избралъ его своимъ 
старшиной.—Но домашняя жизнь отравляла всз его успъхи. 
Не будучи въ силахъ продолжать ее, Дюреръ въ 1520 году 
переъхалъ въ Нидерланды, гдз и поселился въ уединеніи. Это 
былъ самый блестящий періодъ художественной дъятельности 
Дюрера. Но скоро жена отыскала его и тамъ, и судебнымъ про: 
цессомъ заставила къ ней возвратиться. Тогда Дюреръ впалъ 
въ меланхолію, изъ которой никогда уже болфе не выходилъ: 
вдавался въ мистицизмъ, писалъ отвлеченные, аллегорическіе 
сюжеты и умеръ 6-го апръля 1598 года въ Нюренбергв, 
переживъ только 6 годами Рафаэля и {1 -о друга своего, П Ега- 
їе (Бартоломеа делла Порта). На могил его сохранилась до 
пынъ слБдующая надпись: «Все, что осталось отъ Альбрехта Дю- 
рера, все заключается въ этой могилв». Трудно ръшить, чему от- 
дать преимущество—гравюрамъ или картинамъ Альбрехта Дю- 
рера. Изъ первыхъ, болве извъстны: «Меланхолія», «Адамъ 
и Ева въ раю», «Фортуна», «Рыцарь Тодъ и Дьлволъ»; «Св. 
Губертъ», «Св. Семейство» (съ обезьяной) и проч. 

Пзъ картипъ же, которыя всъ составляютъ нспремънную при- 
надлежность и украшеше лучшихъ европейскихъ галерей, мы на- 
зовемъ слъдующія, вв Милан: «Обращеше Св. Евстафіл»; в5 
Аугсбуръ: «Распятіе 1. Х.»; вв Римъ: «Св. Евстаый», «Св. 
Іеропимъ», «Св. Семейство», «Портретъ кардинала», «Кроликъ», 
и проч.; во Флоренцім: «Голова Ап. Филиппа», «Св. Семей- 
ство», «Крещеше», «Портретъ художника», «Поклоненіе волх- 
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вовъ»; в5 Дрездень: «Несеше Креста» и проч.»; въ Вљнъ: 
«Портретъ Максимиліана 1», «Св Троица»; «Св. Семейство » 
(а Іа роже), «Мучеше 10,000 христіанъ», «Св. Дъва, кормящая 
І. Х; грудью», «Портретъ» и проч.; во Мопхенљ: «Снятие со кре- 
ста», «Св. Петръ и іоапиъ Евангелисты», «Св. Павелъ и (в. 
Маркъ», «Смерть Лукрецій», «Распятіе», портреты: «Худож- 
ника», «Вольгемута» и проч.; вв Мюренбергь: «Положеше во 
гробъ», «Геркулесъ» и ир.; въ Мадритль: «Распятіе», «Ева 
со змъемъ», «Портретъ художника», «Аллегорія», «Св. Семей- 
ство», «Три возраста жизни», «Адамъ и Ева», «Портретъ» и 
пр.; вѕ С. Петербургском Эрмитажт: «Тройной складень», 
изображающій: «Поклонепіе пастырей» (въ средин%), «Избене 
младенцевъ» (направо) и «Обръзаніе» (нал?во); «Тисусъ въ Верто- 
градъ», картина очень почернёвшая отъ времени; «Портретъ 
Фридриха Великодушнаго» и наконецъ еще два портрета (муж- 
чины и женщины), которые, по мнънію Віардо, есть нюрен- 
бергская поддълка подъ работу Альбрехта Дюрера; вв Академти 
Лудожествь: «Блудпица предъ І. Х.», одно изъ первыхъ 
произведений Дюрера. 

МЕЛЬХІОРЪ ФЕЗЕЛЬНЪ (Резёеп или Еезше; 1471 — 1538), 
ученикъ Альбрехта Дюрера, которому удачно подражалъ гъ мане- 
р. Въ его картинахъ много окопченпости; сочиненіе богатое и 
разнообразное. Посвятилъ себя по преимуществу батальной 
живописи и въ небрежности костюмовъ не отсталъ отъ сво- 
ихъ современниковъ и учителя. Въ знаменитой картин? его, на- 
ходящейся въ Мюнхен, «Осада Рима Порсеной», на знаменахъ 
Юлія Кесаря изображепъ двухглавый черный орелъ и воины 
одфты въ современные и®мецкіе костюмы. 

ЛУКА ЗУНДЕРЪ (1472 — 1553), называемый обыкновенно по 
мБсту своего рождешя ука Кранахь. Первый и лучший Сэк- 
сонскій живописець и достойпый соперпикъ Альбрехта Дю- 
рера, которому почти равенъ талаитомъ, плодовитостью и славою. 
Опъ не подражалъ пикому, какъ точный послБдователь приро- 
а И подъ вляшемъ протестаптскаго воззрънія. Кисть 
ОВ а а Еошуеміе разнообразно, величественно, 

› рацюзно. Колоритъ его сохранилъ и до НЫНЂ 
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свою первобытную свЪжесть, но рисунокъ его нъсколько сухъ 
и драпировка жестка. Картины его весьма ръдки. 

Лука Кранахъ съ малолфтства находился при двор® курфир- 
ста Саксонскаго Фридриха Мудраго и въ 1493 году сопровож- 
далъ его въ Палестину. Будучи почтенъ особенной дружбой Іоан- 
на Великодушнаго, Кранахъ оставался въренъ ему даже въ его 
несчастіи, и въ продолжени 5 лътъ раздълялъ съ нимЪъ за 
точеше. Будучи другомъ Лютера, онъ, одинъ изъ первыхъ, 
принялъ его исповфдаше. Портреты Лютера и Меланхтона, 
оставленные Кранахомъ, считаются единственными и луч- 
шими современными портретами этихъ людей. Онъ ихъ 
изобразилъ съ палицами, пробивающихъ брешь въ Ватикан. 
Умеръ въ Веймариъ. Монограммой Кранаху служилъ малень- 
кій красный крылатый драконъ, которато онъ помъщалъ на 
всъхъ своихъ картинахъ и гравюрахъ. Въ Виртембергњ: «10 
заповъдей» и проч., вв Париж: «Протестантскій законъ», Жер- 
твоприношеше Авраама», «Портретъ Фридриха Саксонскаго» и 
ир., во Кельн: «Мучеше Св. Севастіана» и «Портреты»; въ Ию- 
ренбергъ: «Венера», «Снятіе со креста» и «Портреты»; вв Мюн- 
хень: «Прелободъйка», портр. «Лютера», «Кальвина» и пр., 65 
Дрездень: «Святые», «Портр. Морица Саксопекаго» и пр., 85 
Апитверпень: «Г. Х. въ вертоградъ», «Аполлонъ и Діана», «Ве- 
пера»; во Флоренции: «Портреть Лютера и жены его Екатери- 
ны Бора», «Аламъ и Ева», «Портреть Морица Саксонскаго» 
и пр.; в „1ондонь: «Св. Христофоръ» и пр.; в5 Вљнт: «Смерть 
Лукрещи», «Поклопеше волхвовъ», «Портретъ Лютера и Ме- 
ланхтопа», «Охота Карла Ү за оленемъ», «Поцфлуй Іды», 
«Адамъ и Ева», «Јовъ», «Три дъвушки», «Явлеше І. Х. ев. 
Дфвамъ», «Бракъ Св. Ёкатерипы», «Обручеше невфсты», «Св 
Јеропимъ» и «Св. Леопольдъ», «Портреты» и пр.; въ Венещи: 
«Лотъ съ дочерьми», «Портреты» и ир.; в5 Берлинь: «Герку- 
лесъ и Омфала», «Адамъ п Ева», «Умовеше ногъ», «Положе- 
не во гробъ», «Судъ Соломона», «Магдалина у ногъ Спасите 
ля», портреты: «Альберта Бранденбургскаго», «Фридриха Сак- 
сонскаго», «Мелапхтона», «Лютера п его жены» и пр.; в5 Мад- 
рить: «Охота за оленемъ», «Охота па кабана» и пр.; в ( 
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Петербургском Эрмитажь: «Портреть молодой Веймарской 
дъвушки», въ которую, какъ полагаютъ, былъ Кранахъ влюб- 
ленъ и «Портретъ кардинала». 

ЯНЪ БУРГМЕЙЕРЪ (Вигатауег; 1475 — 1559), другь и уче- 
никъ Альбрехта Дюрера, равнявшійсл съ нимъ въ гравирова- 
ніп; но въ живописи рисунокъ сго очень сухъ, а колоритъ 
вялъ. В5 Мюнхен: въ картин изображающей «Нобтду Сципіо- 
на Африканскаго», Римляне одфты рыцарями среднихъ въковъ, 
а Карфагенцы въ восточпыхъ костюмахъ Сарациновъ; вх Вљ- 
нњ: «Портретъ художника и его жены»; во Берлин: «Св. [е- 
ронимъ въ пустыни»; вв Шюренбергљ: «Введеше во храмъь 
и проч. 

АЛЬБРЕХТЪ АЛЬТОРФЕРЪ (АНогег; 1488 — 1538), одинъ изъ 
лучшихъ учениковъ Альбрехта Дюрера. Рисунокъ и детали его 
картинъ удипительны, по ихъ портитъ отсутствіе перспективы. 
Вә Мюнхень: «Битва при Арбелахъ», «Сусанна»; в5 Париж: 
«Битва крестоносцевъ въ Палестипъ»; в» Берлин: «Постриже- 


ше Св. Фрапциска», «Св. Теронимъ, наставляющій учениковъ» 
и проч. 


КРИСТОФЪ АМБЕРГЕРЪ (1490 — 1563), ученикъ Гольбейна 
Старшаго. Въ колорит у его мало изящества и гармоніи, но 
рисунокъ и перспектива прекрасны. Въ 1530 году Карль У 
выписаль его изъ Нюренберга въ Аугебургь и осыпалъ ми: 
лостями. Вә Мюнхенъ паходитсл его картина «Богъ Отецъ», 
съ императорской короною па глав, поддерживающий расия- 
таго на крест своего Сыша; тамъ же: «Св. Семейство», «Св. 
Рохъ съ ангелами» и нр.; в5 Дрездёшь: «Портреть двушки 
съ собакой»; в5 Вит, портреты: «Рыцаря»; «Эрцгерцога Лю. 
довика», «Вейса» и пр., «Продіада»; въ Берлинь: «Портретъ 
Карла Ү», «Св. Августинъ» и пр. 

БАРТОЛОМЕЙ БЕГАМЪ (Всһат или Вост; 1496 — 1549), уче- 
никъ Альбрехта Дюрера и виослфдстви знаменитаго Марка 
Антонія; колорить и сочинеше его прекрасны. В5 Париж: 
«Царь Давидь»; в5 Вљиљ: «Распятіе»; во Мюнхеньь: «Курц», 
«Обрътеніе Св. креста царицей Еленой» и ир. 

ЯОГАННЪ ШЕЙФТЕДЕЙЕЪ (Ѕсһосойсісіп; 1498 — 1550), учешкъ 
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Дюрера. Былъ также прекрасный граверъ. Во Флоренции: «Сня- 
тіе со креста», «Осада Виөлеема», «Св. Петръ и Павелъ»; въ 
Берлинъ: «Портретъ художника», «Положеше во гробъ», «Тай- 
ная вечеря»; в5 Мюнхент: « Успеше Богородицы», «Вънчаніе 
терніемъ», «Хожденіе по водамъ», «Г.Х. въ Вертоград» и пр. 

ЙОГАННЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (Нофеш; 1498 — 1554) Иладшій, сынъ 
и ученикъ Иоганна Гольбейна Старшаго, далеко оставивший за 
собою своего учителя. Одинъ изъ лучшихъ художниковъ Гер- 
маши, заслужившій названіе Нъмецкаго Леонардо Винчи. Пре- 
восходная композиціл, върное подражаніе природ, тонкость и 
мягкость кисти, кротость и наивность выраженія головъ, дра- 
пировка роскошная, — постоянныя качества его картин»ъ. Въ 
колорит его видны дв манеры: въ первой преобладають 
сухость, холодность, желтый и сухой тонъ; вторая же проз- 
рачна и хотя не свободна отъ желтизны, но краски блестящи 
и выразительны. Въ портретахъ Гольбейнъ великъ какъ сама 
природа, которой онъ былъ върнымъ изображателемъ, и въ этомъ 
родъ живописи можетъ быть онъ сравненъ только съ Рафаэлемъ. 
Гольбейнъ родился въ Аугсбургъ и, проведя ифеколько лътъ 
молодости въ Базелв, въ 1526 году, будучи 28 лътъ, запас- 
шись письмомъ отъ друга своего Эразма Ротердамскаго къ зна- 
менитому канцлеру Томасу Муру, —увхалъ.въ Англію. Причи- 
пою этой пофздки, какъ полагаютъ, были семейныя непріятно- 
сти отъ вздорной и капризной жены. Въ Англи быль онъ 
принять со всевозможною ласкою и почтенъ дружбою короля 
Генриха ҮШ, потому остался навсегда въ этомъ городв, гдБ 
и умеръ отъ чумы па 56 году жизни. Извъстиъйшія картины 
Гольбейна, во Мюнхенъ: «Портреть графа Фугера» (этого 
знаменитаго банкира, достаточно богатаго, чтобы принимая въ 
свосмъ домв Карла Ү, топить свой каминъ ие иначе, какъ 
сандаловыми дровами и зажигать въ немъ огонь не иначе какъ 
банковыми билетами) и другія картины; вә Парижљ: «Поклоне- 
піе волхвовъ», «Урокъ скульптуры», «Св. Францискъ», «Тайная 
вечеря» и портреты: «Эразма Ротердамскаго», «Томаса Мура», 
«Архіешскопа Кентерберійскаго» и пр.; в5 Римь: «Пор- 
треть художника и его жены», «Лютеръ съ женой» и пр.; во 
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Флдоремщи, портреты: «Франциска 1, Короля Французскаго» 
(верхомъ), «Томаса Мура», «Шутвейля» и пр.; в5 Амстердамт: 
Портреты: «Карла Ұ», «Эразма» и пр.; в» Дондонь: пор- 
треты: «Геприха ҮШІ со всбмъ его семействомъ», «Эраз- 
ма», «Отца п матери Гольбейна», «Его жены», «Его собствен- 
ный», «Королевы Елисаветы», «Сюррея», «Соммерсета», «Голь- 
дефорта», «Фрэнциска 1, короля Французскаго» и пр.; в5 
Дрезден: «Бургомистра Баля съ семействомъ» (спе! Чоепуге), 
«Портреть дъвушки» и проч.; въ Антверпен: «Портретъ 
Франциска 1», «Эразма» и пр.; в5 Втнь: портреты «Карла 
Смълаго», «Леопольда», «Анны Сеймуръ», «Камберса» (доктора 
Генриха ҮШ), «Эразма», «Молодаго человъка», «Дфвушки» и 
пр.; вв Берлинъ: «Внутренность кабака» и «портреты»; вә 
Мадритть: «Св. 1еропимъ», «Нортретъ молодаго человъка» и 
пр.; вә С. Петербургскомь Эрмитажь 8 картинъ, между ко- 
ими особенно важны: «Портретъ, во весь ростъ, короля—ребен- 
ка Эдуарда ҮІ Лиглійскаго», «Портретъ Эразма Ротердамскаго», 
такъ часто имъ повторяемый, и два большіе папдана портре- 
товъ: «Господина съ тремя сыповьлми и дамы съ дочерью.» 
Особенно превосходепъ изъ работь Гольбейна въ Эрмита- 
жъ, панданъ портретовъ: «Молодаго человъка въ шубв» и 
«Дамы съ жемчугомъ на головё». Әти портреты удивитель- 
ны и писаны въ лучшемъ стиль и въ лучшее время Голь- 
бейна. 

ЙОГАННЪ АСПЕРЪ (1499—1571), ученикъ Гольбейна Млад- 
шаго, которому удачно подражалъ, за что его портреты очень 
ЦЂЪНИЛИСЬ. Современники выбили въ честь его медаль; этой че- 
сти до него не достигалъ ни одинъ живописецъ. Во Вљнљ, 
М№Монаенъ, Берлинъ и пр. находятся его «Портреты. » 

МАТВЪЙ ГРЮНВАЛЬДЪ (1499—1530), ученикъ Альбрехта 
Дюрера. Замъчателепъ тъмъ, что первый въ Гермаши на- 
чать писатъ фигуры больше настоящей величины. Въ Мюн- 
тень: «Магдалина», «Обращеше Св. Морица», «Св. ЈЛа- 
зарь», «Св. Семейство» и пр.; в5 Вюию: портреты: «Максими- 
мана [», «Людовика П», «Владислава П», «Карла У» и пр. 

ЙОГАНЕЪ ВАТНЕРЪ (1500 — 1545), называемый по мъсту сво* 
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его рождешя Кульмбахь (КошоЪасВ), ученикъ Альбрехта Дю- 
рера, замфчателень серьознымъ и величественнымъ сочинен!- 
емъ и блестящимъ колоритомъ. Во Пюренбергь: «Положеніе во 
гробъ», «Снятіе со креста», «Св. Николай»; вг Берлин: «Пор- 
треть Фугера»; вә Берлииь: «Св. Захарій», «Поклонеше волх- 
вовъ», «Сошестве Св. Духа» и пр. 

ГРИГОРІЙ ПЕНСЪ (1500 — 1566), учепикъ Дюрера и Рафа- 
оля. Цо совфту послъдняго, онъ оставить сухую и монотонную 
манеру тогдашней ифмецкой школы и картины его нельзя от- 
личить отъ венеціанскихъ и флорентинскихъ работъ. Умеръ въ 
Бреславлъ. Вә Дрезденю: «Поклонеше волхвовъ»; во Вит; 
«Распятіе»; в5 Берлин: портреты: «Живописца», «Швейцарца 
и его жены», «Молодаго человъка» и проч.; во Мюнхен: «Ве- 
нера и Амуръ»; вв Парижт: «Св. Маркъ»; во Мадрить: «Мп 
лосердіе». 

ГЕНРИХЪ АЛЬДЕГРЕВЕРЪ (1502—1509), ученикъ Дюрера. Подъ 
копецъ жизни совершенно оставилъ живопись и предался ис- 
ключительно гравировашю, которымъ и прославился. Вз Вљнљ: 
«Обрфзаше», «Видъніе Св. Луки», «Изгнаше Адама изъ рал»; 
в5 Берлин: «Страшный Судъ»; во Мюнхен: «Св. Семейство », 
«Самзритлика», «Лукреціл» и пр. 

ЛУКА СУНДЕРЪ или КРАНАХЪ (1515 — 1586) Младшій, сынъ 
Кранаха Старшаго и единственпый ученикъ его. Подражалъ 
своему отцу, по пикогда по достигалъ его высоты. Его рабо- 
ты часто смзшиваются съ отцовскими. Вх Нюренбереь: «Да- 
видъ въ пустын», «Обращеніе Св. Павла»; в5 „Дрезден: 
«Портреть Морица Саксопскаго»; вв Вљнњ: «Портреты» и ‘пр. 

ЙОГАНЕЪ МИЛЬХЪ (№іејећ; 1514 — 1572), превосходный минь- 
ятюрный живописець своего времени. Въ портретахъ его мно- 
го блеска и истины; рисунокъ ихъ правильный И изящный. 

ЙОГАНИЪ РОТТЕНГАМЕРЪ (1564—1604), ученикъ Тинто. 
ретта, которому подражать въ колоритв и расположенін Ффи- 
гуръ. Подъ конець жизни впаль въ манерность, сохраняя 
одиакоятъ н5которую грацио въ выражеши головъ и чрезвычайную 
оконченность работы, коей особенно отличался. Писалъ по боль- 
шей части на маленькихъ мфдныхь дощечкахь довольно слож- 
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ныя сочиненія. Брегель Бархатный и Поль Бриль писали обык- 
новенно пейзажи въ его картинкахъ. Умеръ въ Аугсбург, не 
смотря на многочисленныя свои работы, въ крайней бЪдности, 
такъ что друзья должны были его похоронить на собранныя 
для того деньги. Ве Гагъ: «Падеше Фаэтона», в5 Амстердам: 
«Марсъ и Венера», Св. Семейство», Св. Екатерина»; вэ „Лон- 
донљ: «Судъ Париса», «Похищеніе Сабинокъ», «Смерть Ніобеи», 
«Мученіе Св. Стефана»; в» Дрезденъ: «Св. Семейство»; въ Вљ- 
нљ: «Бъгство въ Египетъ», «Рождество І. Х.»,«Избіеніе младен- 
цевъ», «Воскресеніе Лазаря»; в5 Берлин: «Музыка», «Поэзия», 
«Живопись» и «Архитектура», «Нраздникъ Бахуса», «Битва 
Амазонокъ» в5 Мюнхень: «Видфше Св. Августина», «Мучеше Св. 
Екатерины», «Св. Семейство», « Актеонъ и Діана», «Судъ Па- 
риса»; вә Парижь: «Смерть Адониса», «Несеніе креста» и 
проч. вѕ С.Петербурскомь Эрмитажт: «Св. Семейство» и 
др. картины. . 


ТОАКИМЪ САНДРАРТЪ (1505—1600), учился, подобно Ротенга- 
меру, у Венеціанцевъ. Въ бытность его въ Лондонв при Карлк 


Ги въ Рим при Урбанз УШ, его называли Гермапскимъ Ти- 
щаномъ, по потомство лишило его этой незаслуженной почести. 

10СИФЪ ГЕЙЕДЪ (1565 — 1609), долго путешествоваль по 
Италш. Подражалъ очень удачно Корреджю и пользовался ог- 
ромной славой. Работалъ много въ Берн и Цюрихф, и умеръ 
въ Праг. Вә Дрезденњ: «Иохищеше Прозерпины», «1. Х. въ 
Вертоградъ», Портреты «Георга 1» и «Христіапа И»; в» Вп- 
нљ: «Амуръ», «Спящая Вепера», «Вепера и Адонисъ», «Ак- 
теонъ и Діана», «Распятіе» и проч. 

АДАМЪ ЭЛЬЦГЕЙМЕРЪ (1574 — 1020), называемый иначе Те- 
езсо, а по мъсту рождешя Франкфуртски.из (Адат Пе Ргапс- 
{огі), одипъ изъ лучшихъ пейзажистовь Гермаши, ученикъ 
Уфенбаха. Онъ рано отправился въ Римъ для своего усовер- 
шенствованіл и, посфтивъ всъ главные города Италіи, привезъ 
въ свое отечество огромный запасъ эскизовъ. Нельзя не удив- 
ляться въ картинахъ его прекрасному выбору сюжетовт, размъ- 
щепію группъ, гармоніи тоновъ и колорита. Особенно порази- 
теленъ онъ въ ночныхъ сценахъ и эффектахъ лупнаго освфще- 
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нія. Достоинство его, какъ художника, увеличивается еще тфмъ, 
что онъ образовалъ знаменитаго Корнелія Поленбурга. В Па- 
рижњ: «Бъгство въ Египетъ», «Самаритянка»; во Флоренции: 
«Аркалскій пейзажъ», «Тріумфъ Психеи», «Ангелъ и женщина»; 
вв Лондонњ: «Колдунья»; въ Дрезден: «ІОпитеръ и Меркурій 
у Филемона и Бавкиды», «Бегство въ Ёгипетъ»; в5 Вљнљ: «Бъг- 
ство въ Египеть»; в» Берхинъ: «Церера»; во Мюнленњ: «Св. 
Лаврентій», Торжество христанства», «Ножаръ Трои», «Бъгетво 
въ Египетъ» и проч. 

САМУИЛ ГОФФМАНЪ (1591 — 1649), ученикъ Рубенса, сла- 
вился своими портретами. Кисть его легкая и ныжная, коло- 
ритъ блестящій, рисунокъ правильный. 

МАТВЕЙ ФЮССЛИ (ГоеззИ; 1598 —1664) Старчий, ученикъ 
Темпесты п Рибейры, составилъ свой особенный стиль, любя 
все страшное и ужасное. Разсказываютъ, что онъ въ своемъ 
семействв подпималъ страшныя сцены, чтобъ только рисовать 
ихъ съ натуры. Писалъ также на эмали миньятюры и фрески. 

ЖАНЪ ПЕТИТО (Реко; 1606 — 1691) ,род. въ Женевъ. Пред- 
назначаемый сначала къ ремеслу ювелира, Петито, совершивъ 
путешествіе по Итали, занялся прилежно изучешемъ хими и 


сдлалъ переворотъ въ эмальерномъ искусств, которое до не- 
го считалось ремесломъ, возвысивъ его 
самъ ставъ на р 


До высоты живописи и 
лду СЬ первыми художниками своего времени. 
Ему обязаны открытемъ красокъ, употребллемыхъ на эмали. 
Пріъхавъ въ Англію, онъ быль представленъ Карлу І. 
Ванъ Дикъ почтиль его своей дружбой, посовътовалъ совер- 
шенно оставить серебрянное дБло, которымъ онъ еще иногда “за- 
нимался, и предаться исключительно живописи. Послъдовавъ за 
Карломъ П во Францію, Шетито отлично принятъ былъ Лю- 
довикомъ ХІҮ. По отмвненіи Нантскаго эдикта, Петито, не 
могши получить позволешя удалиться въ Женеву, желалт 
тайно увхать изъ Парижа, но былъ пойманъ и заключенъ 
въ темнипу. Ему было тогда 80 лвтъ. Пспугъ и огорчене при 
чинили ему опасную болфзнь, которой д®йствіе увеличивали 
еще его преклонпые годы. Получивъ наконець свободу, онъ 
уъхалъ въ Женеву, гдв его уже ждало приглащеше короля и 
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королевы польскихъ; не смотря на свою старость, онъ отпра- 
вился въ Варшаву и исполнилъ заказанные портреты со всею 
онергіею лучшаго времени своей жизни. По возвращеши па ро- 
дину, умеръ отъ апоплексіи. Во Франціи, Апгліп и Росси на: 
ходятся удивительныя произведешя этого славнаго мастера. 
Тонкость и окопчепость сго письма, спла и живость красокъ 
поистиив поразительны. 


ТЕВРИХЪ ШЕНФЕЛЬДЪ (16009 — 1075) писаль псторическіе 


сюжеты, пейзажи и пр. Отличался большою легкостію вые 
полненія, правильнымъ рисункомъ, граціознымъ располо- 
жепіемъ фигуръ, смфлою кистью, сочинепіемъ полнымъ ума 
и грандюзности. Родился въ Биберахв (въ Швабш), долго 
жилъ въ Мюнхен и Зальцбург; усовершенствовался въ 
Италш, гдъ принлтъ былъ съ большимъ уважешемъ; умеръ въ 
Аугсбургв. Вә Дрездень: «Аниибаль и Гамилькаръ», «Кадмъ, 
убивающій дракона», «Урокъ музыки», «Праздникъ пастуховъ», 
«Битва гигантовъ»; в5 Мондонъ: «Могила Овидія»; в5 Вљнљ: 
«Гедсопъ», «Мадіапиты», «Языческое жертвоприношеше», «Исавъ 
и Јаковъ» и проч. 

УЛЬРИХЪ ЛОТЪ (1611 — 1660), пазванный Венешанцемь, ибо, 
путешествуя долго по Пталіи, сдфлалея ученикомъ Карла Са- 
рацено и писать въ его родф. Историческая его картины цънилис» 
при его жизии; но славу его затмилъ у потомства его сьшъ 
Карлъ. Вы Мюнхен: «1. Х. въ вертоградъ» и пр. 

МАТВЪЙ МЕРІАНЪ (1021 — 1087), ученикъ Сандрарта; усо- 
вершенствовалея путешествіями по Франціи, Англіи, Итали и 
Нидерландамъ. З2велъ въ Норенберг школу живописи п кар- 
тинную лэвку и умеръ, оставивъ ‘по себъ память хорошаго на- 
ставника и честнаго торговца. Лучший родъ его живописи бы- 
ли портреты, въ которыхъ опъ очень удачно подражалъ стилю 
Вандика. Вә Вънь: «Портретъ старика»; в5 Мюнхен: «Раз- 
ные портреты» и пр. 

ДАВИДЪ ЭРЕНШТРАЛЬ (1629 — 1698), ученикъ Петра Кор- 
тонскаго, сохрапившій свою германскую самобытность, бымт 
превосходный рисовальщикъ; сго фигуры животныхъ па. 
писаны со вкусомъ и истиною; архитектурные и перспектив: 
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ные виды» превосходны; также удачно писалъ опъ портреты. Онъ 
долго жилъ въ Стокгольмв и былъ учителемъ живописи знаме- 
нитой впослфдстви королевы Христины. В5 Стокгольм: «Ко- 
роноваше Карла ХІ», «Страшный судъ» и проч. 


ЙОГАННЪ ГЕНРИХЪ РОСЪ (Кооѕ; 1031 — 1685), превосходный 
пейзажисть и рисовальщикъ животныхъ; усовершенствовалъ свой 
талантъ путешествиями по Германи и Пталіп. Колоритъ его бле- 
стащій и выразительный. Росъ погибъ во время большаго Франк- 
Фуртскаго пожара. В5 Дрездень: «Пейзажъ съ животными» и 
проч. | 


КАРЛЪ ЛОТЪ (1032 — 1698), называемый въ Итами Сао 
Гойи, сынъ Ульриха Лота и его ученикъ. Отправившись въ 
Италио, онъ сдфлалел въ Венеціи ученикомъ Либери и перенявъ 
манеру Караваджіо п Рибейры, былъпервымъ живописцемъ Им- 
ператора Леопольда. Слава его была такъ велика, что веъ госу- 
дари наперерывъ старались выказать ему знаки своего благово- 
лешя. Стиль его отличается простотой и небыкновенной вели- 
чавостио; сочинеше самое разнообразное; кисть гордая, см%- 
ра А И и, НУ колоритъ 
Флоренціи: «Адамт, нса. Е под т ВЪ красноту. Во 
‚ Оплакивающій Авеля»; ве Венеціи: «Муче- 
ше Св. Стефана» , «Положеніе во гробъ», «Св. Іосифъ», 
«Поклонеше волхвовъ», «Св. Тоаннъ Креститель»; в5 Дрездень: 
«Товъ съ друзьями», «І. Х. передъ Пилатомъ», «Лотъ съ до- 
черьми»; в5 Вљяљ: «Таковъ благословллющій ІосиФа», «Юпи- 
теръ и Меркурй у Филемона и Бавкиды»; вә Мюнхен: «Тай- 
ная вечеря», «Св. Домивиктъ», «Архангелъ Гавріилъ», «Пор- 
третъ художника», «Изгнаше Агари» и пр.; во С. Петербург. 
ской Акаделии Художествъ: «Св. Теровимъ», «Блудный сынъ» 
«Тевекка наполющая раба Авраамова» и пр. Два послъднія зт 
изведенія особенно хороши. Голова Ревекки прекрасна и выра. 
зительна. 


10СИФЪ ВЕРНЕРЪ (1637 — 1710) живописець Людовика ХІҮ у 
Фридриха 11, работалъ много въ Пталіп, Аугсбурге, Инспрукв и 


пр. Въ Бери, гдъ родился, основзлъ живописную школу, которая 
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впослъдствіи достигла большой славы. Опъ писалъ историческіе 
картины и портреты; но наиболёе прославился миньятю- 
рами, коимъ онъ придаетъ все движеше, эффекть и вырзжене 
картинъ историческихъ. Во Вюнь: «Товія»; в5 Мюнхен: 
«Музы». 

ТРОРГЪ ЭЙМАРТЪ (1638 — 1703), кром таланта въ живописи, 
быль знаменитый астрономъ, математикъ, механикъ, граверъ и 
рисовальщикъ. Писалъ историческія картины и миньятюры па 
полотнъ, дерев и эмали. Былъ покровительствуемъ Людовикомъ 
ХІҮ и Карломъ ХІ, королемъ Шведскимъ. Написать «Трактатъ 
о живописи». | 

МАРІЯ МЕРАНЪ (1647 — 1717), дочь Матвъя Меріана. Пре- 
восходно писала плоды, цвъты, насфкомыхъ и миньятюрные пор- 
треты. Въ ея работ видно тонкое подражание природ и окон- 
ченность. В» Вљиљ, Мадритъ, Дрезденъ и проч. «Плоды», 
«Ивфты» и «Бабочки». 

ФИПИППЪ РОСЪ (1655 — 1705), прозванный «Ёоза 41 Т;- 
үоі» сынъ Генриха роса Старшаго и ученикъ его. Былъ 
покровительствуемъ ландграфомъ Гессепскимъ, который его от- 
правилъ на свой счетъ въ Италию для усовершенствованія. 
Тамъ онъ бралъ уроки у живописца Брапди, въ дочь котора- 
го страстно влюбился; чтобы получить ея руку, онъ перемфнилъ 
Лютеранскую вЪру на Католическую и поселился въ Тиво- 
ли, но потомъ предался порокамъ, довелъ свое семейство 
до нищеты и умеръ въ бедности. Талантъ у него былъ 
чрезвычайно замвчательный. Необыкновенная легкость работы 
не мъшала оконченности его произведеши. Онъ вфрно подра- 
жалъ природе, особенно въ пейзажахъ и изображени живот- 
ныхъ; рисунокъ его правильный; кисть смълая и мягкая; воз- 
духъ прозраченъ и легокъ; Фоны всегда богато заполнены. 
Въ Дрездень: «Пейзажи», «УКивотныя» и проч.; во Вљнљ, 
Мюнхенљ, Берлипъ и проч. «тоже». 

ПЕТРЪ ШТРУДЕЛЬ (1660 — 1717), учепикъ Карла Лота. 
Былъ покровительствусмъ императоромъ Леолольдомъ и На- 
значенъ первымъ директоромъ Въиской Академи Художествъ, 
основанной имъ въ 1704 году. Отличался необыкновенною ори- 
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гинальпостію работы и сочиненія. В» Дрегденљ: «Дъти, иг- 
рающія плодами», «Юпитеръ и Антона», «Сусанна въ вапнъ» ; 
вә Въиъ: «Положеніе во гробъ», «Дъти съ ЦВЪТОЧНЫМИ гирлян- 
дами»; въ Мюнхень: «Ессе Ното» и проч. 

ЯНЪ КУПЕЦЕЙ (Корегкі; 1667 — 1740), родомъ Венгръ, изъ 
Пешта. Былъ сынъ ткача, но страсть къ искусству заставила 
его убъжать изъ родительскаго дома и вступить въ мастерскую 
Клауса. Женившись на его дочери, съ которой впрочемъ былъ 
очень несчастливъ, онъ путешествовалъ съ своимъ тестемъ и 
Үчителемъ по Гермаши и Шталіп. Служилъ при дворъ импе- 
ратора Іосифа 1 и лишился отца въ ту минуту, какъ хо- 
тълъ предложить ему нажитое богатство и просить, за само- 
вольную женитьбу, лрощенія. Работалъ миого для Петра Ве- 
микаго, во время пребыванія его въ Австріи и Голландіи. 
Умеръ огорченный потерею сына и безиравственностію жены, 
Вь Вљиъ: «Портретъ художника»; во Берлинь: «Св. Ф 
цискъ въ пустынъ», «Портретъ дочери художника»; въ 
лень: «Портреть Епископа» 

БАПЬТАЗАРЪ ДЕННЕРЪ (Пеппег; 1685 — 1747 
р ОИ Ни въ работв, безспорно 
зан ВОО Ы А либо существовавшихъ. По сло- 

ў мые терпъливые Голландцы: Же- 
раръ Довъ, Мерисъ, Слингеландъ и проч., не больше какъ гру- 
бые пачкуны. Родъ его—портретная живопись; онъ писалъ толь- 
ко головы, пом®щая часто ихъ ВЪ раму только до подбородка. 
Онъ копирустъ съ самоточнъйшоею върностио каждую складку, 
коло пятнышко, каждую морщину; округллетъ, такъ сказать, 
каждый волосъ и достигаеть до истины несравненпой. Портре- 
ТЫ эти живыя лица; имъ недостастъ только движения. Но не все- 
гда оиъ бываетъ улаченъ въ выбор своихъ моделей и часто 
неглижируетъ рисупкомъ. Головы его, по оптическому обману, 
впадаютъ въ манеру восковыхъ фигуръ; по злоупотребленно 
искусства, он становятся внъ самаго искусства. Деннеръ 
родился въ Гамбург. Большую часть своей ЖИЗНИ ОНЪ про: 
велъ въ Берлин, покровительствуемый королемъ Фридри- 


21 


ран- 
Мюн- 


). По окончен- 
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хомъ 11, и унесъ съ собой въ могилу секретъ составленія лака, 
который придавалъ его лицамъ необыкновенную свЪжесть. 
Въ Въиь: «Головы старика и старухи»; в» Берлин: «Ста- 
рикъ»; вы Лондонњ: «Тоже»; въ С. Петербургском Эрмитажт: 
«Голова старика», «Голова старухи», чрезвычайно оконченныя; 
но истинное чудо совершенства есть плечпой «Портретъ ста- 
рика въ рубищв». Борода и волосы его въ безпорядъ и онъ 
держитъ въ рукахъ черепъ. КЌром% того, что этотъ портретъ — 
самое большое произведеше Деннера, писавшаго одне головы, 
онъ безъ сомнънія есть удивительнъйшее, превосходиъйшес И 
окончениъйшее произведеше славнаго художника. 

ЙОГАННЪ РИДИНГЕРЪ (Кіебіпзег; 1695 — 1757), род. въ 
Ульмв, быль ученикъ Реша. Такъ хорошо писалъ пейзажи и 
животныхъ, что, по мифвио совремепниковъ, далеко оставилъ 
за собою даже Поль Потера. Не признавая справедливости это- 
го сравнешя, должно однакожъ замътить, что опъ былъ безспор- 
но лучшии пейзажистъ и рисовальцикъ животныхъ въ цфлой 
Гермаши Сочиненіе его полно энерги и выразительности; зпа- 
ше анатоміи животныхъ совершенное. Картины его находят- 
ся во всъхъ лучшихъ галереяхъ Европы. 

ЙОГАНВЪ ЛІОТАРЪ (1лоіага; 1702 — 1788), славный рисоваль- 
щикъ на эмали, портретный и миньятюрный живописецъ. Всю 
свою жизнь путешествовалъ по Ёвропъ. Проживъ 4 года въ 
Турціи, надфлъ турецкое платье, которое и пе скидалъ до смер- 
ти. Будучи въ Въив, пользовался покровительствомъ Франца І 
и Маріи Терезіи; посътилъ Англію, Голландію, Испапію и Фран- 
цію. Оставилъ послів себя эмалевыя картины въ 4 квадрат- 
ныхъ аршина величины, какихъ пе дфлалъ ни одинъ живопи- 
сецъ. “Кисть его сильная; колоритъ полонъ блеска; рисунокъ 
правильный. В5 Вшнь: «Заспувшая старуха»; во Мюихенъ: 


«Картины» и проч. 

ХРЕСТІАНЪ ДИТРИХЪ (рісігісћ или Юеігіссу; 1749 — 1777), 
называемый «Гисаз {а ргезю Съвера», потому что писалЪ съ 
чрезвычайнымъ искусствомъ во всевозможныхъ родахъ: са 
историческія, сюжеты изъ Священнаго писанія, портреты, пеи- 
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зажи, архитектурные и перспективные виды выходили ү него съ 
одинаковымъ совершенствомъ Онъ подражалъ въ одно и тоже вре- 
мя и Рембрандту, и Каррачамъ, и Пуссену. Колоритъ его зе- 
леноватый, но блестящій; воображеніе у него оригинально и 
пеистощимо. Дитрихъ былъ превосходный граверъ и оставилъ 
множество эскизовъ и рисунковъ. Онъ заключастъ собою спи- 
сокъ древнихъ германскихъ художниковъ стараго направления. 
Дитрихъ родился въ Веймарн$; былъ ученикъ Тиля, но болве 
образовался путешествіями по Голландіи и Пталіи; тамъ онъ 
пріобрълъ собственную свою манеру, составленную изъ стилей 
двухъ этихъ школъ и неуступаль въ пейзажъ лучшимъ италь- 
янскимъ художникамъ; въ портретахъ возвышается до Рем- 
брандта. Работалъ много для короля польскаго и курфирста саксон- 
скаго и умеръ въ Дрезденв. Вѕ Брюссель: « Портретъ художни- 
ка»; вѕ Лондонь: «Монета Кесаря», «Прелюбодъйка», «Ним. 
фы въ купальнђ»; в5 Дрездент: «Портретъ түложника ие 

матери», «Нимфы», «Меркурій и Аргусъ», «Симеонъ и т го 
«Св. Семейство», «Мыльные пузыри», т су 


проч.; в5 Вљиљ: «Явленіе ангела пасты 
вовъ»; во Берлинт: 


«Богатый и Лазарь», 
прелюбодъйка» и проч 
«Пейзажи» и проч.; вѕ 


«Аркадскій пейзажъ» и 
і рямъ», «Поклонеше волх- 
«Бракъ Сл. Екатерины»; вв Мюнхен 
«Морской ВИДЪ»; вв Парижтъ: а 
я, =. С. Петербургскомь Эрмитажь: 
` кадели Художествь: «Портретъ ста- 
рой турчанки», совершенно въ родф Рембрандта, ве 

е на небо Божей Матери», эскизъ замфчатель- 


въ Тиволи» и «Взяті 
ный свъжестью красокъ и необыкновенною бойкостно КИСТИ... 


_ ТЕНРИХЪ ТИШБЕЙНЪ (Тієсћрејп; 1729 — 1789), ученикъ Вант 
Лоо и Шацетты. Первый директоръ академи живописи и ар- 
хитектуры, основанной въ Кассель въ 1776 году. Чрезвычай- 
но ИСА живописецъ по части миеологической, пастельной 
и портретной живописи. Воображеніе У него самое блестящее и 
поэтическое, и въ портретахъ превосходно выражеше движеній 
души; драпировка прекрасна; колоритъ живой и блестящий. В 

Амстердам: «Четыре портрета» и проч. ми 

ХРИСТИАНЪ РОДЕ (Кое; 1725 — 1797), прусскій живописецъ 
21" 
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родившийся въ Берлин; получить образоваше въ Париж, въ 
школу Ванлоо усовершенствовалея въ Итали, выбравъ себв 
образцомъ Тіеполо. Былъ первымъ директоромъ Академи Ис- 
кусствъ въ Берлинв въ 1785 году. Ему припадлежить фре- 
сковая живопись дворца Санъ Суси (близь Берлина). Былъ 
славный грэверъ. 

РАФАЭЛЬ МЕНГСЪ (Мепс$; 1728 — 1779), знаменитЪйций изъ 
германскихъ художниковъ новйшаго времени и, вмъств съ 
Винкельманомъ, истинпый возстановитель чистаго вкуса и бле- 
стящей эпохи художествъ въ своемъ отечестве. Въ продолже- 
ши цвлыхъ 25 лёть Менгсъ приводилъ въ восторгь всю Ев- 
ропу. Его ставили даже выше Рафаэля Урбинскаго; прослав- 
лоли его вкусъ, живость и согласіс красокъ, глубокое изучеше 
древнихъ и непогрёшительную правильность и силу рисунка. 
Но удивлеше, порождениое имъ, исчезло вмфетв съ его В- 
комъ. Картины его блфдифютъ передъ идеаломъ, созданнымъ 
имъ самимъ. Он холодны, лишены выражешя, хотя конечно 
стоять много выше посредствеипости. Менгсъ былъ хорошій мыс- 
лртель, по къ сожальшю пе умвлъ исполнять своихъ идей. Его 
суровый стиль не пашелъ много подражателей, и его преемни- 
ки обратились къ болфе легкой и приятной живописи. 

Рафаэль Менгсъ родился въ Ауцциг? (въ Богеміи), былъ сынъ 
и учепикъ Измаила Менгса, довольно хорошаго миньятюрнаго 
живописца па эмали. Желая довершить образоваше сына, отецъ 
повезъ сго, въ 1740 году, въ Италио. Илтильтиее пребываніе 
въ Рим принесло такую пользу развивающемуся даровашю мо- 
лодаго Рафаэля, что въ 1746 году онъ уже былъ назначенъ 
первымъ живописцемъ короля Августа Ш въ Дрезденф. Въ 
1747 году, въ Рим, ошъ припялъ католическую втру и же- 
нилея на одной римлянкъ, которую привезъ въ Дрездепъ. 
Въ это время онъ создалъ лучиия свои произведеніл, и нако- 
пецъ, въ 1759 году, отправился въ третій разъ въ Италио. Въ 
Рим онъ сдъланъ былъ профессоромъ Капитолійской Акаде- 
ми; цаписалъ много фресокъ и совершенно упрочил» свою 
славу. Въ 1754 году былъ приглашенъ въ Незполь, гд испол- 
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нилъ многія важныя работы; авъ 1761 г., по приглашению коро. 
ля Карла Ш, отправился въ Мадритъ, гдъ назначенъ былъ пер- 
вымъ королевскимъ живсписцемъ. Въ 1769 году, въ послъднюю 
пофздку свою въ Римъ, онъ останавливался проъздомъ во Фло- 
ренци, гдз получилъ титулъ князя Сенъ Лукской Академіи и, 
прибывъ наконецъ въ Римъ, потерялъ жену, впалъ въ ча- 
хотку и меланхолію, и умеръ на 59 году. Онъ оставилъ 
по себ прекраспое сочиненіе: «Разсуждеше о красотё и вкусъ 
въ живописи.» В Дрезден: «Вознесеше» (въ придворной цер- 
кви), «Ноложеше во гробъ», «Рождество Хр.», «Купидопъ то- 
чащій стрълу»; вв Мадрить: «Апотеоза Геркулеса», «Страсти 
Господни», «Рождество І. Х.», «Магдалина», «Св. Петръ», 
портреты: «Карла Ш», «Карла ТУ», «Маріп Луизы», «Фер- 
динанда ІУ», «Художника» и проч.; въ Парижњ: «Св. Семей- 
ство»; вв Рим: «Св. ЕвстаЙ», «Аполлонъ и Музы на Пар- 
пас»; во Вљнњ: «Сонъ Іосифа», «Магдалина», «Св. Семей- 
ство», «Благовъщеніе», «Св. Петръ», портреты: «Мари Тере- 
Е и проч.; а ЕТ, «Св. Семейство»; 

. ретъ художника», «Портреть капуцина» 


и проч-; во С. Петербургъ, въ Певской Лаврь: «Благовъще- 
ніе» (запрестольпый образъ) 


$ въ Эрмитажь: »Портретъ ху- 
дожника», «Персей, 


освобождэющи Аплромеду», гдф Персей 
есть копія съ Аполлона Бельведерскаго, а Андромеда съ ба- 
ральеха Виллы Памфили; «Св. ]оаннъ въ пустынъ», замфчате- 
ленъ колоритомъ, «Аллегор!я на славу Екатерины ИП ой», ли- 
шенное особенныхъ достоинствъ произведене послъдняго года 
жизпи Рафаэля Менгса; вв Акадеи Художествь: «Св. Семёй- 


ство», превосходный картонъ, « Портретъ художника» (коп, 
Алексапдровъ). 


АНТОНІЙ МАРОНЪ (Магоп; 1733 — 1808), ученикъ Рафаэля 
Менгса, на сестр® котораго и женился. Ири жизни славился 
какъ портретистъ. Ве Вљнљ: «Портретъ Іосифа 11» и пр. 


ФИЛИПИЪ ГАККЕРТЪ (Паскегі; 1737 — 1807), прозванный 
Итальянским, потому что долго жилт въ Итали. Впрочемъ онт, 
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также путешествовалъ по Германи, Франціи, Швещи и Росси, 
гдъ работаль для Екатерины П и былъ ею очень покровитель- 
ствуемъ. Умеръ во Флоренціи, во время вступлешя Францу- 
зовъ въ Неаполь. Занимался сперва живописью цвътовъ и пл0- 
довъ, но оставивъ этотъ родъ, обратился преимущественно къ 
пейзажу. Кисть его смфлая и блестящая, особенно хороши его 
перспективные виды. Въ Вљнљ, Парижь, Неаполь, Мюнхе- 
нь, Берлишь и С. Петербуриь находится много его картинъ. 

ИГНАТИЙ УНТЕРБЕРГЕРЪ (Отиегрегеег; 1740 — 1797) одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ Германи. Побывавъ въ Рим®, 
онъ вывезъ оттуда строгій стиль и рисунокъ, глубокое изуче- 
ніе антиковъ, превосходное распредъленіе группъ и свЪтот5ни 
и оригинальную композицію. 

АНГЕЛИКА КАУФМАНЪ (КаоЙшапп; 1741 — 1807), знаменитая 
артистка, заслужившая колоссальную извъстность легкостію 
кисти, нъжностію манеры, чистымъ рисункомъ и пріятпостью 
компоновки. Съ привлекательною наружностю и прекра- 
снымъ воспитанісмъ , въ ней соединялись многе таланты: 
она говорила на шести языкахъ, играла па многихъ инстру- 
ментахъ, превосходно пъла и проч. Въ живописи Ангелика Кауф- 
манъ соблюдала красоту греческихъ Формъ, подражая Пуе- 
сену. Занималась также гравированіемъ. Ангелика Кауфманъ 
родилась въ Граубинден (въ Швейцаріи) и была дочь пор- 
третнаго живописца. Страсть къ живописи рано увлекла ее въ 
Италию; тамъ взялась она за историческіе сюжеты, и посътила 
Парму, Флоренцио, Римъ, Неаполь и Венецію, откуда въ 1766 
году отправилась въ Лондонъ, гдъ была чрезвычайно уважаема 
знаменитымъ Рейнольдсомъ и принята въ число членовъ Лон- 
донской Академи Художествъ. Въ Лондонъ одинъ авантюристъ, 
называвшій себя графомъ Фридрихомъ Горномъ, предложилъ ей 
свою руку. Только п0слв свадьбы несчастная женщина узна- 
ла, что этотъ низкій обманщикъ быль не графъ, а его каммер- 
динеръ, овладъвшій его состояніемъ. По ел требованію, въ 1768 
году, ей дана была •:разводная. Тогда она предалась искаючи- 
Тольно живописи и была восита Геснеромъ и Клопштокомъ. 
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Въ 1781 году, посл смерти перваго своего мужа, она вышла 
замужъ за итальянскаго художника Аптонія Цукки (осе), сво- 
его друга, уъхала съ нимъ въ Италію и поселилась въ Риме. 
Во Флоренши: «Портреты»; во .Мондонњ: «Аллегори»; в5 
Дрездень: «Сивилла», «Весталка», «Скорбь Аріадны»; вә 
Берлинь: «Портретъ художницы»; 65 Мюнжень: «І. Хр. и 
Самаритянка», «Портретъ художницы»; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажљ: «Портретъ художницы», «Телемакъ, призываемый 
къ слав Минервою», «Семейная сцена», «Аллегоріи» и проч., 
въ Императорской Академіи Художествъ: «Ринальдо, созна- 
ющій свое заблужденіе», «Өетида купающая Ахиллеса въ водахъ 
Стикса», «Императоръ Августъ въичающій бюсть Юлія Кеса- 
ря». Вст три картины писаны восковыми красками. Свъжесть 
ихъ, вполн сохранившаяся донын$, весьма замфчательна. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ТИШБЕЙНЪ (Т!зспЬен; 1751 — 1829), ученикъ 
своего дяди Генриха Тишбейна, былъ одинъ изъ замфчательнЪй- 
шихъ нъмецкихъ живопиецевъ своего времени. Стиль его чистъ 
и благороденъ; воображеше богато и исполнено поэзіи; даже 
своимъ очеркамъ онъ умфаъ придавать фантазію и языкъ оду- 
шевленной природы. Рисунки къ Иладъ выказываютъ талантъ 
его въ полномъ блеск. Умеръ въ Берлин%. 

ФРИДРИХЪ ФЮГЕРЪ (Ейсег; 1751 — 1818) долго путешество- 
валъ по Италіи; основалъ прекрасную школу живописи въ 
Вънв, гд былъ директоромъ Академіи Художествъ. Онъ от- 
личастся чистымъ и прекраснымъ рисункомъ. Рисунки КЪ 
«Мессіадъ» Клопштока пріобръли ему огромную извъстпость въ 
Германи. Во Вљињ: «Адамъ и Ева, оплакивающіе смерть Аве- 
ля», «Магдалина», «Св. Іоаннъ Креститель», «Апотеоза Импе- 
ратора Франца І-го» и проч. 

ЛЮДОВИКЪ ГЕССЪ (Нсзз; 1760 — 1800), отличный пейзажистъ. 
Колоритъ его чисть и правиленъ, рисупокъ полонъ граци, 
сочинеше разнообразно, воздухъ и вода прозрачны. Родился 
въ Цюрих, былъ сынъ дровосъка и совершилъ пъшкомъ пу- 
тешестие по Итали. Во Фрапціи, Англіи, Германи и Россіи 
находится множество его произведений. 
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ЭБЕРГАРТЪ ВАХТЕРЪ (\УасШМег; 1762—1816) род. въ Штутгар 
ДЗ; отличается величественностію идей и христіанскою простотою 
стиля. Его можно назвать нъмецкимъ Гарофало. Ве Вљнт: «Іовъ»,. 

ГЕРГАРДЪ КЮГЛИХЕНЪ (Кісісеп; 1712 — 1820) и Карло 
Кюглихено (1772 — 1832), — два брата близнецы, родив- 
шіеся; въ Бон и совершенно одинъ на другаго похоже. 
Оба они обратились къ живописи и раздёлили между собой 
художественное поприще. Гергардъ посвятилъ себя историчес 
кой живописи, а Карлъ пейзажной. Первый скоро достигъ зна- 
менитости; онъ умфлъ соединить въ себъ глубину сочипепіл, 
силу и граціо итальянской школы съ отдълкой и колоритомъ 
голландской; рисунокъ его правильный, твердый и ‘прекрасный; 
въ портретахъ сходство поразительное; головы граціозны и 
выразительны; колоритъ немного черноватый. Онъ быль про- 
фессоръ Дрезденской Академи Художествъ и члепъ Петербург- 
ской и Берлинской. Воснпыя событія заставили его изъ Въны, 
ГАБ опъ было поселился съ братомъ, уъхать въ Ригу, откуда 
былъ онъ приглашенъ императоромъ Павломъ [ въ С. Цетер- 
бургъ и осыпапъ почестями. Возвратясь изъ С Петербурга въ 
Дрезденъ, онъ осповалъ тамъ школу. При перефздь изъ Дрез- 
дена въ Въну, Гергардъ Кюглихенъ былъ убитъ разбойниками па 
большой дорог. Во Флоренщи: «Блудный СЫНЪ»; въ Лондо- 
иь: «Картины»; в5 С. Петербургњ: «Портреты Императорской 
фамиліи», «Св. [оаннъ Креститель», «Св. Магдалина въ пу- 
стынъ», «Портретъ’ Императора Александра 1» и проч. 

КАРЛЪ КЮГЛИХЕНЪ (Кісісеп; 1772 — 1892) знаменитый пей- 
зажистъ, пүтешествовалъ съ братомъ по Италіп н Гермаши; 
прівхалъ оттуда въ Ригу, изъ которой былъ вызванъ въ С. Пе- 
тербургъ, гдф назначепъ первымъ придворнымъ пейзажистомъ 
и навсегда остался въ повомъ своемъ отечествъ, гдъ прожилъ 
35 лътъ. По Высочайшему повелъиію былъ онъ два раза въ 
Крыму, гдъ рисовалъ виды; посфщалъ также и Финляндію. Карлъ 
Кюглихенъ отличается большой истиной и оригинальностио; небо 
и вода у него прозрачны; листья и дневной свфть между де- 
ревьями неподражаемы; колоритъ чистый и прозрачный. Въ 


ны 
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С. Петербургскомь Эрмитажь: виды «Крыма», «Финляндіи», 
«Ревеля» и проч. 

ЕРИСТОФОРЪ ГАРТМАН? (Нагітапп; род. 1791), одинъ изъ уче- 
нъйшихъ и замъчательнъйшихъ художниковъ послъдняго времени 
Германіи. Его «Әней», «Гекторъ и Андромаха», «Әротъ», «Атил 
ла» и проч. (въ Дрезден%), полны поэзіи, силы, мысли и блеска 
колорита, но въ нихъ слишкомъ замътно подражаніе Микель- 
Анджело. 

МАТТИ (Майы; род. 1795), превосходный рисовальщикъ и 
портретный живописецъ. «Смерть Кодра» и «Смерть герцога 
Брауншвейгскаго» (въ Дрезденъ) прославили его имя. 

КАРЛЪ РАЛЬ (Кац; род. 1812 г.) во многихъ своихъ карти- 
нахъ, преимущественно взятыхъ изъ истори Саксоши, пока- 
залъ себя истинно великимъ художникомъ. Въ Вљкљ: «Сцена 
изъ Нибелунговъ», «Давидъ и Гол1аеъ» и проч. 

ЗЕЙДЕЛЬМАНЪ (Зе!Чейпапп; род. 1780 т.), профессоръ Дрез- 
денской Академіи Художествъ, неподражаемъ въ рисункахъ а 
Іа ѕеріа. Лучшія изъ его картинъ куплены Императоромъ Алек- 
сандромъ въ 1814 году и служать теперь украшешемъ боль- 
шаго Кремлевскаго дворца въ Москвъ. Тамъ есть копіи въ на- 
стоящую величину съ знаменитой «Дрезденской Мадонны Св. 
Сикста», —Рафаэля, съ «Корреджіевой ночи», «Св. Семейства»— 
Рембрандта, «Св. Цицили», — Тищана, съ Гвидо, съ Аль- 
бано и проч. Къ сожальнио и великому ущербу искусства, 
порокъ зръшя Зейдельмана былъ причиною, что этоть удиви- 
тельный рисовальщикъ не могъ отличать колеровъ и потому 
писалъ все одпоцвътомъ, сохраняя малъйшіе оттъпки. “ 

Имъ мы и копчимъ послъдовательпый обзоръ славныхъ гер- 
манскихъ художниковъ прошедшаго времени и скажемъ нъ- 
сколько Словъ о нынфшнемъ состояніи живописи въ Германи. 

Множество Художниковъ, возникшихъ въ послъднее время 
въ Германш, покровительствуемые просвъщепными государя- 
ми, обратились къ подражапію старинной германской ЖИВОПИ- 
си, которая къ несчастно столь же далека отъ природы, какъ и 
отъ идеала, и выражается формами сухими и натянутыми, 
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колоритомъ жесткимъ и неестественнымъ. Такое начало непред- 
вЪщало большихъ успбховъ новому направленію германскаго 
искусства; но необыкновенныя Дарованія, ознаменовавшіл сво- 
имъ появленіемъ эту эпоху, могутъ кажется прикрыть не- 
достатки этого соединенія германизма съ эллинизмомъ и н5мецкой 
наивной народности съ чистотою и строгостію Формъ античнаго 
греческаго міра. Новъйшая школа германская раздфляется на 
Дюссельдорфскую и Мюнхенскую и каждая изъ пихъ уже 
имъетъ славныхъ представителей по всёмъ отраслямъ искусства. 

ФРИДРИХЪ ОВЕРБЕЕЪ (Оуегреск; род. 1789 г.), превосход- 
ный историческій живописецъ, отличается строгостію рисунка, 
но „блъднымъ зеленоватымъ колоритомъ. Въ Любекь: «Входъ 
1. Хр. въ Іерусалимъ» и проч. 

ПЕТРЪ КОРНЕЛІУСЪ (Согпеіиѕ; род. 1786) глава новъйшей 
Дюссельдороской школы. Онъ написалъ превосходныя Фрески 
въ Мюнхенъ изъ Нибелунговъ. Тамъ же, въ церкви Св. Троицы, 
знаменитыя его фрески: «Страшный судъ», «Сотвореніе міра» 
(сһеѓ Фоецуге), «Св- Троица», «Четыре Евангелиста». Въ Мюн- 
хенской Пинакотекъ по его рисункамъ и руководству расписы. 
ваются коридоры изображенілми, аллегорически представляю- 
щими исторшо итальянской живописи, германской, француз- 
ской и проч. Онъ составилъ превосходные рисунки и кар- 
тоны для Фресокъ въ отдфльныхь залахъ этого музея, по- 
священныхъ Альбрехту Дюреру, Рубенсу, Рембрандту, Рафа- 
элю, Корреджіо, Микель Анджело, ЦПуссену, Лесюеру, Клодъ 
Лоррену и проч., съ изображеніями происшествій изъ ихъ жизни 
и аллегорическими картинами ихъ заслугъ. Во Рим: «Іосифъ 
узнающій своихъ братьевъ». 

ЮЛІЙ ШНОРЪ (ЗсВпогг; род. 1788), Работаль въ Гофгартен- 
скомъ Дворцъ, особенно въ залв РодольФа Габсбургскаго. Для 
этихъ фресокъ онъ изобрълъ клейкое вещество, которое допу- 
скаетъ обжигаше красокъ, уже положенныхъ въ дъло, и такимъ 
образомъ дастъ возможность употреблять во фрескахъ вс ТБ 
колера, какъ и въ маслянной живописи. Вэ Вънљ: «Мефисто- 
Фель и Фаусть», «Фаустъ и Маргарита» и пр. 


— 331 — 


КАРЛЪ ШНОРЪ (Ѕсһпогг; род. 1801). Художникъ Дюссель- 
дорфской школы и ученикъ КЌорнелуса. Въ Мюнхен: «Саль- 
вэторъ Роза у разбойниковъ», «Папа Павелъ Ш, разсматрива- 
ющій портретъ Лютера» и пр. 

ГЕНРИХЪ ГЕССЪ (Неѕѕ; род. 1798). Славный историческій 
живописецъ. Въ Мюнхенњ: «Парнасъ» и пр. 

ПЕТРЪ ГЕССЪ (Неѕѕ; род. 1792), братъ Генриха, посвятив- 
шій себя батальной живописи и достигшій въ ней большаго 
искусства. «Битва при Арсис%», «Сраженіе при Навпліи», 
«Уральскіе козаки» и пр. 

ВИЛЬГЕЛЬМ Ъ КАУЛЬБАХЪ (КашБасһ; род. 1805), ученикъ 
Корнелуса. Сдълалъ превосходные рисунки къ «Фаусту» 
Гёте, и написалъ огромную картину «Разрушеше Іерусалима 
Титомъ» (въ Мюнхенв). Изъ другихъ его композицій извЪстенъ: 
«Домъ сумашедшихъ» и пр. 

Изъ остальныхъ художниковъ, болъе другихъ извъстны : 
Климентъ Циммерман (7іттегтапп, род. 1788), Бонавентура 
Генелли (бепе, род. 1796); Георгъ Гильтенсбергеръ (ЕШепв- 
регвег, род. 1806); Теодоръ Гильдебрандь (Нійеһгапй, 
род. 1804); Юлій Гюбнерь (Нёћпег, род. 1806); Францискъ 
Крюгеръ (Кгавег, род. 1797); Карлъ „Лессинг (Геззше, род. 
1808); Фридрихъ Вильгельмь Шадов5 (ЭсБадо\и, род. 1788); 
Фердинандъ Раухь (Каџсһ, род. 1804); Эдуардъ Бендемань 
(Вепдетапр, род. 1810) и другіе. 


ГЛАВА УІ. 
4. ИСПАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Весьма зам%чательно, что сто лътъ тому назадъ Европа не 
имла пикакого понятіл о картинахъ испанской живописи и о 
ея художникахъ, и только со времени занятія Французами 
Испаніи, познакомилась съ великими произведеніями этой школы. 


о 


Искуство въ Испаши развилось и созрвло въ самыя отдален- 
ныя времена. Въ Эскуріалв и другихъ знаменитыхъ Испанскихъ 
монастыряхъ есть рукописи съ миньятюрами Х-го столфти. 
Нскуства въ Испаніи развились одновременно съ Италіей, 
хотя въ нихъ замътно преобладаніе мавританскаго элемента. 
Съ Х-го по ХМУ-е столвтіе, дъйствительно не видно въ 
Испаніи самобытности. Сперва Мавры, потомъ рліяніе иност- 
ранныхъ художниковъ (при Хуан® 1 — Герардо Странина; при 
Хуань П — Делло и Рогель, изъ Флоренци и пр.), имбли 
вліяніе на испанскую живопись и сдфлали то, что въ остав- 
шихся образцахъ того времени, какъ бы не замбчаешь вовсе 
испанскаго элемента, — этой непреодолимой силы и могуще- 
ства стиля, рисунка и колорита. Въ ХУ-мъ СТолБТІИ ВОЗНИКЪ 
Антоній Ринконъ. Онъ первый отбросилъ старинную готиче- 
скую сухость; по слъдамъ его устремились всё послъдующіе 
художипки. Діего Лопесъ, Луи де Медина, Педро и Алопзо 
Берругете, Ипиго Комонтесъ и Хуанъ де Бергонья, разнесли 
его ученье по всей Испаши. Въ копцв ХҮ столътіл, Севилья 
уже имђла свою живописную школу, оспователемъ которой 
почитаютъ Хуана Санчесъ дель Кастро. Ученикъ его Пуньесъ 
уже сравнивается многими писателями съ Альбрехтомъ Дюре- 
ромъ. Въ концё Х\-го столбия искуство въ Испаніи при- 
няло весьма странное направлеше. Оно занялось раскрашива- 
шемъ статуй и баральефовъ. Наиболье прославились въ этомъ 
родъ Гонзалесъ Діасъ, Діего дель Берерра, Алего Гернапдесъ 
и др. Ими расписаны статуи въ Севильъ, Кордов и проч. 
Но эта эпоха предшествовала блистательтвйшему времени 
Испанскихъ искуствЪ. Въ ХҮ]-мъ столътіи, владычествуя на 
моряхъ и управляя Итамей‘и Голландіей, Испашя видфла при 
двор своемъ всъхъ знаменитьйшихъь художниковъ Европы; и 
уже по справедливости могла гордиться своими національ- 
ными : Педро и Алонзо Берругете; Варгасу и Хоанесу 
принадлежить безспорно слава быть основателями чистаго 
національнаго стиля, который впослъдствіи прославили Ри- 
бальти, Орренте, Наваретъ, Веласкесъ, Шарейа, Герерра и 
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наконсцъ Естевано Мурильо. По самому происхожденію испан- 
ской живописи, почти одновременно въ разныхъ пунктахъ Испа- 
ни: въ Толедо, Валенщи, Севильъ и Мадритъ, — ее должно 
раздфлить на четыре независимыя одна отъ другой школы; 
именно, Школу Толедскую, основателемъ которой считается 
Антоніо Ринконъ (1446—1501 г.); Школу Валенцскую, которую 
основалъ Хоанесъ (1593—1579); Школу Севильскую , или 
Андалузскую, главою которой быль Луисъ де Варгасъ (1502— 
1568), и паконецъ Школу Мадритскую, которую основалъ 
Алонзо Берругете (1480—1561). 


а) Толедская школа. 


Толедская школа, которой по старшинству должно отдать пер- 
вое мъсто, ведетъ свое происхожденіе отъ знаменитаго Гонзалеса 
(Сопғаіеѕ), расписывавшаго еще въ ХІҮ-мъ столътіи Толедскій 
соборъ, и умершаго въ 1399 году. За нимъ слъдовали по хро- 
нологическому порядку; 

АНТОНИЙ РИНКОНЪ (4с Кіпсоп; 1446—1501) род. въ Гвада- 
ленсарЪ. Опъ считается отцемъ Испанской живописи, ибо пер- 
вый, учившись въ Италіп у Андрея Кастанья и Гирландаіо, по- 
кипулъ существовавшую до него готическую манеру живописи, 
и усвоилъ премы болъе близкіе къ природъ. По возвращеніи 
въ Испанию, опъ осыпанъ былъ почестями, и первый изъ Иепан- 
цевъ назначенъ живописцемъ ихъ католическихъ величествъ 
Фердинанда и Изабеллы. Рисунокъ его уже правиленъ, лица 
пропикпуты сильнымЪъ характеромъ и выражешемъ, драпировка 
легка. Особенно славился онъ портретной живописью; картины 
его очень р$фдки; большая часть ихъ погибла въ большомъ по- 
жар Прадо, въ 1608 году. Изъ сохранившихся извъстны въ 
Толедо (въ церкви св. Хуана де 10 Ќевеѕ) «Портреты Фер- 
диванда и Изабеллы»; б. Петербургскій Эрмитажъ, кото- 
рый по части Испанской живописи полнфе и богаче другихъ 
Европейскихъ галерей и музеевъ (кром Мадритскаго), имЪетъ 
у себя превосходное произведеше этого стараго мастера: «Ма- 
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донну съ Младенцемъ Іисусомъ», въ которой еще видна старая 
Итальяно-Византійская школа, но уже отбросившая прежнюю 
жесткость и сухость. 

ПЬЕТРО БЕРРУГЕТЕ (Веггизиейе; род. 1450), знаменитъ н?- 
которыми фресками въ Толедскомъ соборъ; жизнь его вовсе 
неизвъстна; полагаютъ, что онъ былъ придворный живописецъ 
Филиппа Красиваго. 


ИНИГО ДЕ КОМОНТЕСЪ (Сотопіеѕ ; род. въ 1460), одинъ изъ 
извъстнЪйшихъ учениковъ Антоніо Ринкона. Изъ фресокъ его 
сохранилась «Исторія Пилада» въ Толелф. 

1АКОВЪ ЛОПЕСЪ (Горе2; род. 1461). Другой ученикъ Ринкона. 
Одинъ изъ знаменитЬйшихъ живописцевъ своего времени; жизнь 
и произведения его неизвфстны. 

ФЕРДИНАНДЪ ГАДЛЕГОСЪ (Саероз; 4461—1550), учепикъ 
Петра Берругете и страстный подражатель Альбрехта Дюрера, 
подъ котораго такъ удачно поддълывался, что современные зна- 
токи не могли отличить его работу отъ Дюреровской. Рисунокъ 
его правильный, сочиненіе разнообразное, колоритъ сильный. 
Вв Саламанкъ (въ соборЪ): «Св. Семейство съ предстоящими 
св. Андреемъ и св. Христофоромъ» (свеЁ Фоецуге); «Обръза- 
Не», «Св. Михаилъ», «Св. Антоній» и «Св. Андрей Перво- 
званный», 

ХУАНЪ ДЕ БОРГОНЬА (Воггорпа; 1462—1533), одинъ изъ луч- 
шихъ живописцевъ цфлой Испани. Его ставятъ въ примъръ 
живости и натуральности колорита, сильнаго и выразительнаго 
рисунка. Онъ украсилъ живописью и фресками Толедскій 
соборъ и знаменитую Серебряную Трапезу Мадритскаго со- 
бора, въ товариществъ съ Нъмецкимъ золотыхъ дЪЛЪ мастеромъ 
Генрихомъ Ареомъ и Голландскимъ живописцемъ Кепеномъ. 
Онъ первый пачалъ получать отъ Испанскихъ королей большия 
суммы за свою работу, и написалъ портреты со всъхъ извъст- 
НЫХЪ лицъ своего времени. Въ Толедо, портреты: «архіепископа 
Монтено и кардиналовъ Симероса, Фонтески и Делла Круса». 


В» Кордовь: «Фрески» изъ разныхъ сюжетовъ Ветхаго и Новаго 
завфта, 
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ФРАНЦИСКЪ КОМОНТЕСЪ (Сотопіеѕ; ум. 1564), сынъ и уче- 


никъ Иниго Комонтеса. Славился особенно своими портретами. 
Кисть его легкая и смфлая, колоритъ красноватый, рисунокъ 
правильный. | 

БИАСЪ ДЕЛЬ ПРАДО (Пе! Ргадо; 1497—1557); ученикъ Комон- 
теса, посланъ былъ Филиппомъ 11 къ императору Мароккскому, 
для расписыванія его дворца; провелъ въ Марокко большую 
часть жизни и возвратился оттуда богатымъ мер В 
сунокъ его чистъ, формы грандюзны, сочиненіе строго. ‚ Кар- 
тины его чрезвычайно ръдки. В» Мадрить: «Мистическій сю- 
жеты» вә Парижь: «Св. Семейство; в5 С, Петербургском» 
Эрмитаж: « Ликъ І. Христа» и «Св. Дъва съ Предвъчаымт Мла- 
денцемъ,» составляютъ драгоцфнность, которой могутъ завидо- 
вать другія европейскія галереи. 

ЛУИСЪ ДЕ МОРАЛЕСЪ (Могајеѕ; 1509 — 1586), прозванный 
Е Ріуіпо, по святости сюжетовъ, которые обыкновенно изо. 
бражалъ. Онъ никогда не бывалъ въ Италіи; имълъ даже мало 
сношеній съ своими соотечественниками, и потому сохранилъ 
самобытную оригинальность. Онъ по преимуществу живопи- 
сецъ чувства, страстей души, скорби, страданія, безконечной 
кротости и религіознаго восторга. Безукоризненная точность 
рисунка, глубокое познаше красоты обнаженной природы 
человъка, постепенность оттёнковъ, изумительная оконченность 
отдфлки, особенно въ изображеніи волосъ и бороды, энергія цв- 
лаго, В®рный и натуральный колоритъ,—ставятъ его наряду съ 
лучшими художниками Испанской школы. Онъ имфлъ большое 
число послфдователей. Моралесъ родился въ Бахадосв и $чил- 
ся у Петра Кампаньа. Будучи вызванъ въ Мадритъ Филип- 
помъ |, написалъ тамъ знаменитый свой «Скорбный путь», 
заключающій въ себъ болфе 200 фигуръ въ натуральную вели. 
чину, и готовился приступить къ другимъ работамъ, когда за. 
висть и клевета очернили его передъ королемъ, и ему прика- 
зано было немедленно выфхать въ Бахадосъ. Съ этихъ поръ 
счастіе оставило Моралеса; не смотря на то, что картины его 
украшали лучшіе монастыри и соборы Испани, 35 льтъ онъ 
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жилъ въ крайней бъдности. Въ 1581 году, профзжая черезъ 
Бахадосъ, Филиппъ | пожелалъ видъть Моралеса, и посътилъ 
его скромное убъжище.—«Ты очень старъ Моралесъ? » сказалъ 
ему король, намфкая на невозможность уже работать. — «Да, 
государь, и къ тому жь очень бъдепъ!» отвфчалъ ему несчаст- 
ный художникъ. Тогда король пожаловалъ ему каждогодную 
пенсю въ 300 червонцевъ, которой Моралесъ пользовался 
только 5 л%тъ, умерши почти въ томъ же бъдственномъ 
положенш, въ которомъ его засталъ король. Изъ его кар- 
тинъ, разсвянныхь по всей Испаши, особенно славны , в5 
Мадриттъ: «Скорбный путь», «Маег 40]огоза» — сюжетъ, ко- 
торый онъ исполнять нъсколько разъ, и который изображаетъ 
страждущую Богоматерь, держащую въ рукахъ бездыханнаго 
Спасителя; «Обрфзане», «Ликъ Христа», «Св. Семейство», и 
проч.; въ Гренадь: «Маїег доЇогоѕа»; въ Бадахосњ: «Св. Ве- 
роника», «Несеше Креста»; в5 Севильь: «Несеше Креста 
Господомъ»; во Дрездень: «Ликъ Христа»; въ Парижт: 
«Несеше креста»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтњ: «Мамег 
оЇогоѕа» въ самомъ возвышенномъ стилъ; изображеніе это пол- 
но божественной скорби и кротости. Это одно изъ лучшихъ 
повтореній Моралесомъ любимаго имъ сюжета. 

НИКОЛАЙ ВЕРГАРА (Уеггага; 1510 —1574) старшій. Хотя 
біографы утверждаютъ, что опъ никогда пе покидалъ Испании, 
но картины его, посящія отпечатокъ лучшаго періода искуствъ 
въ Италіи, служать тому опровержешемъ. Рисунокъ его полопъ 
вкуса и строгости, формы граціозны, аксессуары разнообразны. 
Въ 1542 году, опъ былъ назначенъ живописцемъ и скульпто- 
ромъ при Толедскомъ собор, и украсилъ его своими произве- 
деніями. 

ЛУИСЪ КАРВАХАЛЬ (СагБаја] или Сагађајаї; 1534 — 1613). 
Первый живописець короля Филиппа И, выполиявшій многія 
Важныя работы по заказу этого государя. Рисунокъ его чрез- 
вычзйно чистъ, головы выразительны, но замфтна робость въ ко- 
10ритв и композици. В5 Мадритљ: «Кающаяся Магдалина» и 


проч.; во Голедо: «Фрески»; въ С. Петербургском Эрмитажт: 
«Обръзапіе» и проч. 
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НИКОЛАЙ ВЕРГАРА (Уегоага; 1540—1606) младиии, бынъ и 
ученикъ Вергары Старшаго, котораго замфниль въ должности 
живописца при Толедскомъ соборъ. Ихъ произведешя часто см%- 
шиваютъ; по сынъ больше писалъ на стеклахъ этого велико- 
лъпнаго памлтпика, чъмъ занимался масляною или фресковою 
живописью. Опъ былъ другъ Фернандеса Наваретте, на рукахъ 
котораго и умеръ. 

ДОМЕНИКЪ ТЕОТОКОЛУЛИ (Тһеоќосороі; 1548—1625), проз- 
ванный по мъсту своего рожденія 1 бтесо, былъ ученикъ 
Тицэна и прівхавъ въ молодыхъ лътахъ въ Пспанію, поселил- 
ся въ Толедо. Въ 1557 году, призванный Филиппомъ 11 въ 
Мадритъ, исполнилъ многія работы въ Әскуріалв, учредилъ въ 
Мадрить первую живописную школу и образовалъ многихъ пре- 
восходпыхъ учениковъ. Спустя пъсколько времени, переъхалъ 
съ своей школой въ Толедо. Кромъ живописи занимался архи- 
тектурой и скульптурой. Первыя произведенія его написаны 
въ строгой и прекраспой манер Тиціана; но впослъдСтвІИ, 
желая быть оригинальнымъ, онъ сдфлался непатуральнымъ. 
Стиль поздиъйшихъ его картинъ самый фантастическій , коло- 
рить однообразный и бъловатый, по рисунокъ правильный и 
кисть твердая и выразительная. Вә Парижњ: «Св. Семейство»; 
въ Вљиъ: «Портретъ мущины»; в5 Мадрить: «Јисусъ Христосъ 
во гробъ», «Портретъ Родригеса Васкеса, Кастильскаго вице- 
короля», «Св. Бернардъ», «Вознесеніе», «Портреты» и проч. ; 
въ С. Петербургском Эрмитажь: «Портретъ Алонзо Эрчильяз, 
знаменитаго поэта, творца поэмы «Арауканы» (Агаџкапа), ВЪ 
коей между прочимъ онъ прославилъ свои воинскіе подвиги. 
Портрстъ этоть написанъ еще въ маперв Тиціана и очень 
хорошъ. 

САНЧЕСЪ КОТАНЪ (Запсвех Соќап; 1561 — 1627), ученикъ 
Бласъ де Прадо, отъ котораго почерпнулъ чистоту рисунка, мяг 
кость и гармонию колорита, и спокойную величественность позъ. 
Поступивъ въ 1604 году въ орденъ капуциновъ, въ Гренадњ, 
занялся исключительно изображеніемъ цвътовъ и ПЛОДОВЪ, Въ 
которыхъ достигъ большаго совершенства, и умеръ сопутству- 
смый общимъ сожаленемъ. 


29 
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ХУЕНЪ БАТИСТА МАЙНО (Егау аап Вана Маупо; 1569 — 


1649), ученикъ Теотокопули, рано вступившій въ братство 
монастыря св. Петра Мученика, въ Толедо, достигъ такой 
славы, что выбранъ былъ учителемъ рисованья Астурійскихъ 


принцевъ. И дъйствительно, онъ превосходилъ всъхъ совре-. 


менныхъ ему художпиковъ въ строгой правильности рисунка, 
оконченности п чистотв стиля, граціи фигуръ, такъ что каждая 
его картина можетъ почесться образцовымъ произведешемъ. 
Филиппъ [\ хотълъ осыпать его почестями и богатствомъ, но 
Майно отказался отъ всего и умеръ простымъ моцахомъ въ 
Толедо, на 69 году жизни. Пользулсь пеограниченнымъ до- 
вёріемъ и любовію короля, онъ весьма много содъйствовалъ 
поощренію искусствъ въ Испаніи. Заслуга тмъ боле важная, 
что получаетъ паграду болъе отъ признательности потомства, 
нежели отъ современниковъ. Ве Мадритљ: «Аллегорш», 
«Портреты» и пр.; въ Саламанкљ: «Баталическая картина», 
въ которой герцогъ Оливаресъ, для возбуждешя мужества сол- 
датъ, показываетъ имъ миньятюрный портретъ короля Филип- 
па ІУ, поразительный сходствомъ; въ С. Иетербургскомь Эрми- 
тажтњ: «Поклоненіе Пастырей», написанное въ духъ Венещан- 
ской школы, въ родф Веронеза, (это — собраше современныхъ 
портретовъ Филиппа Ш-го и его семейства) и проч. 

ДУИСЪ ТРИСТАНЪ (1гіѕіап; 1586 — 1640), лобим%йшій 
ученикъ Теотокопули ‚ учитель Веласкеса и лучиий изъ всвхъ 
живописцевъ Толедской школы. Еще будучи въ школб Ё Стесо 
и едва имтя 20 л?тъ отъ роду, паписалъ свою знаменитую 
«Тайную вечерь» для монастыря Іеропимистовъ, въ Толедо. 
Монахи были очень довольны работой, но не хотъли заплатить 
требусмыхъ имъ 200 дукатовъ, говоря, что для юноши это 
слишкомъ дорого, и даже просили разсудить ихъ его учителя. 
Осмотръвъ внимательно картину, Теотокопули бросился па уче- 
пика своего съ поднятою тростью и началъ осыпать его упре- 
ками.—«Я прибью его за то», кричалъ учитель, «что онъ не- 
знаеть самъ цфиы своей работы. Если вы сейчасъ не дадите 
ему 500 дукатовъ за эту картину, то я беру ее за себя и самъ 
плачу деньги». Монахи должны были согласиться и заплатить 
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500 дукатовъ, И Тристанъ оправдалъ вполнъ такое блестящее 
начало, достигнувъ впослъдствін до высшей степени совер- 
шенства. Необыкновепный вкусъ его и правильность ри- 
супка, сочипеше полное мысли, колоритъ блестящій и одуше- 
вленпый, дълаютъ понятнымъ, почему великій Веласкесъ ста- 
вилъ его въ примъръ своимъ ученикамъ. №» Толедо: «Моисей», 
«Св. Троица» и пр.; в5 Парижь, Мадритњ, Саламанкњ и пр. 
«Картины», вә С. Петербургском Эрмитажњ : «Портретъ 
Лопе де Вега», превосходитйшее произведеше, достойное какъ 
Тристана, такъ и великаго поота, автора «Покореннаго [еру- 
салима», «Плача Ангелики», «Пустынпика», «Цирцеи» и дру- 
ГИХЪ религозныхъ драммъ. 

ПЕДРО ОРРЕНТЕ (Оггегие; 1650 — 1644), ученикъь Г Сғесо 
и Бассано, коему подражалъ, помъщая подобно ему, во всв 
свои картины животныхъ, часто безъ всякой 
также выборомъ сюжетовъ и золотистымъ ко 
У него энергическая и легкая, 


Е асе утрсй, р въ Толедо, Валепсіи и 

8 ные города Пспаніи своими 
многочисленными произведеніями. Въ Мурсін: «Страшпый судъ» 
и «Жизнь Богоматери»; вә Толедо: «Св. Таковъ» и «Св. Се- 
бастапъ; » «Св. Леокадія, выходящая изъ гроба» (сһеѓ Ф’оецуге); 
въ Кордовгъ: «Повлонеще ВОлхвовъ», «Ап, Өома»; в» Мадрить: 
«Поклонеше пастырей», «Расиятіе», «Стадо», «Пастухъ съ 


Женой окруженный стадом в вче госпо Масд аин 


проч.; в5 Вљнњ: «Св. Семейство»; ав Парижт: «Бракъ въ Кенъ 
Галилейской», «[эковъ и Рахиль» и проч. 


4 Учениками Орренте — ХристоФоромъ Гарча Салиропомъ и 
Пауло Нантосомъ, оканчивается Толедская школа, которой худож- 
ПИКИ, Съ опуствьшемъ города, переселились частно въ Мэдритъ, 
а частно въ Севилью. Отличительный характеръ ел произведе- 
ши-—выражеше набожности и кротости; лучшіе Толедене ху- 
дожники не иначе приступали къ работь, какъ приготовивт, 
себя постомъ и молитвой: Комонтесъ, Вергара, Мойно, Тристана, 
и въ другихъ школахъ: Хоанесъ, Де Варгасъ и знаменитый 
Мурильо, всегда соблюдали это правило. 


надобности, 
лоритомъ. Кисть 
рисунокъ правильный. — 


22, 
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в) Валенсская школа. 


Основателемъ этой школы считается знаменитый: 

ХУАНЪ ХОАНЕСЪ (Јоап Јоапеѕ Масір; 1593—1579) старшій. 
Фамилія его происходитъ отъ обычной въ то время лативиза- 
ци втораго имени художниковъ, побывавшихъ въ Итали. 
Истинное же его названіе есть Масиль. Онъ безспорно 
основатель и глава пе только собственно Валепсекой шко- 
ды, но И корифей вообще всей Испанской живописи. — 


Изъ вевхъ живописцевъ, образовавшихся въ Итали, ие имя 


предшественниковъ по роду таланта въ своемъ отечеств%, 


первый безспорно есть Хоанесъ, а послъдній Мурильо. Между 
ними заключается весь цирклъ одной великой Испанской 
школы, вмъщающей въ себв слишкомъ полтора столбия. — 
Уже изъ этого видимъ, какъ важны и драгоцвпны творешя 
Хоанеса. Пропикнутый учешемъ Перуджина, Микель Анджело 
и Рафаэля, придавъ своему стилю самобытпую оригиналь- 
ность, онъ основалъ въ Валенсіи школу живописи. Характеръ 
и достоинства этой школы, основанной не на подражаши ве- 
ликимъ Итальянскимъ мастерамъ, но скоръе на изученіи и 
развитіи ихъ основныхъ правиль, могутъ почесться совершенно 
самобытными. Кисть Хоанеса не совершенно еще свободна, но 
строгость и чистота рисунка придаютъ его живописи высокую 
степень энергіи. Онъ въ совершенствъ обладаеть знашемъ рз- 
курсовъ, драпировки его широки; лица отличаются благоред- 
ствомъ , колоритъ приближается къ римской школб; можно 
сказать утвердительно, что изъ всъхъ подражателей Рафаэля, 
Хоанесъ наиболфе къ пему приближался. Паломино въ своемъ 
«ЖКизнеописаніи живописцевъ» провозглашаетъ даже Хоанеса 
равнымъ Рафаэлю, и въ ифкоторыхь случаяхь его высшим?. 
Не вдаваясь такъ далеко, все таки кажется страннымъ, что 
не смотря на свои достоинства, Хоанесъ до послъдияго времени 
оставался почти неизвъстнымъ въ Европф, и даже въ самой 
Испаши не имълъ той популярности, которую бы справедливо 
заслуживалъ. Это оттого, что по своей пабожности, ОНЪ ЖилЪ 
Бсегда вдали отъ испанскаго двора, не писалъ портретовъ съ 
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вельможъ и государей, не былъ воспъваемъ поэтами; но потом- 
ство нынъ причисляеть его къ величайшимъ изъ испанскихъ 
художниковъ. 

Картины Хоанеса украшаютъ храмы Мадрита, Валенціи, Се- 
говіи, Муреіи, Кордовы и проч.. и могутъ почесться всв безъ 
исключенія образцовыми произведеніями. Въ Мадритљ: «Посъ- 
щеніе св. Елисаветы», которое долго считалось произведеніемъ 
Рафаэля, «Несеше креста», подражавіе бразило Рафээля; 
«Мучене св. Агнесы», и «Тайная вечеря», идущая въ парал- 
лель съ знаменитой картиной Леонардо Винчи и лучше ел 
сохранившаяся; «Вфичаше Богородицы», «Ликъ Спасителя», 
«Мучеше Св. Стефана», «Г. Х. въ Вертоградъ», «Святіе со 
креста», «Мельхесидекъ», «Ааронъ», «Св. СтеФапъ» и проч,; 
въ Валенсфи: «Спаситель, идущій на распятіе», «Св, Фран- 
цискъ» и проч.; вњ С. Петербургскомь Эрмитажт: «Св. 
Анна, которой .Ангель возвфетилъь конецъ ея неплодія», съ 
надписью : «М№е Итеаз, Аппа, сопсіріеѕ еї рагіеѕ Магіат Пе 
шаігет» и «Св. Доминикъ, держащій въ рукахъ страшныя 
орулдія Никвизици», тоже съ надписью: «Тітпеіе решо, ҷшіа 
уепіа Бога аси ејиѕ», оба въ лучшей маперъ мастера. 

ФРАНЦИСКЪ РИБАЛЬТА (Кірајќа; 1551—1628), прославился 
какъ своимъ талантомъ, такъ и романтической женидьбой. Обу- 
чаясь въ Венецит, онъ влюбился въ дочь своего учителя, но 
получилъ отказъ, подъ тъмъ предлогомъ, что отецъ не желаетъ 
имъть зятемъ плохаго живописца. Рибальта, условившись съ 
невъстой, отправился на 4 года въ Италио, гдБ сдфлался 
ученикомъ Каррачей, и страстно предался изучению Рафаэля, 
Корредяйо, Себастіапа-дель:Піомбо, и проч. Возвратясь па 
родину, опъ лваяется въ мастерскую стараго своего учителя, 
и найдя па мольбертв начатый эскизъ, копчаетъ его. Учитель, 
по возвращении домой, удивясь такой скорой и прекрасной ра- 
ботъ, сказалъ своей дочери: «Вотъ за такаго мастера я отдалъ 
бы тебя охотно, а не за твоего несчастпаго Рибальту. ›—«Да 
это работа Рибальты», отвфчала дочь; и развязкой была 
свадьба ся съ счастливымъ художникомъ. Этотъ случай дока- 
зывастъ скорость работы Рибальты, но дальнъйшія его произве- 
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дешя неоспоримо обнаружили въ немъ великаго живописца. 
Его знаменитая «Тайная вечеря», для коллеггума Согриз Сми 
въ Мадритё, поставила его на ряду съ лучшими живописцами 
Испаши. Въ числу его заслугъ можно отнести и то, что онъ 
былъ первымъ учителемъ Рибейры. Колоритъ его ифсколько 
сухъ, но рисунокъ строгъ и правиленъ, фигуры благородны и 
грандіозпы, сочинеше разнообразно. Привезенныя имъ изъ 
Птали картины, современники принимали за работы Рафаэля и 
Корреджіо. Произведешй его находится миого по разнымъ 
мопастырямъ Испанши, но кромв ихъ въ остальной Евроив 
извъстны только находящілся въ Росси; во С. Петербургскомь 
Эрмитажњ : «Св. Петръ и Магдалина у гроба Спасителя», 
«Раслятіе І. Х.», и «Св. Екатерина освобождаемая Ангеломъ», 
въ стилб Каррачей, въ маперв твердой и изящной. 
ФРАНЦИСКЪ САРИНЕНА (/эглпепа; 1560—1624), ученикъ Ри- 
бальты, котораго манер слъдовалъ съ успъхомъ и терпънісмъ. 
ХРИСТОФОРЪ САРИНЕНА (Хагіпспа; ум. въ 1699 г.), ученикъ 


Тиціана, такъ близокъ къ свосму учителю по стилю и колориту, . 


что очень долго ошибались, приписывая Тищану огромныя 
картины, иаписанныя Сарипеною для королевскаго монастыря 
Св. Михаила де 105 Кеуоѕ въ Валенсш, и только пос 
розыскашя опровергли это предположеше. 

АНТОНЙ МОХЕДАНО (№оһсјапо ; 1561 — 1625), котораго 
Начеко считаеть лучшимъ фрескистомъ Испаши ; картины 
его замфчательны правильпымъ рисункомъ и колоритомъ. По 
своимъ многочисленным работамъ и по превосходнымъ худож 
никамъ, образовавшимея въ его школъ, Мохедано имълъ важное 
Вліяше на усифхъ живописи въ своемъ отечествъ. Ве Мадри- 
ть, Севиль, Кордовь, Ваденсти, паходятся его фрески. 

РОДРИГЕСЪ ЗСПЯНОСА (Еѕріпоѕа; 1562—1630), не выъзжалъ 
изъ роднаго своего города Валенсіи, гдъ образовался по нахо- 
дившимся тамъ образцамъ и достигъ большаго совершенстла, 
такъ что при жизни пользовался огромной славой. Ло Валенсйи: 
«Св. Себастіапъ и Св, Рохъ» и пр. 

ТОСИФЪ РИБЕЙРА (Веста; 1588—1656) прозванный ЗСПАНЬ- 


ОЯЕТТО (10 Зразпе\Мо), есть художникъ Испанской школы наи- 


Фдуюцая 
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боле извъстпый въ Евроиф, ибо провелъ большую часть своей 
артистической жизни въ Итали. Долгое время Итальянцы 
утверждали, что Рибейра родился въ Неаполитанскомъ королев- 
ствф, но положительно дознано нынф, что родиною его было 
мьстечко Ксавита, близь Валенсіи, День его рожденіл былъ 12 
генваря. Первоначальнымъ его пазначеніемъ было военное по- 
прище ; и онъ поступилъ въ Валенсскій университеть Но 
скоро развившаяся страсть къ живописи переселила его често- 
любивый и энергическій характеръ, и онъ, получивъ первое 
понятіе объ искуств у Рибальта, отправился въ Пеаполь, от- 
куда скоро переселился въ Римъ. Тамъ, почти НИЩИМ бро- 
дилъ онъ по улицамъ въчнаго города, спалъ на мостовой, до- 
вольствовалея крохами, страстно изучая свое искусство. Кар- 
диналъ Борджіо, случайно увидъвъ рисунокъ работы его, при- 
нялъ въ число своихъ служителей, и доставилъ ему средства 
къ безбъдному существованію. Но праздная жизнь не понра- 
вилась Рибейрф, и онъ ушелъ отъ Борджіо, поступивъ въ 
военную службу. Въ тоть же годъ попался онъ въ руки 
алжирскимъ корсарамъ, въ плвну у которыхъ пробылъ цфлыя 
5 лътъ. Въ 1006 году, возвратившись въ Римъ, и снова до- 
вольствуясь кускомъ хлфба, поступилъ онъ въ мастерскую Ка- 
раваджіо, котораго стиль увлекъ пылкаго Јосифа. Манера учи- 
теля сдфлалась скоро маперою п ученика. Изображая страсти, 
пытки, мученія, Эспаньолетто, подобно Кораваджю, какъ будто 
хотълъ выказать всю бренпость бытія человфческаго. Очарован- 
ный впослъдствіи великими творешями Рафаэля и Корреджіо, Ри- 
бейра перемвнилъ п’Всколько свою манеру; по думая, чтр не 
мноме поймутъ изящество и простоту этихъ великихъ масте- 
ровъ, а для толпы нужпы поражающіе эффекты, всю жизнь 
слЪдовалъ этому правилу, хотя ложному въ оспованіи, по доста- 
вляющему па время колоссальную славу. Однакожъь имя его 
все еще оставалось пеизвъстно. Отчаявшись поправить дъла 
свои въ рим, Рибейра отправился въ Неаполь, не имфя дру- 
той рекомендаціи, кромъ своего таланта. Тамъ жилъ онъ долгое 
время въ ужаспой нищетё, покуда одинъ богатый торговецъ 
картинами, Кортезе, плъненный его дарованіемъ, не приняль его 


— 344 — 


ВЪ СВОЙ домъ, и выдэлъ за него дочь свою Элеонору Кортезе, 
первую красавицу Неаполя, и единственную его наслфд- 
ницу. Обстоятельство это перемънило жизнь Эспаньолетта.— 
Слава о картин его, изображающей «Одного изъ мучени- 
ковъ», выставленной къ окпу для просушки, и привлекшей 
огромную толпу народа, дошла до вице-короля Неаполитан- 
скаго. Плфненный картипой, онъ пазначиль Рибейру первымъ 
своимъ живописцемъ и живописцемъ Испанской короны. Слава 
и почести полились на Рибейру со всъхъ сторопъ. Великолъп- 
ный домъ его быль м%стомъ собрашя вс®хъ зпаменитостей 
Неаполя. Папа пожаловалъ Рибейру кавалеромъ ордена Христа; 
вс государи Итами и Европы старались наперерывъ оказы- 
вать ему свое внимаше и милости. Многочисленные заказы 
являлись ежедневно. Не смотря на свое богатство и знатность, 
Рибейра такъ много работалъ, что просиживалъ иногда цфлые 
дни безъ пищи и питья, забывал все окружающее. Родные, 
боясь за его здоровье, должны были нанять особаго служителя, 
котораго вся обязанность состояла въ томъ, чтобы напоминать 
Рибейръ, сколько часовъ онъ уже работалъ. 

У Рибейры было двт дочери : Старшая вышиа замужъ за 
перваго испанскаго министра при Неаполитанскомъ дворв; 
младшая, Марія Роза, была дъвушка чудной красоты, и сдъла- 
лась причиною смерти своего родителя. Ее соблазнилъ и увезъ 
вицекороль Неаполитанский, инфонть Донъ Хуанъ. Не зная 
имени соблазнителя, Рибейра поклялся отомстить ему, п потомъ 
узнавъ, что это былъ вицекороль не хотълъ иамЪфнить своей 
клятвъ. Будучи уже 70 лътъ, вооруженный кинжаломъ, и въ 
сопровожденш вфриаго служителя, онъ оставилъ Неаполь, и 
съ тёхъ поръ участь его осталась совершенио неизвъстною. 
Одни говорили, что онъ быль убить, другіе — что онъ за- 
точенъ въ тюрьму, гд5 и умеръ. Съ прискорбіемъ должно 
вспомнить, что онъ былъ одинъ изъ ожесточениъйшихъ вра- 
товъ несчастнаго Доменикино, и содъйствовалъ погибели этого 
великаго человка. 

Относительными чертами таланта Әспаньолетто, были: пора- 
ЗиТтельное противуположеніе свъта и тъни, страшный, меланхо- 
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лическій и мрачный выборъ сюжетовъ, и поражающий эффектъ 
композици. Зная анатомію въ совершенствъ, онъ однимъ ри- 
сункомъ производить страхъ и ужасъ въ зрителяхъ. Неподра- 
жаемая натуральность, чудесная энергія, сила доходящая до 
дерзости, смълость, величіе и блескъ, дфлали то, что всв, даже 
его подражатели, не могли ни сравниться съ нимъ, ни усвоить 
себф его манеру лисьма. Онъ быль по преимуществу живопи- 
сецъ истязаній. Въ стилв у него было три манеры: первая, въ 
которой онъ явился върнымъ послфдователемъ Караваджіо, см%- 
лая, гордая и страшная, ищущая скоръе могущества, чъмъ 
правды; вторая, гд$ опъ напоминаетъ Корреджіо, какъ бы пе- 
рерождалсь, дЪфлается спокойнымъ, нъжнымъ ; третья манера, 
гдъ виденъ самобытный художникъ безъ вліянія посторонняго, 
полный силы, величія и блеска, отдълившись отъ безпорядоч- 
ной туги Караваджіо, равно оставивъ и грацію, хотя изящную, 
но ивсколько натянутую втораго его періода. 

Хотя большую часть жизни Рибейра провелъ въ Итали, но 
безспорно принадлежить Испани, какъ по рожденю , по 
первоначальному образованію, такъ и потому, что живя въ 
Неапол ‚ испанской провинци, онъ быль живописцемъ 
Испанскаго короля, и отсылалъ въ Мадритъ всъ лучшія свои 
произведешя. Въ одпомъ Миазсо йе] Веу (въ Мадритъ) ихъ 
считается болъе 35. Въ ЛМадритњ: «Прометей, прикованный къ 
скал Кавказа», «Мучеше Св. Вареоломея», «Магдалина», «Св. 
Павелъе, «Лестница Такова», «Марія Египетская», «19 Апо- 
столовъ» (превосходный рядъ 19 физіономій всъхъ возра- 
стовъ человъческихъ, отъ Іоанна Богослова до старшаго изъ 
учениковъ Христовыхъ, Гакова Алфеева), «Поклонеше па- 
стырей», «Св, Іеронимъ на молитв», «Жрецъ Бахуса», «Го- 
лова Сивиллы», «Св. Троица», «Анахоретъ», «Слфпой Камбазо 
(скульпторъ), «Св. Рохъ», «Св. Францискъ А ссизскій», «Св. 
Христофоръ», «Св. Іосифъ съ Младенцемъ Јисусомъ», «Архи- 
медъ», «Иксіонъ», «Благословеше Ісаака», «Св. Августипъ», 
«Бой женщинъ въ циркъ» и проч.; (в5 Ескургалю): «Зачатие» и 
«Рождество Христово», «Св. Тоаннъ Креститель; (в5 мона- 
стыр св. Изабеллы): «Св. Изабелла», лицо которой онъ спи- 
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салъ съ одной изъ своихъ дочерей, и которое по требованию мо- 
нахинь было переписано живописцемъ Клавдіо Коельо, и пр.; во 
Дрездень: «Св. Францискъ», «Св. Марія Египетская», «Мученіе 
Св. Себастіана», «Мучеше Св. Вареоломея», «Діогенъ» и проч.; 


въ Лондонь: «Св. Іоаннъ Креститель», « Докторъ Скоттъ» и пр.; . 


вг Римъ: «Магдалина», «Св. Іеронимъ», «Андрей Первозван- 
ный», «Св. Петръ раскаявающійся» и проч; в» Парижь: 
«Поклонеше пастырей», «Мучеше Св. Вареоломея»; во Флорен- 
ци: «Мучеше Св. Вареоломея», «Св. Іеропимъ въ Экстазв», 
«Силенъ» и проч.; ве Неаполь: «Спятіе со креста» (сћеѓ 
Фоецуге), «Св. Бруно», «Св. Себастіапъ», «Св. Теронимъ», 
«Силенъ», «Св. Іаннуарій», «Тайная вечеря», «12 Пророковъ», 
«Имя и Моисей» и проч.; в5 Берлин: «Св. еронимъ», «Му- 
чеше Св. Вареоломея» и проч.; во Мюнхжень: «Раскаяніе Св. 
Петра», «Умирающий Сенека», «Архимедъ», «Св. Іеропимъ», 
«Снятіе со креста Св. Апостола Андрея», «Крещеше Св. Іоанна 
Крестителя» и проч.; в5 Вљиљ: «Шисусъ Христосъ по- 
среди учителей», «Несеше креста», «Скорбь (Св. Апостола 
Петра», «Нищій философъ», «Архимедъ», и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажт: 8 картинъ,—« Два пищихъ философа»; 
прелестная «Св. Лющя», несущая на серебрянномъ блюд 
оба свои глаза, вырванные у ней по повелвнію мучителя; «Св. 
Францискъ», «Милосерме», «(в Себастіанъ, окруженный Свя- 
тыми женами» превосходная академическая картина писанная 
въ строгой манер Караваджо, но съ большимъ благородствомъ 
и достоинствомъ, и наконец «Св. Іеропимъ въ пусты »—пре- 
восходнъйшее произведеше, уступающее разв только картин 
того же сюжета, находящейся въ Неаполь и считающейся 
лучшимъ произведешемъ Эспаньолетто. В5 Академін Художе- 
ствъ: «Св. [еронимъ», академическая полуфигура, принадлежа- 
щая къ лучшему періоду дфятельности Рибейры. 

ЛЕОНАРДЪ ЭНРИКЕСЪ (Неіпгісиел; 1599—1670), прозвапный 
«Пе Јаѕ Магіпаѕ», ибо быль почти единственный испанскій 
живописецъ, посвятивший себя морской живописи. Онъ родился 
въ Каликсь; подобно Рибейрв, провелъ большую часть своей 
жизни въ Итали и умеръ въ Рим%, гдъ его удерживала 
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страсть къ созерцанію великихъ произведений искусства, кото- 
рыхъ онъ однакожъ не копировалъ, оставаясь въренъ своей 
самобытной природъ и морскимъ волнамъ. Произведения его 
находятся въ Рим%, Мадритъ, Флоренци и другихъ городахъ 
Европы; лучшимъ считается, в5 Мадритъ: «Видъ Кадикскаго 
порта, во время бури». 

ХУАНЪ РИБАЛЬТА (Кібаќа; 1597 — 1028), сынъ и ученикъ 
Франциска Рибальты, съ которымъ такъ сходствовалъ по стилю 
и манер$, что даже современники не могли различать ихъ кар- 
тинъ, просто называя ихъ произведеніями «Гоз ВаЦаз» (Ри- 
бальтовъ). Оба опи одинаково замфчательны по воличію стиля, 
благородству характеровъ и глубокому изученію апатоми; но у 
Франциска контуры болве тверды и краски суше, у Хуана не- 
сравненио болъе мягкости въ колорит. Между ними чув- 
ствуешь такую же разницу, какъ между ХҮІ и ХҮІ столъ- 
тіями. Вә Мадрить: «Голова мученика, окруженнаго пламе- 
әнмъ», «Голова блаженнаго», «|. Х. во гробф», «Св. Фран- 
цискъ Ассизскій», «Св. Маркъ и Св. Лука», «Иъвецъ», 
въ Парижњ : «Объдня» и пр.; в5 С. Петербургском Эрми- 
тажт : «Встръча Поакнма и Апны», работы самой пъжной и 
тщательной, одна изъ лучшихъ картинъ этого мастера. 

ПАЦИЕТЪ ЭСПИНОСА (Еѕріпоѕа; 1600 — 1680). Сынъ Фран- 
циска Эспиносы, и ученикъ его и Рибальты. При жизни онъ 
пользовался большой славой, и былъ ифеколько разъ приглашз- 
емъ въ Мадритъ, но не ръшаясь оставлять свою родину, окон- 
чилъ въ ней жизнь среди спокойствия, мира и молитвы. Талантъ 
его отличался рисуикомъ смёлымъ и правильнымъ, гращею 
фигуръ и благородствомъ выражешя. Въ его живописи видны 
Ав эпохи: первая есть подражаніе Хоанесу, а вторая Италь- 
янцамъ. Знамештыя его картины: «Причащевіе Магдалины» и 
«Преображене» (въ Валепсіи) могутъ смъло выдержать со- 
перничество съ лучшими произведеніями Болонской школы. 
Къ славБ Әспинозы недостаетъ только случая сдълать его 
картины извёстпыми Европ, ибо въ копіяхъ талантъ его не- 
уловимъ, а вс лучше картины его, остались въ Испаніи, 
Онъ быль послёднимъ изъ славныхъ артистовъ, которыми мо- 
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жеть по’ справедливости гордиться Валенсія. Въ Мадриттњ; 
«Св. Марія Магдалина», «І. Х. во славъ», «Св. Јоаннъ Кре- 
ститель»; въ Валенсіи: «Причащеніе Марш Магдалины» (сһеї 
Ф’оецуге), «Смерть Св. Людовика Бертрана», «Преображеніе 
Господня» (сһеѓ @'оеџуге); вѕ Парижь: «Товй и Ангелъ». 
«Св. Семейство», «Несеше креста» и проч. 

ЕСТЕВАНЪ МАРЧЪ (Магсь; 1600—1660), называемый Магсћһ 
4ез Виаез. По мъсту рожденія лринадлежитъ Валепсіи, но 
будучи ученикомъ Орресте и подражая Бассэно, долженъ быть 
причисленъ къ школамъ Толедской и Венеціанской. Рисунокъ 
унего твердъ, колоритъ блестящъ и въ фигурахъ много истины. 
Разсказываютъ, что для разгорячешя своего воображанія, онъ 
какъ новый Донъ Кихотъ одъвался въ рыцарское платье и сра- 
жался со стфнами комнатъ, ибо предметомъ его кисти была 
живопись баталлическая. — Вг Мадрить: «Видъ лагеря», 
«Старуха съ барабаномъ», «Старый пьяница», «Старуха съ 
бутылкой», «Св. Іеропимъ», «Переходъ черезъ Чермное море», 
«Портретъ Дель Мазо» и проч. 

АНТОНІЙ ПОНСЪ (роп; 1725 — 1799), ‘путешествовалъ по 
Нталш, гдъ спялъ коши со всъхъ лучшихъ картинъ Рафаэля, 
Гвидо Рени и Павла Веронеза; по возвращеши на родину былъ 
принятъ съ большою почестію, и совершилъ артистическое пу- 
тешествіе по Испаши. Написалъ сочиненіе объ искусствъ и 
исторію живописцевъ иодъ названіемъ: «Сотепќагіоѕ де Іа Ріп- 
їџга». Умеръ въ Валенсии. 

І0СИФЪ ВЕРГАРА (Уегоага; 1726 — 1799), образовался изу- 
ченіемъ рисунковъ Әспаньолетто; былъ основатель академій 
Св. Варвары въ Валенсш, и первымъ ея директоромъ- Рабо- 
таль во всевозможныхъ родахъ и во всъхъ показалъ знаше и 
необыкновенную легкость; колоритъ его превосходный, рису- 
нокъ правильный, но недостаеть хорошаго направлешя. Напи- 
салъ нъсколько трактатовъ о живописи. Въ Валенеги: «Мепторъ 
и Телемакъ», «Внутренность монастыря» и проч.; в5 Пари- 
жт: «Св. Себастіанъ» и проч. 

Изъ остальныхъ художниковъ Валенсской школы изввСтнЫ: 
Николай Факторе (Еасюге, 1520—1583); Петро Тата (Тарла, 
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ум. 1586г.); Николай Боррасъ (Воггаз, 1530 — 1610); Вар- 
воломей Матарана (Маагапа , ум. 1612 г.); Хуань Хоанесь 
(Јоапеѕ, ум. 1620); Августинь Леонардо (Теопаг4о, 1580 — 
1640); Григорій Кастепеда (Саѕіепеда, ум. 1644); Франциско 
ШПагали (Ріаваїі, ум. 1650); Томас» Гернандесь (Негпапаез, 
род. 1600); Викентий Гвирри (бант, ум. 1652); Луис» Сото- 
майор» (Ѕоќотауог, 1635—1673); Госифз Оренть (Огіепё, ум. 
1785); Августинь Газуль (баги, ум. 1720); Донь Викентий 
Виктора (Роп Үісіогіа, 1658—1712), ученикъ Карла Маратта, 


и другіе. 
с) Севильская Школа. 


Севильская или върнъе Андалузская школа обнимаетъ собою 
всв частныя школы городовъ: Гренады, Кордовы, Севильи, 
Мурсіи, и другихъ и есть безъ сомнънія важнћйшая изъ всъхъ 
испанскихъ школъ, гордясь именами Варгаса, Зурбарана, Велас- 
кеса и Мурильо. 

САНЧЕСЪ ДИ КАСТРО (Р! Саѕіго; род. 1499 г ), знаменитъ 
тБмъ, что въ 1450 году основалъ въ Севильи первую школу 
живописи, имфвшую многочисленныхъ послъдователей и поль- 
зующуюся большой славой. Произведеня ея отличаются худо- 
жественностію отдфлки, прекраснымъ колоритомъ и необыкно- 
венною оконченностио. Изъ картинъ Санчеса ди Кастро сохра- 
нилось въ Севильскомъ собор колоссальное «Благовъщенье. » 

ХУАНЪ НУНЬЕСЪ (Мппе2; род. въ 1480 г.), ученикъ Санчеса 
ди Кастро. Современники сравнивали сго съ Альбрехтомъ Дю- 
реромъ. Въ Севильскомъ соборъ находится нынъ знаменитая 
картина Нуньеса, изображающая «Усопшаго Христа на рукахъ 
Богоматери» (Маіег Поогоза). Рисунокъ Фигуръ сухъ и не сво- 
боденъ, но блескъ и великольше цвлаго, прекрасная драпи- 
ровка и необыкновенная тщательность отдфлки въ мельчайшихъ 
подробностяхъ, ставятъ это произведеніе въ число замъчатель- 
пъйшихъ памятниковъ испанской живописи того періода, кото- 
рый еще предшествоваль блистательной эпохв итальянскаго 


искусства, 
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ЛУИСЪ ДЕ ВАРГАСЪ (Узгоаз; 1502—1568), первый преобра- 


зователь готического стиля, упорно до него господствовавшаго 
во всей Андалузіи. Онъ далъ новое направлене своему 
искуству и вполнъ заслуживаетъ, чтобы имя его было по- 
ставлено па ряду съ величайшими художниками Италіи 
и Испаніп. — Де Варгасъ родился въ (Севиль; съ мало- 
лБтства началъ учиться живописи, расписывая обои, которые 
тогда во множеств? высылались изъ Испаніи въ Америку. Не- 
удовлетворяясь старою готическою манерою, онъ отиравился 
въ Италію, гдъ сдфлалея ученикомъ Перино дель Вага, что и 
объясняетъ сходство его стиля съ Рафаолевскимъ. Возвратясь 
на родину, опъ пріобрълъ громкую извфст ность точностио 
контуровъ, прелестію Формъ, искусствомъ владфть красками 
и придавать жизнь и выражеше фигурамъ, а въ особен- 
ности вфрно подражать природъ, такъ что если бы Варгасъ 
обладалъ большимъ знаніемъ перспективы и анатом, то могъ 
бы почесться однимъ изъ счастливъйшихъ солерниковъ Рафаэля. 
Ракурсы доведены у него были до такой степени искусства, 
что знаменитый въ свое время художникъ Пересъ д’Алезю, 
разсматривая картину его, изображающую «Адама и Еву», 
сказалъ, что за одну ногу Адама отдалъ бы онъ всъ свои кар- 
тины. Къ такому таланту Варгасъ присоединялъ презвычайное 
образоваше и’ веселый правъ. Но приступая къ работё, онъ 
постился, причащался св. Тайнъ, ложился въ гробъ и умерщ- 
влялъ плоть свою размышлешями о вфчности. Цослв смерти его, 
нашли въ его молельпой бичи, власяницу и проч. Варгасъ 
писалъ почти исключительно для церквей, п въ картипахъ его 
разлито чувство граціи и достоинства; ва Севильи: «Спаситель 
несущій крестъ», «Адамъ и Ева»; ву Парижь: «Св. Семей- 
ство въ славв», «Св. Семейство, окруженное Ангелами» и пр. 

ПЕДРО КАМПАНА (Сатрапа; 1503 — 1580) или «Ріегге е 
Сһатравпе, » родомъ Фламандецъ изъ Брюсселя; учился у 
Микель Анджело, п принесъ изъ Рима въ Севилью правила 
итальянскихъ мастеровъ. Всв сго картины писаны на дерев. 
Сочинеше прекрасно ; правильпость рисупка безукоризненая, 
колорить и свфтотьнь превосходны. Передъ смертью возвра- 
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тился на родину и умеръ въ Бреславлъ; во Севильь: «Снятіе 
со креста», «Чистилище»; въ Берлииь: «Св. Два, кормящая 
грудью Младенца исуса»; ве Парижь: «Св. Дъва у подножия 
креста Господа», «Магдалина» и проч. 

ГАСПАРЪ БЕСЕРРА (Весегга; 1520—1570), родомъ изъ Анда- 
лузш, получиль образоваше въ Итали у Вазари, и даже 
какъ мпогіе полагаютъ, у Микель Анджело Буонаротти. Подоб- 
но этому великому человъку, Бесеррз занимался архитекту- 
рой и ваяніемъ. Глубокое знаніе анатоміи и рисунка поста- 
вили его высоко между современниками. Филиппъ П, по 
возвращеніи Бесерры въ Испанию, сдълалъ его первымъ своимъ 
живописцемъ и скульпторомъ, поручивъ ему работы въ Мад- 
ритскомъ Алькасар и въ дворцъ Дель Прадо. Значительная 
часть этихъ работъ истреблена пожаромъ въ 1735 году. 
Но произведеши Бесерры еще очень много осталось по всей 
Испанш. Подобно Птальянцамъ, Бесерра приготовлялъ для 
всъхъ своихъ картинъ картоны, почитая рисунокъ первымъ 
основашемъ живописи. Онъ составилъ превосходные анатоми- 
ческіе рисунки къ книгу «Анатомія человфка и животнаго», 
изданной въ 1554 году, докторомъ Хуаномъ де Вальведре, для 
руководства хирурговъ, живописцевъ и ваятелей. Какъ скульп- 
торъ, Бесерра безспорно есть одинъ изъ лучшихъ ваятелей въ 
цълой Испэнін. Его «Статуя Богородицы» , сдъланная для 
испанской королевы, дочери Генриха 1, считается чудомъ 
совершенства. Картинъ Бесерры находится множество въ Мад- 
рить, Севильъ, Кордовъ, Гренадь, Валенсіи и проч. `В Рим, 
въ церкви Троицы Фе’ МопЫ, «Рождество Богородицы», одно 
изъ лучшихъ его произведений. 

ПАБЛО ДЕ СЕСПЕДЕСЪ (Сезредез; 1538—1608), родомъ изъ 
Кордовы, образовалъ себя изучешемъ искусства въ Италіи, гдф 
получилъ назваше «Испанскаго Рафаэля». Въ картинахъ его 
видна глубокая обдуманность сочинешя, н®жность, гармонія 
колорита и правильность очертанй, чисто Рафаелевскія, антич- 
ная прелесть формъ и полнота выраженій, знаніе анатомии, 
проникнутое въ высшей степеви необыкновеннымъ Умомъ и 
неподдъльнымъ поотическимъ чувствомъ. — Большую часть 
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картинъ своихъ писаль онъ для езуитскаго монастыря въ 
Кордов, гдъ он® всв сожжены были по приказанию Карла 
Ш-го, и такимъ образомъ отъ этихъ картинъ остались 
намъ только описанія. По мнънію Пачеко, Сеспедесъ былъ 
лучший колористъ въ цблой Испани. Кром живописи онъ за- 
нимался ваяніемъ, архитектурой, Филологіей, поэзей, нумизма- 
тикой и литературой, и оставилъ обширный «Трактатъ о живо- 
писи.»—Изъ немпогихъ же уцълъпшихъ его картинъ, извъстны, 
въ Кордовњ: «Тайная вечеря» (въ Мегийо Арабскаго собора): 
знаменитая по кротости и величію лица Спасителя и лукавому 
выражешю Іуды, «Св. Клара», «Св. юаннъ Креститель»; в5 
Севильь: «Св. Екатерина»; в5 Мадритть: «Вознесеше»; в» Па- 
рижь: «Портреть художника»; С. Петербургскій Эрми- 
тажь можеть истинно гордиться «Ликомъ Христа», этюдомъ 
для знаменитой «Тайной вечери» (въ Кордов), и «Мученіемъ 
Св. Стефана». 

ПЕДРО ВИЛЛЕГАСЪ ІАЕМОЛЕЙО (Магтоіејо 1540—1587), одипъ 
изъ знамепитъйшихъ живописцевъ Андалузи, славенъ былъ 
правильнымъ рисункомъ, благородной композищей, величествен- 
ной обстановкой своихъ сюжетовъ, превосходнымъ знаніемъ 
свфтотБни, прекрасными ракурсами и гармоніей цълаго. По- 
дробности жизни его мало извфстны; достовърно только то, что 
онъ работалъь долго въ Севиль. В5 Парижь: «Рождество 
Христово», «Св. Францискъ», «Св. Себастіанъ», «Св. Семей- 
СТВО. » 

ХУАНЪ ДЕ ЛАСЪ РОЕЛАСЪ (Че 1аѕ Вое!аз; 1558—1625), одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ Севильской школы, усвоивший ей 
блестящій колоритъ лучшей эпохи Венеціанской школы. Онъ 
учился въ Италіи, въ школахъ Тищана и Тинторета. При стро- 
гомъ рисункъ и превосходной композицій, выраженіе у пего кротко 
и нъжно, Формы и характеры величественны, ракурсы пре- 
восходны. Роеласъ работалъ при Мадритскомъ дворъ; а по 
возвращеніи на родину, въ Севилью, вступилъ въ мопахи и 
сдфланъ былъ настоятелемъ монастыря въ Оливересф, гд® и 
умеръ. Онъ далъ направлеше и былъ учителемъ многихъ, 
впослъдствіи славныхъ, Испанскихъ художниковъ, между коими 
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были знаменитый Зурбаранъ и друге. Изъ картинъ Роеласа 
наиболъе замфчательны, вэ Севильњ: «Св. Јаковъ» (въ собор), 
«Кончина Св. Герменегильды», отличается необыкновениою си- 
лою выраженія и колорита; но лучше ихъ всъхъ знаменитая 
«Кончина Св. Исидора» (въ церкви Св. Исидора); картина эта 
занимаетъ весь алтарь: на верхней части виденъ Спаситель со 
Св. Дъвой въ ихъ вфчной славф, а внизу, на ступеняхъ храма, 
умирающий Св. Исидоръ, окруженный синклитомъ и народомъ. 
Композиція этой картины напоминаетъ «Смерть Св. Петрониллы» 
(Гверчина), но стоить выше ея по сложности композици, ха- 
рактерамъ и колориту; в5 Мадритп; «Изведеше Моисеемъ воды 
изъ скалы», «Св. Іаковъ, врачующій раненыхъ въ сраженіи при 
Клавиго» и пр.; вё С. Петербургском5 Эрмитажть: «Таинство 
Св. Причащепія», небольшая картина, полная красотъ великаго 
художника. 

ФРАНЦИСКЪ ПАЧЕКО (Расһесо; 1571—1654), въ Птази изу- 
чизъ произведеня лучшихъ тамошнихъ мастеровъ и по возвра- 
щени въ Испапію, копировалъ картины своихъ соотечествен- 
никовъ. Въ Севильв онъ открылъ школу, которая скоро сдфла- 
лась мЪетомъ собранія всего, что только было тогда въ Испании 
знаменитого; Сервантесъ, Квеведа, Герерра (ПИ Ріхлпа) и проч. , 
развивали въ учепикахъ его вкусъ къ изящному и сами слушали 
разсуждешя учителя. Изт этой знаменитой школы вышли Алонзо 
Кано, Веласкесъ и друге. Пачеко оказалъ искусству величайшую 
пользу, написавъ трактатъ о современной живописи и описавъ 
жизнь испанскихъ художниковъ (Агіе 4е 1а Ріпіџга)—-одно изъ 
сзмыхъ лучшихъ сочиненій по этому предмету. Стиль ПачЧёко 
Отличался строгимъ, правильнымъ рисункомъ, чистою и благо- 
родною композиціею , глубокимъ знашемъ свътотъни и пер- 
спективы. Если бы при этихъ важныхъ достоинствахъ имълъ 
онъ колоритъ пъжнъе и пыполнене отчетливЪе, то сравнялся бы 
съ лучшими художниками Андалузш. Өтъ современниковъ по- 
лучиль Пачеко прозваше «Живописца науки и изученія». Онъ 
усовершенствовалъ техническую часть живописи, особенно клее. 
выми красками, и изобрфаъ новый способъ прочно раскрашивать 
барельефы. Изъ кортинъ Пачеко замфчательны, вв (евильљ: 

23 
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«Исторія Дедала и Икара» (6 картинъ) и ипр.; въ Мадрить: 
«Св. оаннъ Евангелистъ», «Св. [оаннъ Креститель», «Св. Ека- 
терина», «Св. Агнеса» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Пеггега; 1576—1656) Старшей, (11 у1іејо) 
чрезвычайно замфчательный живописецъ, какъ по своему таланту, 
такъ по необыкновенной оригинальности. Онъ справедливо по- 
лучилъ прозваше «Кипучй». Эксцентричность и буйный ха- 
рактеръ его разогнали не только всъхъ его учениковъ, но и 
всзхъ членовъ его семейства. Не будучи въ состояши выно - 
сить нравъ отца, дочь его пошла въ монахини, сьшъ убъжалъ 
отъ него въ Италию и пр. Бермудесъ разсказываетъ, что Гер- 
рера писалъ свои картины, въ состолніи какой то неввроятной 
ярости (1псге@е {игог); выфето карандашей, онъ рисовалъ кон- 
туры тростникомъ, а вм%сто кистей, писалъ большими щетками. 
Когда жестокое обращеше и буйпый правъ его, разогнали изъ 
мастерской его учениковъ, опъ заставлялъ свою кухарку накла- 
дывать почти на удачу краски для подмалевки, что она вы- 
полняла половою щоткою; и потомъ, прежде нежели краски за- 
сохпутъ, Геррера образовывалъ изъ нихъ Фигуры смело и ши- 
роко драпированныя, чертилъ лиши, обозпачалъ групы, рас- 
полагая свфтъ и ТБНЬ, однимъ словомъ, производилъ картины, 
поражавшія всъхъ удивительнымъ эффектомъ и величіемъ. Много 
лвлялось послбдователей страпной методы этого мастера: они 
писали тоже тростникомъ и щетками, но не ушли дальше ку- 
харки Герреры. Но у него самого искусство неограничивалось 
удачнымъ выполневіемъ фигуръ и драпировокъ, какъ это легко 
можно бы было предположить. Стоитъ взглянуть на его «Страш- 
ный судъ», въ Церкви Св. Бернарда въ Севильв, чтобы найти 
неопровержимое доказательство глубокаго знашя анатоміи, пра- 
вильности рисунка, вЪрности перспективы, разнообразия фигуръ 
и физіономій, смълости сочинешя, могущества колорита и вы- 
сокой энергіи кисти. 

Геррера родился въ Севиль, и былъ ученикъ Фернандеса; 
подозръваемый въ дъланіи фальшивой монеты, опъ долженъ 
быль искать убъкища въ стънахъ ісзуитской коллеги. Тамъ 
опъ росписалъ, въ знакъ благодарности за гостепртимство, 
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Әлтарь въ ихъ церкви. Король Филиппъ 1%, профзжая въ 
1624 году чрезъ Севилью, посътилъ Коллегіго, и восхищенный 
картинами Герреры, даровалъ ему прощеше, замътивъ при 
этомъ, «что человвку, обладающему такимъ тазантомъ, никогда 
не слбдуетъ употреблять его во зло.» Въ 1650 голу, Геррера 
отправился въ Мадритъ, гдЪ былъ заваленъ работами, и умеръ, 
пользуясь огромной и заслуженной славой. Изъ картинъ его бо- 
л5е другихъ извъстны, вв Севильь: «Страшный судъ», «По- 
свящеше въ епископы»; вв Парижь: «Картоны и пр. 
АЛЬФОНСЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1579—1630), брать Фрап- 
циска Герреры и другъ Фернандеса Наварстте и Е! Мидо, 
вьполнилъ много замфчательныхъ работъ въ Сегови и Вилла 
Кастильо. Рисунокъ его правильный, и колоритъ блестящій. 
ФРАНЦИСЕЪ ЗУРБАРАНЪ (2играгап; 1598—1662), трудолюби- 
ВЂИШИ изъ воЪхЪ испанскихъ художниковъ, прозванный «испан- 
скимъ Караваджіо», на котораго походилъ, не дикостно и эффек- 
тащею кисти, ибо онъ холоднъе его, умреннфе и правильне 
но по СИЛБ свфтотвни, и въ особенности по употребле- 
шю голубоватыхъ, свойственныхъ Караваджіо тоновъ. Отли- 
ателер ре о необыкно- 
венно тщательно лервые планы, онъ сосредоточилалъ на 
нихъ огромныя массы свъта и тфни, оставляя даль всегда въ 
полумрак®, что производило необыкновенный эффектъ. Сюжеты 
онъ выбиралъ всегда грандюзные, но притомъ песложные и 
простые, соединяя въ группы небольшое только количество ЛИЦЪ. 
Пикто лучше его не писалъ затворниковъ и монаховъ, никто 
лучше не передавалъ, подъ веревочнымъ поясомъ и опущен- 
нымъ капишономъ, эти исхудалыя тфла и пожелтьвийя лица 
отшельпиковъ, которые, по выраженію БюфФона, когда прихо- 
ДИТЪ ИХЪ послёдшй часъ, «не кончаютъ жить, но перестаютъ 
умирать.» Вс фигуры Зурбарана драпировапы съ головы до 
ногъ; эта особенность, замфчаемая у всЪхъ вообще испанскихл, 
художниковъ, заставляла сомнъваться въ ихъ знаніи анатом!и; но 
тфзо видное на разорванномъ и обнаженномъ локтв или плечф, 
въ рук или ног, заставляютъ утверждать совершенно про- 
тивное, и закрытая драпировка должна быть отнесена скоръе 
"В 
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къ цвломудренной скромности и релимозности иснанскихь ху- 
дожниковъ, въ особенности того времени. Даже статуи у Ис- 
панцевъ покрывались длинными писходящими д0 Полу драпи- 
ровками, подъ которыми однако явственно можно было различать 
контуры правильныхъ и превосходно выполнеиныхъ человвче- 
скихъ Формъ, 

Зурбаранъ родился въ Фуэвте де Кантосъ, маленькомъ городк? 
Эстремадуры, былъ сынъ земледфльца и въ молодости гото- 
вился къ этому же звапіо, по рано развившаяся страсть кЪ 
искусству, заставила отца отдать его въ учепье, въ Фуэнте, къ 
одному изъ учепиковъ Моралеса, имя котораго до пасъ не 
дошло. Возвысясь скоро надъ своимъ учителем», онъ перешелъ 
въ Севилью и поступилъ въ мастерскую Ласъ Роеласа. ПШре- 
давшись совершенно своему искусству, Зурбаранъ дфлаль не- 
обыкновенные успъхи и уже въ 1633 году прославился зна - 
менитыми картинами, написанными для церкви Ап. Петра въ 
Севиль, Въ этомъ же году онъ получилъ званіе королевскаго 
живописца. Филиппъ ГУ, па одной изъ картинъ Зурбарана, под- 
писанной его именемъ съ принадлежащим ему титломъ, «Ко- 
ролевскій живописецъ», собственноручно подписалъ: «и ко- 
роль живописцевъ. » Въ 1650 году Зурбарапъ женился па 60- 
гатой дъвушк®, доньф Леоноръ де Лосъ Іордера, по взаимной 
страстной любви. Но, 0тъ пеизвъстной причины, вскорв п0сл% 
свадьбы, впалъ въ болфзненную задумчивость и недовольный 
жизнію, отрицая въ себъ даже художествениое дароваше, уда- 
лился на свою родипу, въ Фуэнте, и ръшился пикогда не дотро- 
гиваться до кисти. Иепуганные севильскіе жители послали 
блестящую депутацію, чтобы склопить его перемЪнить нам%- 
реніе. Тронутый этими выраженіями внимашя, онъ возвратился. 
Но въ Севильв, не смотря на кроткій и миролюбивый харак- 
теръ, не могъ избъжать непріятпостей, и однажды вызванный 
па поединокъ, убилъ своего противника, Филиппъ 1, любив- 
шій Зурбарана, простилъ его, приказавъ только удалиться На 
покаяніе въ Кордовскій монастырь братьевъ исповъдниковть. 
Тамъ то написалъ Зурбаранъ свою коллекцию «Мучеников 
Восточной Иидм», между которыми особенно знамениты Св. 
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Бруно, бов съ папой Урбаномъ 11», и «Св. Гуго пред- 
ставляющій для цБлованія монахамъ крестъ,» Объ эти кар- 
тины, во время испанской экспедиціи Паполеопа, поступили въ 
въ галлерею маршала Сульта, откуда проданы съ аукціона. 
Окружепный заказами и славой Зурбаранъ умеръ въ Мадритв, 
по прошествіи уже срока искуса. Онъ оставилъ по себъ 


| мпогихъ үчениковъ, между которыми замфчательны: Андрей дель 


Кастильо, Паланкосъ, Іосифъ де Сарабья, Варнава де Айло, 
и знаменитый Шеронимъ Бовадильо. 

Число картинъ, написанныхъ Зурбараномъ, такъ велико, 
говорить Поломино, что онв кажутся неисчислимыми. Он на- 
полняютъ всъ церкви Андалузи , особенно Севильи. Изъ 
наиболье прославившихся назовемъ слъдующія, во „Дрезден: 
«Кающаяся Магдалина»; в5 Кадиксь: «Св. Урсула» и пр.; 
въ Севильњ: «Апотеоза Св. Өомы», «Отецъ небесный», и пр 
во Парижтњ: «Гудиеь», «Монахъ на молитв», Оа р: 
вә Берлинњ: «І. Х. въ вертоградъ»; в5 Мюнхен: «Св. т 
= ГЕ Е «Св. Францискъ»; въ Мадритљ: «Явленіе 
САСА ЕТСЕН 

рЫ я пящій Младенецъ Іисусъ» ипр.; 
въ Лер «Тудиеь» (сне! Фоецуге), «Св. Антоній и Св. Апо- 
столъ Павелъ»; в Кордовт : «Поклонеше пастырей», «Исторія 
Св. Петра ноланскаго» и пр., в» С. Петербургскомь Эрми- 
тажтњ 2 «Св. Дъва Марія на молитв» и «Св. Фрапцискъ въ 
экстазъ», ро и великолъинъйшее произведеве славнаго 
мастера ; пріобрътено въ Әрмитажъ въ Бозъ почившимъ имие- 
раторомъ Николаемъ 1. г 

ДОНЪ ДІЕГО ВЕЛАСВЕСЪ ДА СИЛЬВА (Ус!азЧие2 Ча ЗПуа; 1599— 
1660), заслужилъ оть Современниковъ и потомства назваше 
«главы и князя всъхъ испанскихъ живописцевъ»; и двйстви- 
тельно, если искусство живописи состоитъ въ вфриомъ и точ- 
номъ изображеши природы, то Веласкесъ есть величайший живо- 
писецъ въ свътв. Получивъ образованіе въ различныхъ ШКО- 
лахъ, онъ создалъ свое направленіе, изучая натуру во всевоз- 
можныхъ ея подробностяхт, отъ червя и растенія до человъка 
во всъхъ положеніяхъ, со всфми е 4 

А его паклонностями, страстями, 


— 358 — 


и достигъь до той поражающей истины, которая видна во 
всвхъ его произведеціпхъ, а въ особенности портретахъ. Изу- 
мительнымъ сходствомъ ихъ, живостью, блескомъ и естествен- 
ностыо колорита, особенно въ массахъ воздуха, въ отдъленш 
фигуръ, групиъ и плаповъ, онъ превосходитъ безспорно вс®хъ 
живописцевъ. Веласкесъ занимался всевозможными отраслями 
искусства. Онъ писалъ сюжеты священные, историческіе и миөо- 
логическіе, пейзажи, портреты мужскіе, женсые и дътскіе, внут- 
ренности жплищъ, животныхъ, цвъты, плоды, и проч. Пейзажи 
на его писаны широко, почти эскизно; вблизи они представляють 
какое то смъшеніе красокъ и неудовлетворяютъ взора; по издали, 
стихии отдфаляются, фигуры оживаютъ и натура создается какъ 
бы волшебствомъ, Въ этомъ онъ совершенно противуположенъ 
Рюйсдалю и другимъ зпамепитымъ Голландцамъ. Въ портретахъ 
онъ превзошелъ всъхъ живописцевъ своего отечества: пичто 
не можеть сравпиться въ нихъ съ совершенствомъ подража 
шя природъ и смълостіо, съ какою кисть его торжествуеть 
падъ препятствіями. Особенно любилъ опъ писать конные пор- 
треты. въ которыхъ отличался богатствомъ и разнообраземъ об- 
стаповки. Въ картинахъ историческихъ, Валаскесъ избъгаль 
сюжетовъ священныхъ, которые были пе по его характеру, 
какъ наблюдателя природы, а не идеалиста. Ему пужно было 
только людей. Рисунокъ его чистоты непогрьшительной. Онъ 
играетъ трудностлми Формы и свфта. То сочиняетъ картину 
совершепно темную, безъ малбйшаго признака свфта, то ослФп- 
ляеть однимъ освъщешемъ; и то и другое выходитъ у него 
одинаково превосходно. Колоритъ его твердый, върный, есте- 
ственный, безъ блеска. Въ отдвлеши разныхъ плановъ и 
дали, въ расиредвленш свъта, въ перспективъ прямолинейной 
и сферической, опъ достигъ истиннаго совершенства. Всфмъ, 
что можно пріобръсть посредствомъ изучешя, оиъ владълъ въ 
въ превосходной степени; чего же недоставало ему, — вообра- 
жешя, глубины мысли и чүвства—тому уже нельзя научиться. 
Паломино оиредвляетъ таланть Веласкеса слъдующими словами: 


«энерия древпей Греціи, правильность Римской школы, и гра- 
Цюзность Венецізиской». 
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Веласкесъ родился въ Севиль, былъ сынъ Донъ Родригеса 
да Сильва, и матери изъ рода Веласкесъ, откуда и происходить 
его фамилія. Родители его, будучи богатаго дворянскаго рода, 
и не смотря на предразсудки того времени, считавшаго искус- 
ство ремесломъ, увидя страстное призваніе своего сына къ жи- 
вописи, дали ему первоначально прекрасное домашиее образо- 
ваше и помфстили потомъ въ школу къ Геррерв Старшему. 
Грубыя привычки этого мастера едва не отняли ‘у молодаго Ве- 
ласкеса всякую охоту заниматься живописью. Онъ долженъ былъ 
покинуть своего учителя, дарованія котораго глубоко уважалъ, 
и поступилъ для усовершенствовашя къ Пачеко, коего школу 
Паломино называетъ: «золотою клфткою живописи, убъжищемъ, 
открытымъ для всъхъ лучшихъ дарованій Севильи». Скоро онъ 
сдълался любимъйшимъ ученикомъ Пачеко, э черезъ пять лътъ 
н его зятемъ. Тогда онъ удвоилъ свое прилежаніе и исключи- 
тельно занялся изученіемъ человъческой натуры, съ изумитель- 
нымъ успёхомъ. Напявъ себъ въ услуженіе молодаго севиль- 
скаго крестьянина, Веласкесъ сдълалъ изъ него натурщика, и 
заставлия служить себ моделью, то пугалъ его, то изумлялъ, 
го заставляль смъяться или плакать, и передавалъ на полотно 
различные душевныя ощущенія, которыя замъчалъ на его лице. 
Первыя картины, которыми прославился Веласкесъ, но Въ ко- 
торыхъ еще видфиъ отпечатокъ вульгарности, были: «Поклоне- 
ше пастырей» и «Двое гулякъ». Въ пихъ видно рабское под- 
ражаше природ. Стиль его измънился, когда въ 1629 году 
опъ прі®халъ ВЪ Мадритъ и познакомился тамъ съ произве- 
деніями Тиціана. Тогда ему было только 992 года. "Да 
ровашя скоро сдълали его извъстнымъ королю Филиппу 1Ү, 
большому любителю искусства, и доставили ему покровитель- 
ство перваго министра герцога Оливареса. Веласкезъ написалъ 
портретъ послъдняго, изобразивъ его между двумя враждеб- 
ными арміями. Филиппъ также поручилъ Веласкесу сдтлать 
свой портретъ. Художникъ представилъ его верхомъ и въ 
полномъ вооружеши; картина эта, считающаяся и нын$ одпимъ 
изъ зуяшихъ произведеши славнаго художника, доставила ему 
зваше перваго королевскаго живописца (рітќог де сатага), дра- 
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тоцфнный подарокъ, и приказаніе истребить вс прежше пор- 
треты короля съ твмъ, чтобы никто болфе не писалъ ихъ, кром$ 
Веласкеса. Спустя несколько времени, король назначилъ его 
своимъ камергеромъ (исіег де Сатага) и паконецъ своимъ гоф- 
маршаломъ (ерозепйз юг тауог), принявъ его вмфств съ Каль- 
дерономъ де ла Барка въ число своихъ друзей. Виослъдетвін, 
въ обществв ихъ, злополучный Филиппъ забывалъ потерю 
Русильона, Флапдріи, Португаліи, Каталонии и проч., и въ 
этомъ смысл говорили, что «чфмъ болће онъ терялъ, тъмъ боле 
стаповился великъ и славепъ». Первая большая историческая 
картина, написанная Веласкесохъ въ Мадритв, была: «Изгна- 
ше Мавровъ изъ Испаніи, въ царствованіе Филиппа Ш». 
Прубздъ Рубенса въ Мадритъ, въ 1628 году, сдълалъ пере- 
вороть въ жизни Веласкеса. Наслышавшись отъ него о Ра- 
фаэлъ и Микель Анджело, Веласкесъ получилъ непреодолимое 
желаше побывать въ Итали и облеченный въ званіе уполномо- 
чепнаго отъ короля, уфхалъ въ Итало. Прибывъ въ Венецію, 
Веласкесъ началъ съ восторгомъ изучать произведенія Тиціана и 
Тинторета. Война между Франціею и Испашею заставила его 
удалиться . въ Римъ, гдв онъ быль принять папою Урба- 
номъ УШ съ особеннымъ вниманемъ. Цомфщенный въ самомъ 
Ватикан, онъ могъ по произволу изучать великія создашя 
искусства, срисовывалъ ихъ карандашомъ и написалъ : «Свой 
портретъ», «Кузницу Вулкана» и «Братья 1юсифа»,—картины 
причисллемыя къ лучшимъ произведешямъ Веласкеса. Между 
тъмъ король испанскій поручилъ ему купить пъсколько замфча- 
тельныхъ картипъ Тиціана и Веронеза и звалъ обратно въ 
Мадритъ, высказывая крайнее нетерп%ніе видъть его. Прибывъ 
на родину, Веласкесъ былъ осыпаиъ милостями короля, съ кото: 
раго писалъ множество портретовъ, равно какъ и со всего его 
семейства. Король часто посфщалъ его мастерскую, и Паломино 
разсказываетъ, что однажды, когда Веласкесъ писалъ свою зна- 
менитую «Апотеозу живописи», изображающую его мастерскую, 
въ присутствіи королл и всего испанскаго двора, Филиппъ [\, 
взявъ кисть изъ рукъ художника, нарисовалъ самъ на груди Вела - 
скеса, помфщениаго также па картинЪ, орденъ Св. Іоанна Ком- 
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постельскаго, выражая тёмЪъ, что жалуеть его кавалеромъ. 
Кресть этоть, написанный рукою короля, видфнъ и до нынв 
на картин%, которая есть верхъ совершенства по группировкъ 
фигуръ и прозрачности твней лица. 

Черезъ 10 лътъ Веласкесъ снова посътилъ Итамю, по пору- 
ченио Филиппа, чтобы закупить въ Рим и Венещи статуи, 
картины и снять слъпки съ антиковъ, для образованія въ Мадритъ 
живописной и скульптурной академіи. Въ Рим% онъ написалъ 
портретъ Шапы Иннокентія Х, который произвелъ такой же 
восторгъ, какъ портреты Льва Х и Павла Ш, писанные РаФаэ- 
лемъ и Тиціаномъ, и подобно имъ былъ увънчанъ народомъ. Бли- 
стательно исполнивъ свое поручеше, Веласкесъ посътилъ Неа- 
поль, Болонью, Флоренцио, Парму и Геную, по возвращени 
въ Испанію сопровождалъ Филиппа ІҮ до французской грани- 
цы, на встръчу Людовика ХГУ, коему Король везъ въ замуж- 
ство дочь свою инантину Марію Терезіо. Возвратившись изъ 
этой пофздки въ Мадритъ, Веласкесъ умеръ 7 поня 1660 года, 
послБ краткой болъзни, на 61 году жизни. 

Больщая часть произведеній Веласкеса находятся въ Мадри- 
т, ибо въ качествъ придворнаго живописца, онъ весь исклю- 
чительно принадлежалъ королю. Разсмотримъ зпаменитъйшіля его 
произведенія. Во Валенсш: «Ворожел» (Та іѕецѕе 4ез Боппез 
аүепішгеѕ); вә Дрезден: «Графъ Оливаресъ»; ве .Лондонт: 
«Портретъ Филиппа ІҮ и его супруги кор. Христины»; вв 
Гат: «Портретъ Карла, сына Филлиппа ІҮ го (11 л®тъ); в5 
Римљ: «Портретъ Иннокентия Х»- (сһеѓ @'оеџуге) и проч.; во 
Флоренцім: « Портретъ Филиппа [ү верхомъ» ; ва Барселонњ: 
«Св. Дъва, кормящая грудью младенца Іисуса»; вә Париж, 
портреты: «Маргариты, дочери Филиппа ІУ», «Анны Австрій- 
ской» и проч.; «Портретная галлерея семейства Веласкеса» и 
проч.; въ Неаполь: «Портретъ кардинала» и проч.; вѕ Мюн- 
хенъ: «Нищій», «Портреты художника», «Карл. Респилозы » 
и проч ; во Вљнъ: «Крестьянинъ держащій цвътокъ», «Семей- 
ство художника», портреты: «Филиппа ІҮ», «Инеанта Дона 
Карлоса», «Марии Терези» и проч.; в5 Мадритљ, (64 картины): 
«Расилтіе І. Х.», «ВБичаше Богородицы», « Портреть Фи- 
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лиа [\» (въ бюстъ), «Алонзо Кано», «Св. Антоній и Св. 
° Павелъ», «Бесъдка въ саду (пейзажъ), «Видъ Кампо Васино, 
въ Рим», «Старуха», портреїы: «Филиппа ІҮ» (верхомъ), 
первой его супруги «Елисаветы Бурбонской», и второй «Марш 
Австрийской», дътей ихъ, и проч. «Пьяницы» (спеЁ Чоецуге), 
«Теологія живописи» (сһеѓ Ф’оепуге), «Поклонеше Волхвовъ», 
«Конный портретъ гр. Оливареса», «Горнъ Вулкана» (свеЁ 
Чоецуге), «Меркурій и Аргусъ», «Изгнаше Мавровъ изъ Ис- 
паши (сре! Фоецуге); «Моталыцицы нитокъ», (сһеѓ О'оеџуге); 
«Видъ Прадо», «Аранхуеса»; портреты, пейжажи и проч.; (в 
Эскурзаль): «Братья Іосифа», показывающие окровавленную 
одежду отцу (во дворце Виег Кейго): «Іосифъ проданный 
братьями», «Вулканъ», «Венера и Марсъ»; (во дворцф Тогге 4е 
1а Рэгада), «Торжественное вшествіе Филиппа ІУ въ Лериду», 
«Королева Изабелла Бурбонская (на конф)» и «Герцогъ Оливз- 
ресъ между двумя армілми» (верхомъ); в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажль находится 41 картипъ Веласкеса: «Смерть Св. 
Јосифа», «Пьяница»—особенио замфчательны по своей окон- 
ченности; «Виды Сарагоссы и Карасса», (морской арсеналъ 
въ 2-хъ миляхъ отъ Кадикса); три этюда: «Голова смъющагося 
мальчика», вфроятно списаннаго имъ съ его Севильскаго на- 
турщика— слуги; «Портретъ Иннокентия Х-гох—въроятно первый 
опытъ знаменитаго портрета, паходящагося во дворцъ Доріа въ 
Рим, и «Портретъ графа Оливареса» (по плеча), который 
Веласкесъ столько разъ иовторялъ. Но лучшее произведение Ве- 
ласкеса въ Ермитажь есть безъ сомибшя: «Портретъ Капуцина». 
Въ Гал. гр. Строгонова: «Портретъ Старика съ сфдой бородой 
и вьющимися волосами». Въ Гал. г-на Татищева: «Этюдъ 
мужской головы». Вә Москвњ, в5 Гал. г-на Мосолова: «Фа- 
мильный портретъ», 

ХУАНЪ ЛЕАНДРО ФУЕНТЕ (Еиспе; 1600—1654). Скромность 
этого славнаго художника, проведшаго всю свою жизнь въ Се- 
вильф, причина того, что мы пе знаемъ никакихъ подробностей 
“го жизни; онъ жилъ и умеръ въ крайней бъдности, и только 
посл смерти былъ достойно почтень своими соотечественни - 
ками. Рисунокъ его правильный, колоритъ прекрасенъ. Мане- 
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рою онъ напоминаетъ Бассано. Вз Гренадь и Севилыь пахо- 
дится и теперь много его произведений. 

АЛОНЗО КАНО (Сапо; 1601—1667), ученикъ Пачеко, и одинъ 
изъ зпаменитЬйшихъ живописцевъ Испанш. Природа казалось 
соединила въ немъ всф совершенства, сдълавъ его великимъ 
живописцемъ и хорошимъ скульпторомъ, архитекторомъ и ма- 
тематикомъ. Современники называли его «испанскимъ Микель 
Анджело», за многосторонность его талантовъ, и «испанскимъ 
Альбано», чтобы характеризовать прелесть его манеры. И д%й- 
ствительно, образовавъ свой вкусъ изученіемъ греческихъ ма- 
стеровъ и картинъ великихъ художниковъ, Алонзо Кано сое- 
дипялъ чистоту и правильность рисунка, върность взгляда, 
бойкость кисти, и превзошелъ всъхъ Испанцевъ мягкостью ко- 
лорита и искусствомъ располагать полутоны; его: «Плачущая 
Марія Магдэлина» (въ Мадритскомъ Собор) исполнена съ та- 
кою прелестно, что итальянскіе художники, посъщавшіе Испа- 
нію, не могли върить, чтобы эта картина не была работы 
Корредано. 

Алонзо Кано родилея въ 1601 году, въ Гренадф, въ самую 
блистательную эпоху испанской живописи, и быль сынъ по- 
средственнаго художника. Предназначенный первоначально къ 
архитектурпымъ занятіямъ, онъ скоро пристрастился къ живо- 
писи и поступилъ въ мастерскую Франциска Пачеко, потомъ 
перешелъ къ Хуану де Кастильо и наконецъ къ Герреръ. 
Первыми его произведеніями считаются «Трапеза» въ Севиль- 
ской церкви и З изваяшя въ натуральную величину, изобра- 
жающія Богоматерь и апостоловъ Петра и Павла. Слава Алонзо 
скоро распространилась по всей Испаши. Вызваиный въ Мад- 
ритъ герцогомъ Оливаресомъ (въ 1638 г.), онъ былъ назна- 
чепъ первымъ живописцемъ короля, первымъ профессоромъ Мад- 
ритской академіи и учителемъ живописи инфанта Карлоса. 

Тогда, находясь въ центр сокровищъ искусства, заклочаю- 
щихся въ Әскуріал, онъ съ неутомимостію началъ изучать 
маперу Рафаэля, Веропеза и Тиціана. Въ. это время различныя 
семейпыя несчастя отравили жизнь славпаго художника. Опъ 
потерялъ жену, отъ руки тайнаго убійцы, и такъ какъ смерть 
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се приписывали ревности Алонзо, онъ долженъ былъ бъжать 
въ Валенсно. Имфвъ неблагоразуме возвратиться въ Мадритъ, 
овъ былъ приговорень къ смерти; только милостпо короля 
освобожденъ отъ казни и удалился въ одинъ изъ монастырей, 
гдв умеръ спокойно. 

Алонзо Кано образовалъ многихъ превосходныхъ учениковъ, 
между которыми извъстны: Педро Мела. (скульпторъ), Педро 
Атаназіо, Франциско Кара, Алопзо де Месса, Амвросій Марти- 
несъ и Хуанъ Нино де Гвевара. 

Изъ картинъ Кано замфчательны, в5 Севильљ: «Св. Шаковъ»; 
въ Мюнхешь: «Явленіе Св. Дъвы Антонію Падуанскому»; во 
Мадрить: «Чудо Св. Исидора, «Св. Францискъ», «Великому- 
ченица Екатерина», «Воплощеніе», «Кающаяся Магдалина», 
«Св. Іоаннъ, пишущий Апокалипсисъ», «Св. Беневентъ»; «По- 
ложеше во гробъ», «Св. Семейство», «Г. Х. въ Вертоградв», 
и проч.; В С. Петербургском Эрмитажь: «Св. Дфва съ 
Младенцемъ шсусомъ. » 


ХУАНЪ БАТИСТА МАСО МАРТИНЕС (Магипе?; 1602—1667). 


одинъ изъ лучшихъ живописцевъ Севильской школы, былъ зять 
Веласкеса и върнъйшій его подражатель. Его коши съ Тищанца, 
Тинторета, Веронеза и Веласкеса, были принимаемы всфми 
знакоками за оригиналы. Самъ же опъ былъ оригиналенъ въ 
превосходныхъ портретахт, охотахъ, скачкахъ, видахъ горо- 
довъ, а особепио въ пейзажахъ, въ которыхъ ие превосходилъ 
его ни одинъ живописецъ Испани. Грушы его полны жизии 
и истины; рисунокъ правиленъ, колорить полопъ граціи и 
гармоши. Онъ работалъ много для церквей и соборовъ въ 
Кордовв, а въ 1660 году назначенъ былъ придворнымъ живо: 
писцемъ короля Филиппа [\-го; умеръ въ Мадритв. Вә Кор- 
довљг «Рождество Христово», «Св. Іеровимъ», «Св. Фран- 
цискъ», «Обръзаше», «Св. Себастаиъ», «Положеше во гробъ » 
и проч.; во С. Петербурскомь Эрмитажь: «Іисусъ Хри- 
стосъ во славъ» и проч. 

АНТОНІЙ КАСТИЛЬО ДЕЛЬ СААРВРЕДА (СазьПо у баагутеЧа; 
1603 — 1667). Между художниками, непокидавшими пикогла 
Нспаши, онъ занимастъ первое м®сто по правильности рисун- 
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ка, сильпому выражению лицъ своихъ фигуръ, благородству 
идей и превосходному изучено человфческой натуры. Ёму 
не доставало только гращи и живости Итальянской школы, 
чтобы стать наряду съ лучшими художниками своего времени. 
Первоначальное образованіе получилъ онъ въ мастерской ‘отца 
своего Августина дель Кастильо, а потомъ у Зурбарана. Онъ 
понималъ, что не могъ пріобръсти у нихъ того колорита, кото- 
рымъ были славны Рубенсъ, Тиціанъ и Рафаэль, и потому по- 
тхалъ путешествовать по Испанш. Въ Севильъ встрътилъ онъ 
Мурильо, и разсказываютъ, что увидъвъ одну изъ его картинъ, 
онъ отступилъ съ ужасомъ и векричаль: «Ифть больше Ка- 
стильо; ему нужно умереть! »— и немедленно ућъхалъ въ давпо 
покинутуо ИМЪ Кордову, пожираемый завистью на того самаго 
Мурильо, котораго онъ видфлъ ребенкомъ, получающимъ первые 
уроки рисованыя у длди его Хуанъ дель Кастильо. Въ Кордов® 
онъ впалъ въ глубокую задумчивость, безпрестанно повторяя 
имя Мурильо, и умеръ жертвою своего малодушія, на другой 
годъ посл® этого происшестмя. Въ Севильњ: «Обрътепіе креста», 
«Раскаявшійся разбойникъ»; въ Толедо: «Распятіе»; въ Кордовњ: 
«Апостолы Петръ и Павелъ», «Успеше Богородицы», «Св. 
Викторъ», «Св. Филиппъ и Таковъ; во Мадритљ: «Поклонеше 
пастырей»; в5 Парижтњ: «Св. Петръ», «Св. Люція», «Домини- 
канскій монэхъ» и проч. 

ХУАВЪ ПЕРЕХА (Регеја; 1606—1670), мулаттъ, родился въ 
Севиль, былъ рабъ Веласкеса и взросши въ мастерской ве- 
ликаго художника, подм®чая такъ сказать тайны его кисти, 
Переха получилъ самъ непреодолимую страсть къ искусєЄтву. 
Веласкесъ позволллъ ему только тереть краски, мыть кисти и 
столть за его кресломъ во время работы. Бъдный Мавръ, со- 
зпавая въ себ высшее назначеше, каждый разъ, когда былъ 
свободепъ, удалялся на свой чердакъ и съ большимъ жаромъ 
принимался чертить остатками мъла и углл, подмъченное имъ 
днемъ у его учителя. Чего могъ надъяться бедный невольникъ, 
который не смёлъ даже сознаться въ своемъ призваніи, и ско- 
ро ли могъ достичь онъ до совершенства, удъляя труду только 
нъсколько часовъ безсонной ночи? Наконецъ страсть его обра- 
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тилась въ какой то бользненпый недугъ, недававшій ему ни 
минуты покоя. Переха написәлт на своемъ чердакъ нЪсколько 
картинъ, и ждалъ только случая чтобы, показавъ ихъ своему 
учителю, умилостивить его. Случай этотъ представился. Фи- 
липпъ ІҮ часто посъщалъ мастерскую Веласкеса, и, любя все раз- 
сматривать, обыкновенно перевертывалъ картины, приставлен- 
ныя лицомъ къ ствиъ. Въ 1654 году, имъя уже 45 лътъ, 
несчастный Переха ръшился воспользоваться этимъ обстоя- 
тельствомъ, приставивъ только что оконченную свою картину 
къ стънъ мастерской Веласкеса, когда послъдній ждалъ къ себ 
короля.’ Ка къ онъ предполагалъ, такъ и случилось: Филишъ, 
обернувъ ифсколько картинъ, съ удивленіемь остановился пе- 
редъ картиною Шереха, и спросилъ у не менфе его удивлен- 
наго Веласкеса, чья это работа? Никто незналъ, что отвфчать. 
Тогда трепещущій Переха бросился къ ногамъ короля, приз- 
нался, что картина была его, и въ трогательныхъ словахъ 
высказалъ свою страсть къ искусству. Филиппъ, осьшая его 
похвалами, предложилъ Веласкесу богатый выкупъ за неволь- 
ника. Веласкесъ отвъчалъ, что съ той минуты, когда Переха 
сдвлался по таланту равенъ съ нимъ, онъ считаеть его уже 
не рабомъ, но своимъ ученикомъ и лучшимъ другомъ. Вела- 
скесъ сдержалъ слово, но провикнутый чувствомъ благодар- 
ности, Цереха не пожелалъ воспользоваться свободой, и по- 
стоянно жилъ у Веласкеса, продолжая даже по его смерти, 
служить его вдовв и дочери, бывшей за мужемъ Мартинесомъ. 
Умеръ въ Мадритъ, 70 л®тъ отъ роду. 

Талантъ Переха былъ вполн$ самобытный, отличался сильною 
свътотънью и строгимъ стилемъ. Въ портретной живописи 01ъ 
подражалъ Веласкесу такъ върно, что не имъя върныхъ дан- 
ныхъ, весьма трудно бываетъ ихъ различить. Ръдко опъ писалъ 
историческіе сюжеты. Картины его, написанныя по большой 
части для частныхъ людей, ръдко встрёчаются въ шубличныхъ 
галлереяхъ; изъ пихъ извъстны, вв Мадритт: «Призваше Св. 
Матеся» и пр. 


ПЕДРО ДИ МОЙА (Моуа; 1610 — 1666), ученикъ Кастилья. 


Страсть къ путешествіямъ и искусству увлекла его во Фландртю. 
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Прельщенпый работами Вандика, онъ сдфлалея одпимъ изъ луч- 
шихъ его учениковъ. Посл смерти Вапдика, Мойа вернулся въ 
Мадритъ и ознакомилъ свое отечество со стилемъ своего учи- 
телл, которому подражалъ такъ удачно, что приводилъ всвхъ 
въ изумленіе. При жизни онъ считался первымъ живопис- 
цемъ въ Испаши; мы оставимъ за нимъ имя лучшаго коло- 
риста. Ему принадлежить честь, быть посредникомъ между 
Вапдикомъ и Мурильо, потому что онъ передалъ послъдпему 
колоритъ перваго. Картины его часто смъшиваютея съ Ванди- 
ковыми. Ве С. Летербургскомә Эрмитажњ: «Портреты жен- 
щипъ» и пр. 

ХУАНЪ ДЕ ТОЛЕДО (То1сао; 1611—16065)., родился въ Мураи, 
учился первоначально у свосго отца Мигуеля Толедо, а по- 
томъ у Микель Анджело Черкуози, и по возвращеніи въ Испа- 
нію, принялся писать морскія сражешя и виды, и нъкоторые 
историческіе сюжеты. Картины его отличаются вкусомъ, весе- 
лымъ и разнообразным сочиненіемъ, превосходнымъ колори~ 
томъ и знаніемъ евътотБни. Онъ долго рэботалъ въ Г ренадв и 
Мурси. Слава его была такъ велика, что онъ вытребованъ 
былъ по повелънію короля въ Мадритъ, для украшенія Мадритской 
Доминиканской Коллеги. Тамъ написалъ онъ «Жизнь Св. Өомы», 


чучшее свое произведеше. Изъ другихъ его картинъ извфстны, 


въ Мадрить: «Зачатіе Св. Троицы» и «Воскресеніе І. Х.»; 
отличающіяся нъжиостію письма, искуснымъ расположеніемъ 
группъ, и дъвственпостію идей, «Морское сражеше между 
Испапцами и Турками», «Отплытіе Мавровъ» и проч.; въ Мур- 
сш: «Успеше Богородицы»; ву Ддькаль: «Преображеніе “То- 
сподне»; въ Париж: «Фрукты и цвъты» и пр. 

АНДРЕЙ ДЕ ВАРГАСЪ (0с Үаграѕ; 1613—1674), ученикъ Ка- 
стильо. Произведения его часто смъшиваютъ съ картинами Луиса 
де Варгаса; по Андрей де Варгасъ быль ниже своего одно- 
фамильца. Рисунокъ его правиленъ, колоритъ блестящъ, но 
сочипеше слабо; его картинъ много вв Мадритњ, Кордовљ, 
Мурси и проч.; в5 Парижљ: «Св. Дъва съ Младенцемъ Іису- 
сомъ» и пр. 


БАРТОЛОМЕЙ ЕСТЕВАНЪ МУРИЛЬО (Мого; 1618—1671) 


› ИСТИН- 
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ный представитель Совильской школы живописи, величайший 
изъ всбхъ живописцевъ своего отечества и «Глава испанскихъ 
колористовъ.» Ошъ родился въ Севильв 1-го января 1618 
года, отъ родителей бъдныхъ, кормившихся трудами рукъ сво- 
ихъ. Дътство его было грустно и окружено всякаго рода ли- 
шеніями. Рано развившаяся чрезвычайная спососность къ ЖИ- 
вописи, склонила отца его отдать 16-го лътняго Эстевана въ 
ученье къ дальнему своему родственнику Хуану де Кастильо. 
Прилежный и понятливый Мурильо скоро воспользовался уро- 
ками своего учителя и пріобрълъ въ его мастерской правиль- 
ный рисунокъ, но не занять его безцвтнаго хлореитинскаго 
колорита. Отъъздъ Кастильо по двламъ въ Кадиксъ, лишилъ 
Мурильо и этого наставника. Тогда предоставленный собствен- 
нымъ своимъ способностямъ, и не имъя средствъ къ жизни, 
опъ принялся писать маленькіе образа и продавалъ ихъ испан- 
скимъ морлкамъ, отправлявшимся въ Америку, для раздачи 
новообращеннымъ христіанамъ. Такія обстоятельства погубили 
бы всякое другое дарованіе, но Мурильо нуженъ былъ только 
случай выказать свой талантъ и этотъ случай предоставилсл; 
когда постилъ Севилью, профздомъ изъ Апгли въ Гренаду, 
живописецъ Педро ди Мойа, учившійся въ Лондон у Вандика. 
Мурильо, увидъвъ его картины, былъ пораженъ высокимъ сти- 
лемъ и блестящимъ колоритомъ Вандиковой манеры. Съ этихъ 
поръ завфса, его отдълявшая отъ искусства, была уничтожена, и 
приведенный въ восторгъ, онъ бросился изучать картины ди 
Мойа; но скоро этоть художникъ увхалъ изъ Севильи. Глубоко 
пораженный его отъёздомъ, Мурильо пачаль серьозно думать 
о томъ, гд бы видъть и изучать картины великихъ живописцевъ; 
онъ ръшилея побывать въ Италіи. Но у него не было на то 
средствъ. Твердая воля превозмогла и это препятствие. Купивъ 
полотна, разръзалъ онъ его на маленьке кусочки и принялся 
день и ночь расписывать ихъ разными сюжетами, какіе только 
представлялись его взору. Продавъ все это гуртомъ, онъ, чтобы 
пе дБлать лишнихъ издержекъ, пришелъ пъшкомъ въ Мадритъ, 
тд думалъ найти случай тхать въ Италію. Но вмъсто того, 
случай сволъ его еъ Веласкесомъ. Онъ объясниль этому 
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вельможБ — художнику свои памфреня и нашелъ въ немл, 
истиннаго покровителя. Веласкесъ отговориль Мурильо отъ 
дальняго путешествия, раскрывъ передъ нимъ сокровища 
Эскуріала, и доставилъ ему возможность, не выфзжая изъ Мад- 
рита, изучать произведешя Тиціана, Рубенса, Веронеза, Ван- 
дика, Рафаэля и Тинторета. Такимъ образомъ Мурильо пробылъ 
въ Мадритв три годэ; и будучи болъе другомъ спокойствія, 
чфмъ почестей, въ 1645 году возвратился на родину, въ Се- 
ВИЛЬЮ. 

Первыя картины, обратившія на него особенное вниманіе 
публики, были: «Вдохновеше Монаха», «Милостыня Св. Диего» 
и «Смерть Св. Клары», сдъланпыя для Севильскаго монастыря 
Св Франциска. Въ пихъ соединилъ Мурильо въ самомъ 
счастливомъ сочетаніи стили Рибейры, Вандика и Веласкеса. 
Картины эти возбудили всеобщий восторгъ, и съ перваго разу 
поставили Мурильо выше всёхъ живописцевъ Севильи. 

Тогда Мурильо усовершенствоваль еще разъ свою манеру, 
и, по вырзженію Паломино, «смшавъ на своей палитр% крас- 
КИ Тиціана, Рубенса, Рибейры, Веласкеса и Вандика», создалъ 
новый, свойственный только ему стиль, и заслужилъ названіе 
«величаишаго колориста», превзошедши всъхъ магическимъ умЪ- 
шемъ заставлять жить полною жизнію лица на произведеняхъ. 
Әта послФдияя мапера и есть собственио стиль Севильской 
Школы, коей онъ былъ если не основателенъ, то самымъ 
блестящимъ представителемъ. 

Счастье начало улыбаться Мурильо; онъ получалъ многочис- 
ленные заказы и женился на богатой и знатной дъвушкв, Бе- 
атрись де Корбара. Не стфеняя себя исключительною службою 
двору, Мурильо писалъ для всъхъ; зато не было въ Испани 
пи одного собора, ви одного монастыря, ни значительнаго част- 
паго лица, которое не владъло бъ хоть однимъ изъ произве 
ній знаменитого мастера. Әтимъ объясняется первоначаль 
чрезвычайная популярность Мурилло, которую тор 
утвердилъ за нимъ приговоръ потомства. 

Характеръ Мурильо былъ кротокъ и ласковъ, но вспыльчивъ 
п очень впечатлителенъ. Опъ былъ очень религозенъ, 
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отзывается на веъхъ его произведеніяхъ, любилъ проводить Но 
цфлымъ часамъ подъ сводами храмовъ, созерцая арои 
славныхъ художниковъ. Въ 1674 году написэлъ онъ Еа 
менитыя картины. «Св. Елисавета, королева венгерскал», « я 
ный Сынъ», «Авраамъ принимающий трехъ ангеловъ», «І. \ 
въ Геесиманскомъ саду». Въ 1675 тоду отправился онъ въ Ва- 
диксъ, тдъ исполнилъ, по заказу капуцинскаго ордена, «Обру- 
ченіе св. Екатерины», гешальт5йшее изъ своихъ произведеши. 
Работая надъ этой картиной, Мурильо упалъ съ подмостокъ, 
и такъ сильно расшибся, что пе могъ окончить картину, и д 
рузивъ ес ученику своему Оросіо, самъ возвратился въ (е- 
вилью. Отъ излишней скромности, опъ не хотёль назвать вра- 
чамъ сдълавшейся съ нимъ отъ падения болёзни (у него обра- 
зовалась грыжа), и умеръ З-го апръля 1682 года, послъ ан 
гихъ и страшныхъ страдашй. Разсказываютъ, 100 привезенный 
въ Севилью, онъ заставлялъ водить себя каждый день въ с0- 
борную церковь Ѕапќа Сгих, гдъ столь то нъскольку часовъ 
на колъпахъ передъ знаменитымъ «Сиятіемъ со креста», Метра 
Кампана. Однажды, когда онъ очень долго застоялся въ цер- 
КВИ, удивленный ключарь, подойдя къ нему, спросилъ о при- 
чиз замедленія: «Я жду, отвъчалъ Мурильо, пока эти върпые 
служители снимутъ съ креста нашего Господа», Передъ смер- 
Е, опъ завъщалъ быть погребепиымъ у поднолия этои картины 
Кампана, что и было исполнено. | 
Упомянемъ, что Мурильо въ 1660 году осповалъ въ Севиль$ 
академію живописи, гдв самъ наблюдалъ за тю ри- 
сунка учениковъ, учредилъ пъ пей натурный классъ и самъ 
ставизъ натурщиковъ, будучи первымъ директоромъ и геа 
профессоромъ этой учрежденной имъ академ, изъ которой вы 
шло множество превосходныхъ учениковъ, въ томъ числь Оросю, 
Аптонилесъ, Вилла Виченсіа, Тобаръ, Охойа и другіе. 
Достоинства Мурильо, какъ художника, неисчислимы: о 
ренный самымъ богатымъ и блестящимъ воображешемъ, чув 
ствомъ нъжнымъ, полнымъ граціи и восторга, Мурильо особенно 
былъ склоненъ къ сюжетамъ религюзиымтъ, ГД искусство ых 
жетъ обратитьсл къ мру идеальному. Въ особенности сго ЛИКИ 
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Христа неподражаемы; въ какомъ бы возрастъ онъ ни писалъ Ис- 
купителя, вездъ онъ находить выражеше приводящее зрителя въ 
благоговёйный восторгъ. Мадонны у Мурильо остаются ближе кт, 
человфческой природ, нежели у Рафаэля. Фонтене говоритъ о 
Мурильо: «Еслибъ онъ наблодалъ болъе правильности въ ри- 
сунк®, и держался благородства древнихъ античныхъ головъ, 
то былъ бы первымъ художникомъ въ мір®». Другой не- 
достатокъ Мурильо есть тотъ, что обладая чрезвычайною лег- 
костію выполнешя, и имъя многочисленные заказы, онъ неоди- 
наково кончалъ свои произведеня. Мурильо былъ также зна- 
мепитый пейзажистъ. Въ первое время его славы обыкновенно 
фонъ его картинъ былъ писанъ извъстнымъ итальянскимъ пей- 
зажистомъ Иріартомъ, а въ замънъ того въ картинахъ сего по- 
садняго Мурильо писалъ фигуры. Однажды, когда у нихъ 
былъ споръ, кому первому начинать, Мурильо написалъ одинъ 
и пейзажъ и фигуры, исъ тёхъ поръ уже не требовалъ ничьей 
посторонней помощи. О зпаніяхъ Мурнльо въ анатоми можно 
С ИЗЪ ТОГО, что въ одной изъ его картинъ, представляю- 
щей «(Старика разбитаго параличемъ», одно обнаженное плечо 
отого драпированпаго съ головы до ногъ нищаго, почитается 
всЪМИ знатоками за чудо человъческой мускулатуры. Замъча- 
тельпо, что Мурильо измнллъ свою манеру вм®ств съ сюже- 
томъ. Вообще у него можно различить три совершенно отлич- 
ные СТИЛЯ: холодный, теплый и воздушный. 

Первый стиль встр%частся преимущественно въ изображенйт 
семейныхъ сценъ, уличныхъ мальчишекъ, нищихъ и проч. Въ 
пемъ онъ еще явллется послъдователемъ перваго своего учи- 
теля, и мъст Веласкеса. Во второмъ стиль онъ изображает 
чудеса, видышя; но истинное его торжество есть третій Стиль, 


который онъ употреблялъ въ религюзныхъ сюжетахъ, 
рый даетъ имъ магическій видъ, 


противупоставленя свЪта и т%ни, земнаго 
свфта съ лучезарностью неба. Его «видънія» превосходятт, 
все, что только умъ можеть себъ вообразить. 
приблизиться къ божественному энтуз!азму, 
бражаетъ небесныя сцены Стиль его въ вь 


и кото- 
происходящий изъ чуднаго 
въ особенности 


Никто не Мог 
СЪ какимт онъ изо. 


тстей степени гра- 
24 
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циозенъ, характеръ блэгородепъ, рисунокъ чистъ и силепъ, ко- 
лоритъ пеподражаемъ, обстановка полна безпримърной гармонш 
и поози. Изъ картинъ Мурильо самыя замъчательныл, вэ (е- 
вильь: «Моисей источающій воду изъ скалы», «Умпоженіе хлб- 
бовъ въ пустыпъ», «Экстазъ Св. Антошя Падуапскаго», пели- 
чайшая картина, которую когда либо писалъ Мурильо. Разска- 
зываютъ, что въ 1843 году, герцогъ Велингтоиъ предлагалъ ку- 
пить эту картину, покрывъ се всю золотыми монетами; но гор- 
дый настоятель монастыря отказалъ, и картина осталась, какъ 
и двъ предъидущія, въ монастыръ Св. Франциска. (Въ боль- 
пицё Милосердия) «БЪгство въ Египетъ», «Тайная вечерь»; (въ 
Монастыр$ Св. Өомы) «Св. Филиппъ въ экстаз», «Св. Ле- 
андръ и Псидоръ», «Зачатіе Богородицы»; вэ Кадиксњ: «Обруче- 
не Св. великомуч. Екатерины» (работая эту картину, Мурильо 
упалъ съ подмостокъ, что стоило ему жизни); в5 Гренадљ: 
«Добрый пастырь» (изображенный млэденцемъ); во Кордовъ: 
«Зачатіе Богородицы»; в5 Мадритњ (въ Мизео (еї Веу), «Св. 
Семейство» (Га Ѕасга Ѓатііа Че! реггеіо); «Поклонеше пасты- 
рей» (еһеГ @'оепуге); «Т. Х. съ агнцемъ», «Г. Х. и Їюаннъ Крес- 
титель» (сһеѓ Ф’оепуге) «Мучеше Св. Апдрея» (сһеѓ Ч’оепуге) «Воз- 
песене Богородицы», «Благовъщеніе», «Экстазы Св. Августина, 
Франциска, Ильдефонса» и проч.; «Св. Елисавета Венгерская» 
(све! 4’оецуге), заказанная въ 1615 году для церкви Ѕапіа Мапа 
въ Севильъ, а въ 1819 году вывезенная въ Парижъ, откуда въ 
1315 году возвращена; «Св. Семейство» (въ соборной церкви), 
«Добрый пастырь» (сһеѓ Фоепуге), «Обращеше Св. Павла», 
«Зачате Богородицы», «Расиятіе І. Х. », «Кающаяся Магдалина» 
«Ликъ 1. Х.», «Положеше во гробъ», «Св Фердинандъ ко- 
роль испаискій », «Младенец Іисусъ, спящій на крест», «Св. 
1еронимъ въ пустынв», «Св. Таковъ апостолъ», «Восиитаніе 
Богородицы», «Елеазаръ и Ревекка», «Блудный Сынъ», «Гла- 
ва Іоанна Крестителя», «Св. Августинъ», «Св. Семейство», 
«Вознесеше», «Св. Дъва съ св. Анной», «Цыганка», «Явлеште 
е7 Ильдефонсу», «Св. Іеронимъ въ экстазф», «Стара» 
праха», «Основаше Севильской Академ» (снеГ  'оеиуге) и ПР: 
Вь Дрезден: «Св. Дъпа съ 1. Х.» и «Дъвочка, продающая 
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илоды»; во Лондонь: «Св. Семейство» (купленпое за 157,000 
франковъ), «Св. Тоаннъ Креститель», «Молодой испаневй кре- 
стьянинъ», «аковъ и Рахиль», «Дфвочка съ цвътами»; вв Гагь: 
«Св. Семейство», «Испанскій пастухъ»; в5 Амстердамь: «Бла- 
говъщенье»; во Риињ: «Портретъ женщины», «Мадонна» и пр.; 
ве Нанть: «Старуха». «Молодая лъвушка на молитв», вь Па- 
риэжють (въ Лувръ): «Св. Семейство» (Га Үіегос а 1а сешииго), 
«Вознесеніе Богоматери на небо» (заилаченное 615,300 Франк. 
на публичной продажв картинъ маршала Сульта); «Св. Ав- 
густииъ», «Св. Бонавентура», «Св. Діего», «Молодой нищій», 
«Св. Семейство» (аџ сваре]её) и пр.; вв Леаполњ: «Св. Фран- 
цискъ Асизскій»; въ Венеци: «Молодой пастухъ»; во Флорен- 
ціц: «Св. Семейство»; вѕ Берлннъ: «Св. Антоній Падуанскій, 
держащій на рукахъ Младенца Іисуса», «Портретъ кардинала 
Аццолини» и пр.; вв Мюнаенњ: «Нищій съ плодами», «Маль- 
чишки играющіе въ кости», «Св. Францискъ, изцъляющійЙ раз- 
слабленнаго», «Старуха, ищущая въ голов нищаго», «ДЪвочка 
считающая деньги» и пр.; в5 Вљнљ (въ галлереь Эстер: 
«Мадонна»; т Бельведерскомъ Дворцъ) «Св. Іоаннъ Креститель 
младенецъ». С. Пете гй 
богаче всъхъ рае ар ар, ЦА БЕ 
ми Мурильо. Въ 
а. ихъ считается 21: «Мучеше Св. Флоріана», въ первой, 
сухой манер% мастера; «Св. Семейство», маленькій эскизъ, но 
уже теплаго, блестящаго колорита; «Лфстница 1акова», «Благо- 
словеніс Јакова», огромные пейзажи, по мпънію Віардо, работы 
Иріарта, но съ фигурами Мурильо; «Бъгство въ Египетъ» и 
«І. Х. на Голгоөъ», написанные въ блестящей манеръ Вандика; 
«Умирающая Клара», повтореніс знаменитой первой его кар- 
тины, написанной въ Севильв для монастыря Св. Франциско; 
картину эту приписывають пъкоторые ученику Мурильо Бока. 
пегру, по по всей въроятности она принадлежитъ самому мас- 
теру. «Молодой мальчикъ» и « Молодая дъвочка», въ прелест- 
ной, лучшей и сильной маперъ Мурильо; «Поклонеше пасты- 
рей», оконченный эскизъ, чрезвычайно иъжный; «Рождество 
Спасителя», ночная сцена освъщениал какъ въ «Ночи» Кор- 
реджю и во многихъ картинахъ Тииторета, свътозарнымтъ 


аза 


тъломъ рождающагося Спасителя, «Вознесеше Божіей Матери» 
съ превосходными группами апгеловъ, и неземнымъ востор- 
гомъ и выраженіемъ Богоматери; «Св. Апостолъ Петръ» и «|. 
Х. Младепецъ съ Іоанномъ Крестителемъ» (06ъ картины куп- 
лены на аукціонъ, изъ галлереи маршала Сульта) и накопецъ 
«Убійство священника предъ алтаремъ церкви двумя разбойни- 
ками», —это ничто иное, какъ «Мученіе Св. Петра Веронскаго», 
выполненнне уже до Мурильо Тиціаномъ, въ церкви Зап біо- 
үапі ап Раоіо, въ Венеціи, и Доминикиномъ, въ Болонской 
пинакотекв. Эта картина Мурильо даетъ самое полное попятіе 
о геній знаменитаго художника. В» галлереь г. Татищева: 
«Мать и дочь»; у г. Кушелева- Безбородко: «Св. Тоаннъ въ 
пустын%ъ»; ве галлереь князя Юсупова: «Св. Позинъ младе- 
нецъ». Картины Мурильо становятся очень ръдки, и подобно 
лроизведеніямъ Рафаэля, ихъ уже почти невозможно пріобръ- 
тать. 

СЕБАСТІАНЪ ГЕРРЕРА БАРНУЕВО (Неггега Вагписуо; 1619 — 
1671), живописецъ, скульиторъ и архитекторъ; онъ получилъ 
первое образованіе у своего отца Антонія Герреры; но усовер- 
шенствовался уроками Алонзо Кано, а еще боле изученіемъ 
творешй Тиціана, Гвидо Рени, Веронеза и Тинторета. Картины 
Барпуево отличаются вкусомъ, правильностію рисунка и вене- 
ціанскимъ колоритомъ. Большая часть его картинъ и статуй на- 
ходится въ Мадритв, гдъ до сихъ поръ въ Національномъ Му- 
зеъ сохраняется сдфланная имъ восковая фигура въ гатураль- 
ную величину, по мн®фн!ю знатоковъ не уступающая лучшимъ 
произведеніямъ Микель- Анджело. 

ГЕНРИХЪ ДЕ ЛАСЪ МАРИНАСЪ (Газ Магтаз; 1620 — 1680) 
родился въ Кадиксъ, и видя каждодневно море и плавающие 
корабли. пристрастилея къ морской живописи, отъ чего и п0- 
лучилъ прозваніе. Усовершенствовавшись въ РимЪ, онъ достигъ 
до истинности замфчательной; воды его прозрачны, воздухъ ле- 
гокъ. Картины его очень ръдки. Вә Берлин: «Морская га- 
вань»; въ Парижь: «Морской видъ», рисованный перомъ, СЪ 
Ръдкимъ совершенствомть 

ИНИГО ИРІАРТЕ (їсіагіс; 1620—1684), ученикъ Герреры стар- 
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шаго и одипъ изъ основателей Севильской академіи (въ 1660 
году), коей былъ первымъ секретаремъ. Извъстенъ своими 
пейзажами, въ коихъ достигъ до удивительнаго разнообра- 
зія; листья его легки, сочиненіе богато, даль глубока, во- 
да и воздухъ прозрачны, свътотнь прекрасна. Фигуры въ его 
пейзажахъ писаны Мурильо который былъ его другомъ, но 
впослЪдствіи они поссорились. Въ Мадритт: нъсколько превос- 
ходныхъ пейзажей; вә Парижь: «Лъстница Такова» (пейзажъ 
съ фигурами Мурильо), «Плоды», «Цвъты» и пр. 

ТЕРОНИМЪ БОБАДИЛЬА (ВорадШа; 1620 — 1680), учешкъ 
Сурбарана, превосходный колористъ, но весьма плохой рисо- 
вальщикъ; въ сго картинахъ видно изучеше перспективы; онъ 
наполнены маленькими Фигурками, покрыты необыкновенно б.е- 
стящимъ лакомъ, коего составлеше было его тайною, и никому не 
было имъ передано, но который произволитъ такой эфектъ, какъ 
будто картины его были подъ стекломъ. Писалъ историческіе сю- 
жеты, портреты, но болфе картины «Чи зепге», то есть сцены изъ 
домашняго, семейнаго, или уличнаго быта. 

ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1622—1685) младшей, сынъ 
и ученикъ Франциска Герреры старшаго. Не въ состолніи 
будучи вынести крутой нравъ своего отца, онъ убъжаль отъ 
пого въ Италію, и въ римъ занимался изученіемъ великихъ 
художниковъ; предпочтительно же выбралъ себв родъ, назы- 
ваемый Итальянцами: «Боеропі», т. е. изображеніл овощей, 
рыбы и пр. Въ послфднемъь онъ такъ успълъ, что Итальянцы 
его называли не иначе, какъ «Іо бразпою 4е! ріѕсі.» По смерти 
отца, Францискъ Геррера возвратился въ Испанію, гдё въ 
1660 году быль сдъланъ королевскимъ живописцемъ и вторымъ 
директоромъ Севильской Академіи Художествъ, которой президен- 
томъ былъ Мурильо. Потомъ онъ былъ назначенъ начальникомъ 
всвхъ архитектурныхъ работь Испаши. Кром предметовъ 
кухни, Францискъ Геррера писалъ также картины историче- 
скаго и релитіознаго содержанія и отличался сочинешемъ под. 
нымЪ огня, сильнымъ колоритомъ, искуснымъ расположенемъ 
свътотЪнИ, Воено письма и тщательностію отдфаки. Онъ 
также былъ славный фрескистъ, архитекторъ и граверъ. Ҳа- 
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рактеръ его былъ гордый, заносчивый, самолюбивый и Фдко 
остроумный. Разсказываютъ, что когда герцогъ Оливаресъ ло- 
ручилъ ему купить нБсколько картинъ изъ продававшейся гал- 
лереи и не былъ доволенъ его выборомъ, Геррера въ отомщеніе 
паписалъ «Обезьяну въ саду, хватающую репейникъ, а отки- 
дывающую розы и гранаты,» гдв лицо обезьяны было порт- 
ретомъ герцога. Друзья едва могли отклонить его отъ на- 
мъренія отослать картипу Оливаресу. Во Севиль: «Св. 
Франдискъ»; в5 Мюнхен: «Явлеше Меркурія старикамъ», «Су- 
санна въ купальнъ»; во Мадрить: «Св. Герменегильда», «Св. 
Францискъ», «Тайная вечерь», «Св. Викентій»; в» Парижь: 
«Архангель Рафаилъ», «Ангель хранитель», «Явлеше Св. 
Дъвы» и пр. 

ХУАНЪ СЕВИЛЛА ЭСКАЛАНТЕ (Еѕсајапіе; 1627—1695), уче- 
никъ Аргуелло и Петра Мойа, подражалъ съ большимъ успф- 
хомъ Рубенсу и Вандику. Достигъ большой славы въ своемъ 
родномъ городъ Гревадв, гд и умеръ. 

ХУАНЪ ВАЛЬДЕСЪ ЛЕАЛЬ (Уз!ез Іса; 1630—1691), ученикъ 
Антошо Кастильо никогда пе видавъ творешй итальянскихъ 
школъ, и слишкомъ гордый, чтобы подражать кому либо изъ 
соотечественниковъ, хотя жилъ во время Мурильо, создалъ осо- 
бенный свой стиль; по смерти Мурильо, Севильская академия 
избрала его своимъ президентомъ. Его картины не похожи на 
произведешя ни одной изъ существовавшихъ до него школъ; въ 
нихъ видна работа человъка одареннаго въ высшей степени талан- 
томъ, но не развитаго изучешемъ. Большая часть его картипъ эс- 
кизы, въ которыхъ однако жъ видфнъ правильный рисовальщикъ, 
подражатель природы и превосходный колористъ. )Ъдкій изъ ху- 
дожниковъ изучилъ такъ върно человвческую природу, и ръдко кто 
передавалъ выразительнве различныя душевныя ощущенія и 
движешя страстей человъка. Ему обязана Севильская акаде- 
мія многими усовершенствованілми. Онъ образовалъ Паломино, 
впослБдствіи славнаго художника и цфиителя искусствъ. Жизнь 
его отравляла зависть къ Мурильо. Вѕ Мадрить: «Введено 
Богоматери во храмъ», «Нмператоръ Констаитииь»; вв Кор- 
довљ, Севиль, Парижть и пр. различныя картины. 


о анна анианньььь = 
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ХУАНЪ НИНО ДЕ ГВЕВАРА (Сусуага; 1032—1698), род. въ Мад- 
ритъ; проведя раннюю молодость въ Малаг, въ школ Мигуеля 
Манрика (учепика Рубенса), онъ скоро перешелъ. къ Алонзо 
Кано, и сравнялся съ своимъ учителемъ. Картины Гвевары 
отличаются изяащностію рисунка, напоминающаго фламандскій 
стиль, необыкновенною бойкостію кисти, свъжестію колорита, 
и разнообразіемъ композиціи. По твердости рисунка Гвеверу 
сравниваютъ съ Мурильо. Въ Малагљ: «Воздвиженіе Креста», 
«Торжество Милосерлія (портреты вефхъ замтчательныхъ лицъ 
его эпохи)», «Распятіе,» «Вознесеше 1. Х.», «Рождество 
Богоматери», и пр. 

ХУАНЪ КАБЕСАЛЕРО (Сарезаего; 1633—1673), родился въ Кор- 
довъ, былъ ученикомъ Карчино въ МадритЪ, гдъ украсилъ миогіс 
соборы и мопастыри, Писалъ равно удачно историческіе, свя- 
щенпые сюжеты и портреты. Колоритъ его пріятный, стиль 
граціозный и правильпый. 

ПЕДРО НУНЬЕСЪ ДЕ ВИЛЛА ВИЧЕНЧИО (Миппе2 іе УШа Утсеп- 
0; 1635—1700), учепикъ Мурильо и одинъ изъ лучшихъ 
подражателей его манеры. Върность его природъ удивительна. 
Онъ запимался съ одинаковымъ успхомъ портретами, истори- 
ческимп картинами и сценами изъ семейнаго быта. Онъ проис- 
ходилъ изъ знаменитой севильской фамиліи, и занимаясь искус- 
ствомъ, былъ вмъсті съ тъмъ мальтійскій рыцарь. Сначала 
онъ писалъ только для забавы; но какъ живопись обратилась 
ему впослфдстви въ потребпость, то онъ отправился совер- 
шепствоваться въ Неаполь, гдф бралъ уроки у Прети, а по 
возвращеши въ Испанію, соединился съ Мурильо самыми “Тбс- 
ными узами дружбы. Вә Мадрить: «Игра въ кости» и пр. 

ІОСИФЪ АНТОНИЛЕСЪ (АпюпИех; 1639—1676), учился пер- 
воначально у мадритскаго живописца Франциска Риччи и про. 
славился блистательнымь колоритомъ, воздушною прозрачностио 
СВОИХЪ тоновъ И разпообразиымъ сочиненемъ. Писалъ равно 
искусно историческіс сюжеты, портреты и пейзажи. Гордость 
и запосчивость его характера стоила ему жестокихъ уроковъ, и 
опъ умеръ всафдетве одной изъ затфянныхь имъ дуэлей. 


АНТОНИНО ПАЛОМИНО ДИ КАСТРО ДЕ ВЕЛАСКО (Раютиюо ас 
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Уе!азсо; 1653 —1726), живя во время начинающагося упадка 
славной Севильской школы, онъ желалъ походить на Леонардо 
Винчи и Вазари и писалъ трактаты о живописи и о художни- 
кахъ, но самъ занимался искуствами весьма посредственно. 
Рисунокъ его правильный, по манерный; характеръ лицъ и 
фигуръ тривьяльный, колоритъ гармонически и сильный; въ 
особенности онъ славенъ знашемъ анатоми и перспективы. 
Онъ былъ ученикь Вальдеса Леаля; работалъ въ Әскуріал%, 
также въ Саламанкв, Вәленсіи, Гренадъ, Кордовъ и Мадритё. 
Подъ ковецъ жизпи вступилъ въ духовное званіе и умеръ въ 
Мадритв. Лучшія и самыя върпыя свЪдъшя объ испанской 
живописи и ея представителяхъ мы почерпаемъ изъ его «Трак- 
тата объ искусствъ;» вә Мадритиь: «Св. Бернардъ», «За- 
чате Св. Дъвы», «Св. Гоаннъ Креститель младенецъ»; в5 Ва- 
денсёи: «Исповъдь Св Петра»; в Парижю: «Св. Анна про- 
рочица», «Фрапцисканскій монахъ» и пр. х 


ЛУКА ДЕ ВАЛЬДЕСЪ (Уэ!4ех; 1661—1724), великій рисоваль- 


щикъ п граверъ Севильской школы, долго работалъ въ Ка: 
диксъ, гдъ паписалъ много Фресокъ. Въ картинахъ его видна 
легкость кисти и правильный рисунокъ. В5 Парижљ: «Св. 
Семейство», «І. Х Младенецъ» и пр. 

АЛЬФОНСЪ ТОБАРЪ (ТоБаг; 1678—1758), ученикъ Мурильо, 
котораго копировать столь удачно, что его коши весьма трудно 
отличать отъ оригиналовъ. Въ 1729 году былъ назначенъ прид: 
ворнымъ живоиисцемъ короля Филиппа У. Умеръ въ Мадритб; 
в5 Мадрить: «Портретъ Мурильо, «Настушки» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ МЕВЕСЕСЪ 000р10 (Мепеѕеѕ Оѕогіо; 1678—1730), 
ученикъ Мурильо и лучшій его подражатель, такъ что ихъ 
картины пельзя отличить безъ особениыхъ данныхъ, Посл 
паденія Мурильо съ подмостокъ, онъ ОКОНЧИЛЪ ВЪ Кадиксв 
знаменитую его картину, изображающую «Жизнь Св. Екате- 
рины». Быль директоромъ Севильской Академи Художествъ. 
Въ Севильњ: «Св. Филишъ Нерійскій» и пр. | 

ФРАНЦИСЕЪ АНАТОЛАНЕСЬ ДЕ САРАБЬЯ (Апаіоїпех 4е Загар; 
1680—1736), занимался въ Севиль правовфдфшемъ и быть 
адвокатъ. Посъщая Мурильо и основанную имъ академио какъ 
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любитель, онъ скрывалъ свое художественное дарованіе, рабо- 
тая въ тайн. Картины его, которыя всф небольшихъ размъ- 
ровъ, носять на себ отпечатокъ огромнаго дарованія. Но только 
поси смерти его нашли истинно превосходныя его произве- 
денія; вв Мюнхжень: «Св. Теронимъ въ пустын%; в5 Парижь: 
«Пейзажи», «Крещеше Г. Х.», «Вознесеніе Христово» ипр. 

БЕРНАРДИ ГЕРМАНЪ И ЛОРЕНТЕ (Негшап у Гогепе; 1685— 
1757), ученикъ Христофора Лопеса. Въ 1711 году, ему пред- 
лагали званіе королевскаго живописца, но онъ отказался, любя 
независимость; въ подражане Исидору, Севильскому капуцину, 
который написалъ «Мадонну въ .видъ пастушки, окруженной 
стадомъ», онъ столько написалъ картинъ на этотъ сюжетъ, 
что получилъ пазваніе «Живописца пастушекъ». Кисть его 
приятна и граціозпа, позы величественны, рисунокъ прави- 
ленъ, но колоритъ, особенно подъ конецъ жизни, теменъ, такъ 
что въ послъднихъ картинахъ почти нътъ возможности разо- 
брать фигуръ. 

ФРАНЦИСКЪ ГОЙА (Соуа у Ілосіепќеѕ; 1746—1832), послъдній 
изъ славныхъ художниковъ Севильской школы и вмъстъ предста- 
витель полнаго ся упадка. Родился въ Аррагоніи и для усовер- 
шенствованія отправился въ Италію; по возвращеніи назна- 
та живописцемъ короля Карла ІҮ. Таланть его быль са- 
мый эксцентрическій; онъ неглижировалъ рисункомъ; безъ ме- 
тоды й стиля, кисть его была полна жизни и силы, эффекты 
сильны и неожиданны. Подобно Геррерв старшему, онъ отли- 
чался своими странными выходками въ искусств : собравъ въ 
чашку вс краски, снятыя съ палитры, онъ бросалъ ихе на 
бЪлую стьну, и изъ образовавшихся пятенъ, производилъ кар- 
тины. Такъ расписалъ онъ пев свои стны, и такимъ же обра- 
30МЪ, почти одною ложкою и половою щеткою, мало прибфгая 
къ обыкновениымь кистямъ, написалъ извъстпую картину: 
«Истреблеше Французовъ Мадритскою чернью.» Имя А 
произносится каждымъ Иепанцемъ съ уваженіемъ и гордостио; 
въ особенности же онъ извъстенъ Европф своими остроумными 
и %®дкими каррикатурами въ родъ Гогарта на аА 
нравы и преимущественно па министра Годоя, князя Мира. 
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Послёднее обстоятельство было причиною его удаленія отъ 
Двора, и наконецъ изъ самой Испаніи. Онъ умеръ въ Бордо, 
въ крайней бедности, на 70 году отъ роду, будучи уже глухимъ 
и слъпымъ. Кромф живописи, занимался онъ гравировашемъ въ 
манерв Рембрандта. Эстампы эти въ настоящее время чрезвы- 
чайно цфнятся. Изъ картинъ его: вѕ Мадрить: «Конный 
портретъ Карла ІУ и его супруги Маріи Луизы», «Бой бы- 
ковъ въ циркъ», «Дама лежащая на постелъ», «Аутодафе», 
«Процессія Великой Пятницы», «Бой быковъ (въ настоящую 
величину)», «Домъ сумасшедшихт», «Погребеніе», «Послъдняя 
молитва осужденнаго», «Мадритскія женщины», «Портретъ гер- 
цогини Альба»; въ Парижт: «Портретъ художника» и пр. 

Пмъ кончается списокъ знаменитвйшихъ представителей Се- 
вильской школы. Нскусство живописи совершенно угасло въ 
Испаши и сама Испашя утратила блескъ своего величия. 
Мадритъ сдфлалсл средоточемъ правлешя и искуства, и худо- 
жественныя школы закрылись въ областныхъ городахъ Пири- 
пейскаго полуострова. 

Для дополнешя истори Севильской школы, остается только 
поименовать нъкоторыхъ ея представителей, не требовавщихъ 
особеннаго разбора: Шьетро Кордоба (Согдора; род. въ 1460 
г.), Хуань Васкесь (Уазие2; род. въ 1465 г.), Антоніо 
Арфёань (Атйап; род. въ 1500 г.), Августинь Кастильо 
(СазиПо, 1565 — 1626), Людовикъ Фернандесь (Еегпапех; 
род. 1580 г.), Хуан» Кастильо (СаѕШо; 1564 — 1640 г.), 
Бартоломей Роман» (Котап; род. 1596 г.), А0дріань Донадо 
(Попайо; ум. 1630 г.), Лунев Самбрано (2атргапо; ум. 1639 рг)? 
Павель Леготе (Тесое; ум. 1669 г.), Петро Уседа (ОсеЧа; 
ум. 1714, Доменикь Мартинесь (Магііпе2; ум. 1750 г); 
Іосифь Сіеса (?леѕа ; ум. 1656 — 1692), Андрей Пересо 
(Реге; 1660—1727), Хуань Пеньялоса (Репіа1оѕа; 1581— 
1636 г.), и пр.; ве они болве или менфе были извстны при 
жизни, по пост смерти лишились незаслужениой славы. 
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Мадритская школа, считающая въ числъ своихъ членовъ 
знаменитыхъ: Наварретте, Коельо, Дела Круса, Кардухо, Бе- 
серра, Череццо и другихъ, происхождешемъ своимъ обязана 
Алонзо Берругете, сыну художника Толедской школы Петра 
Берругете. 

АЛОНЗО БЕРРУГЕТЕ (Веггисџеіе; 1480—1561), другъ Андрея 
дель Сарто и ученикъ Микель Анджело Буонаротти, былъ, по- 
добно посльднему, въ одно и тоже время живописецъ, архи- 
текторъ и ваятель. Онъ имбль славу первый распространить 
въ своемъ отечествъ правила итальянской живописи, ввести 
стиль новый и возвышенный , и положить прочное основаше 
Кастильской или такъ называемой Мадритской школ живописи, 
Прозванный своими соотечественниками «Испанскимъ Микель 
Анджело», Берругете получилъ первое образованіе у отца, 
извъстнаго Петра Берругете и отправился для усовершенство- 
вашя во Флоренцию. Тамъ сдфлался онъ ученикомъ Буонаротти, 
и въ 1504 году сопровождалъ его въ Римъ, когда папа Юлій П 
вызвалъ Микель Анджело для украшешя Ватикана. Берругете 
помогалъ въ работахъ своему учителю, и быль замъченъ Бра- 
манте, который поручилъ ему снять модель съ Лаокоона ДЛЯ 
отливки ея изъ броизы. Этой модели предпочтена была работа 
Джакопо Сансовино. Тогда Берругете возвратился во Флоренцію 
и окончилъ картипу для главнаго соборнаго алтаря, изобра- 
жающую пророка Іереміо, которая посл смерти Филиппа 
Липли оставалась некончепною. Здъсь онъ подружился“ съ 
Бандинелли и Апдрсемъ дель Сарто. Въ 1520 году, Бер- 
ругете возвратился въ Испанію, гд былъ осыпапъ мило- 
стями короля Карла \-го. и назначенъ первымъ его живопис- 
цемъ и скульпторомъ. По порученію короля, исполнилъ многія 
работы въ Гренадъ и Мадритъ, и умеръ окруженный до- 
вольствомъ, славой и уважешемъ, па 80 году жизни. Изъ 
школы Берругете вышли Сурбаранъ, Хуанъ Моннегро, Бласъ 
ле Прадо и другіе. Изъ архитектурныхъ твореній Берругете 
остались въ Нспаніи дворцы Прадо и реставрація Альгамбры, 
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поражающая сорэзмбриостио частей, легкостію стиля и игри: 
востію художественнаго воображения. Картипами своими Бер- 
ругете наполнилъ всъ главные города Испаніи: Толедо, Гре- 
нада, Сарагосса, Мадритъ, Севилья, Саламанка, Сеговя, Валь- 
ядолидъ и пр. соперничаютъ множествомъ его работъ. Луч- 
шими могуть назваться, во Толедо: «Преображене Господне», 
(спе! Фоецуге), «Св. Леокадя», «Св. Евгеній» и пр. 

ҺЛОНЗО САНЧЕСЪ КОЕЛЬО (Сосо; 1515—1590), учился у Ан- 
тошя Моро, Фламандца, поселившагося въ Испаніи, и усовер- 
шенствовался въ Италіи подъ руководствомъ Рафаэля. По возвра- 
щеніи въ 1541 г. въ Испанію, онъ поступилъ на службу къ пор- 
тугальскому королю Допъ Хуану, а потомъ къ Филиппу Н-му 
испанскому, и такъ үсплъ заслужить его расположене, что 
король не иначе писалъ къ нему, какъ адресуя: «Моему лю- 
безному сыну Алонзо Санчесу Коельо» (АІ тоу атайо 
Во Аіопѕо Ѕапсһед Соео). Филиппъ помфетиль его въ 
одпомъ изъ строенй дворца, и часто посфщаль его со 
всъмъ своимъ семействомъ. Примфру испанскаго двора по- 
слъдовали и папы Григорій ҰШ и Сиксть У, вел. герцоги 
Флоренщи и Савойи, кардиналъ Фарнезе и пр.,’осыпая Коельо 
милостями. Коельо оказалъ большую услугу искусству, основавъ 
въ Вальядолид школу живописи, изъ которой вышли: Христо- 
форъ Лопесъ Пантоха де ла Крусъ и друге. Собственный родъ жи- 
вописи Коельо былъ историческй, и преимущественно портреты, 
въ которыхъ видно превосходное выражеше, сильный рельефъ, 
колорить въ род Тиціана и разительное сходство. Коельо былъ 
прославленъ знаменитымъ Лопесомъ де Вегою, который паписалъ 
ему эпитафио. В5 Мадритъь: «Обручеше Св. Екатерины», 
«Портретъ Донъ Карлоса и Изабеллы Испанской; в5 Эскуріалљ: 
святые: «Лаврентій, Евгеній, Агпеса, Георгій Нобъдоносецъ, 
и Великомученица Екатерипа;» в5 Вљиљ: «Портретъ женщины», 
въ Парижу: «Тоже. » 

ХУАНЪ ФЕРНАНДЕСЪ НАВАРЕТТЕ (Мауагейе; 1596—1576), 
прозванный ЕХ идо (Немой), потому что всяфдетые болфзии 
еще по третьему году сдёлался глухонъмымъ. Страсть к% 
живописи, развивавшаяся вмъст съ возрастомъ ребсика, 38- 
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ставила отца отдать его на воспитаніе къ монаху ордена 
Св. Теронима Франциску Виченте, занимавшемуся живописью. 
Достигнувъ 20-ти лътъ, Наваретте для усовершенствованія от- 
правился въ Италію, посътилъ Римъ, Флоренцію, Неаполь, 
Миланъ и Венецію, тд занимался въ мастерской Тиціана. 
Успъхи Наваретте были такъ велики, что слава его дошла до 
Испани и Филиппъ 11, предпринимая передълку Әскуріала, 
вызвалъ его въ Испанію, наименовавъ Королевскимъ живо- 
писцемъ и поручивъ главное распоряженіе всфми работами. 
Къ сожалфнио, большая часть картинъ, написанныхъ въ это 
время Навареттомъ, погибли во время большаго пожара въ 
Прадо, и только одна изъ нихъ, изображающая «Рождество 
Спасителя», вывезена изъ Испаніи и находилась въ галле- 
рев маршала Сульта. Картина эта знаменита тройнымъ освъ- 
щеніемъ: сіяніемъ отъ новорожденнаго Младенца, свътомъ отъ 
ангеловъ и блескомъ факела находящагося въ рукахъ св. Іосифа. 
Написавъ еще для короля Филиппа И, «Авраама съ тремя 
Ангелами», Наваретте получилъ заказъ паписать для монастыря 
св. Лаврентія 32 огромныя картины изъ Новаго и Ветхаго За- 
въта. Опъ успвлъ окончить изъ нихъ только 7, изобразивъ 
всвхъ пророковъ и апостоловъ; но къ сожалънію вељ онъ по- 
гибли въ пожаръ въ Прадо. Остальныя картины были панпи- 
саны Санчесомъ Коельо и Карбахалемъ по рисункамъ Нава- 
ретте. Умеръ въ Мадритв на 50 году жизни. 

Наваретте служить доказательствомъ побъды творческаго духа 
человъка падъ самыми великими препятствями. Будучи почти 
оть рождешя глухопфмымъ, онъ выучился читать, писать, 
играть въ карты и проч. Въ живописи же по справедливости 
получилъ назваше «Испанскаго Тищана», за смълость ри- 
су строгую правильность композиціи, блестящій колоритъ 
и свойственную только ему смълость кисти; это направле- 
ше и получила вся послъдующая Мадритская школа. Въ 
особенности Наваретте славенъ былъ своими портретами. 
Его собственный «Портретъ», написанный имъ, есть верху, 
совершенства по необычайному сходству и живости. Пава- 
ретте быль самымъ восторженнымъ поклонникомъ своего 
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искуства. Когда король Филишъ И велблъ обрфзать «Тайную 
вечерь» Тищана, купленную для Әскуріала, потому что она 
не помбщалась въ простъикв, Наваретте всъми силами старался 
отклонить короля отъ этого намфрешя, предлагая написать 
для простънка другую картину; а когда убъждешя его пе по- 
дъйствовали, и картина была обръзана, то онъ приписывая 
это искажене совфтамъ королевскаго секретаря Переса, 
написалъ портретъ Переса въ видф палача, съ такимъ по- 
разительнымъ сходствомъ, что онъ долго привлекалъ пос%ти- 
телей въ мастерскую Наваретте, пока королю, любившему ихъ 
обоихъ, пе удалось ихъ примирить и уничтожить картину; во 
Парижњ: «Бичеваніе»; ве Мадритт: «Крещеше І. Х.», «Св. 
Павелъ», «Св. Петръ», «Вознесеніе», «Мучеше Св. Јакова», «Св. 
Іеронимъ въ лустынв», «Рождество І. Х.» (сһеѓ Фоецуге) и 
пр.; ве С. Петербургскомь Эрмитажюь: «Св. Тоаппъ въ 
темниц®», прекраспая фигура въ стиль Тищана. 

МИГУЭЛЬ БАРРОСО (Ваггоѕо; 1538—1590), одинъ изъ наибо- 
яъе просвъщенныхъ людей своего времени, подражатель стиля 
Корреджіо, по пе имъвшій его граціи. Былъ ученикъ Бессера; 
а въ 1589 году назпачепъ первымъ живописцемъ короля Фи- 
липпа Ш. 

ХУАНЪ ПАНТОХА ДЕ ЛА КРУСЪ (Рапіоја (е Ја Сги2; 1551 — 
1610), родился въ Мадритв, быль предназначасмъ къ духов- 
ному звашю, и мальчикомъ еще опредфленъ въ хоръ пъвчихъ; 
но увидя его призваше къ живописи, родители помъстили его 
пъ школу Коельо; по окопчанін образованія опъ пофхалъ со- 
вершенствоваться въ Италю. По возвращеніи на родину, былъ 
сдфланъ придворнымъ живописцемъ Филиппа Ш и умеръ среди 
славы и успъховъ въ Вальлдолидъ. Родъ его былъ—историческіе 
сюжеты, а особенно портреты, въ которыхъ онъ достигалъ силы 
п блеска своего учителя Ќоельо, проявляя однако робость кисти, 
которая неразлучна съ каждымъ подражашемъ, и которой изба- 
вились только послъдующіе испанскіе художники, доведцие жаръ 
и смълость кисти, быть можетъ, до излишняго увлечонія. Де ла 
Крусъ превзошель всъхъ своихъ предшественииковъ пеобыкио- 
венпою тщательпостію работы, окапчивая со всевозможнымъ 
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внимашемъ самыя малъйшія подробности; это часто вредить 
ансамблю, но у него напротивъ окончательность придавала 
картинамъ полноту и единство. Во Мюнхжешь: «Портретъ 
эрцгерцога Альберта Австрійскаго», «Портретъ Пнфантипы Иза. 
беллы»; вв Мадритњ: «Портретъ Донны Марш, первой жены 
Филиппа |\», «Рождество Богоматери», «Рождество І. Христа», 
портреты: «Филиппа Ц, его супруги Маргариты Австрійской, 
Карла І, Карла У и Донъ Жуана». 

ЕВГЕНИЙ КАХЕСЪ (Сахеѕ, или Сахеѕі или Сахеќе; 1577—1649) 
считался однимъ изъ лучшихъ профессоровъ испанской школы. 
Получивъ образованіе въ Итами, онъ отличался правильностію 
формъ, силою выражешя, движеніемъ фигуръ и общимъ по- 
ражающимъ эффектомъ. Въ 1612 году былъ сдълапъ первымъ 
королевскимъ живописцемт. Вх Парижь: «Св. Наьдефонса», 
въ Мадритт: «Высадка Англичанъ въ Кадиксъ» (сБе! Фоецуге) 
«Судъ Соломона», «Жизнь Агамемнона», « Мадонна»; во Толедо: 
«Часовня Богородицы» (которую онъ написалъ съ Кардучо). 

ХУАНЪ РИСИ (Кізі, 1595 — 1675), ученикъ Манло, въ 1696 
году поступилъ въ монахи, продолжая работать въ главныхъ 
городах Испаніи. При посъщени Рима, заслужилъ благоволе- 
ше папы П получилъ отъ него много заказовъ. Рисунокъ его 
правильный, сочинеше пріятное, позы счастливыя и натураль- 


НЫЯ, колорита сильный, по мало оконченности. Въ Мадрить: 
«Постриженіе Св. Франциска». 


ЛЮДОВИКЪ ВЕЛАСКО (Уе1а5со; умеръ 1606 г.). Отличался пра- 
вильпымъ рисункомъ, граціозпыми Формами, благороднымъ „ха- 
рактеромъ и блестящимъ колоритомъ. Рработалъ много въ То- 
ОДО, ГД оставиль зам%чательнъйшія свои произведенія. Вь 
Толедо: «Благовъщенье» и проч. 

ВИКЕВТІЙ КАРДУЧО (Сагаисћо; умеръ въ 1638 году), родился 
во Флоренціи; еще ребенкомъ былъ привезенъ, братомъ своимъ 
и учителемъ въ Испанію, гд скоро сдвлался однимъ и 
шихъ художниковъ. Братъ его Бартоломей Кардучи (С 
былъ призванъ для окончанія работъ Әскуріала, и Взялъ его 
себъ въ помощники. Немного времени спустя и онъ началь 
получать огромные заказы и входить въ извъетность. Одинъ 
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монастырь Кармелитокъ, пазываемый Юе! Рашаг, сдвлалъ ему 
величайшій заказъ, который когда либо сохранила исторіл жи- 
вописи: онъ поручилъ ему написать 55 огромпаго размёра кар- 
тинъ съ условісмъ окоичить ихъ въ четыре тода, по 14-ти въ 
годъ. Сюжетомъ для половины ихъ должна была служить жизпь 
Св. Бруно, а для другой половины разныя мучешя святыхъ. 
Онъ выполнилъ этотъ заказъ самымъ блистательзымъ образомъ. 
Нужно удивляться богатству его вымысла и групировки, разно- 
образію фигуръ, глубокому зпанио апатомт и гармоні красокъ. 
Онъ написать зпомепитый «Трактатъ о живописи», въ осьми 
книгахъ, подъ заглашемъ: «Р/аюсо (е Іа Ріпіџга». Въ Мадрить: 
«Освобождене Коистанца въ 1633 году», «Крещеше 1. Х.», 
«Благовьщене», «Рождество Богородицы», «Битва при Фле- 
русв», «Припесеше І. Х. во храмъ», «Посъщеше Св. Апы 
Св. Дъвой» п «Жизнь Св. Бруно съ чудесами Св. Мучепиковъ» 
(55-я картина изъ монаетыря Кармелитокъ); во Париж: «Св. 
Семейство», «Три монаха па молитв» и проч; во С. Петер- 
бургскомь Эрмитажњ: «Әкстазъ Св. Аптошя Падуапскаго», 
отромная и замфзательная картина. 

ФРАНЦИСКЪ КОЛЛАНТЕСЪ (СоНапќсѕ; 1599 — 1656), ученикъ 
Кардучо и превосходный рисовальщикъ. Родъ сго быль пей- 
зажи, плоды и цвъты; но онъ писалъ и историчесме сюжеты, 
которые вет отличаются поразительною оригинальностио характе- 
ровъ. Въ Мюнхешь: «Нереходъ стада черезъ ручей»; в» Па- 
рижь: «Нокаяше Св. Іеропима»; вә Ладритњ: «Пейзажи», 
«Св. Вильгельмъ Аквитанскій», и «Видъше 1Іезекінля» (сћеѓ 
'оецуге): пророкъ представлен одииъ живымь лицомъ изъ всей 
огромной картины, наполценной гробиицами, видёшями, духами, 
призраками и мертвецами 

АНТОНІЙ ПЕРЕДА (Регейа; 1599 — 1669), родился въ Валья- 
долидъ, и чувствуя призваше къ живописи, постушыъ въ ма- 
стерскую Куеваса, а потомъ къ Крешенчю, Итальянцу пріФ- 
хавшему въ Испашю, но будучи недоволенъ своими учителями 
онъ самъ составилъ себ стиль черезъ изучеше природы. Ком: 
позиція его богата и полна жизни; у него все движется и ды- 
шить; рисупокъ смблъ, ръшителенъ и грацозенъ, позы Фигуръ 
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обдуманныя; колоритъ отличается блескомъ и свъжестю. Це 
умъя читать и писать, но сознавая, что образованіс пеобходимо 
живописцу, онъ составилъ себъ художественный кабинетъ. 
изъ предметовъ живописи и ваянія, и трактатовъ объ искус- 
ств®, которые онъ заставлялъ читать своихъ учениковъ; и та- 
кимъ образомъ сдълался однимъ изъ самыхъ ученыхъ художни- 
ковъ, какихъ когда либо имъла Пспаніл. Онъ умеръ въ Ма- 
дритъ на 64 году жизни. Во Мюнхен: «Иортретъ испанскаго 
вельможи», «Иепанець, играющій въ карты», «Оицеръ играю- 
щій съ дамами», «Ворожея, гадающая молодому человъку»; в5 
Мадритъ: «Св. Іеропимъ, призываемый небеспою трубой къ 
послъдиему суду», «Портретъ Карла І и Филиппа 1», «Мар- 
кизъ Сапта Крусъ, подэющій помощь осажденнымъ Генуезцамъ», 
«Спаситель окруженный сонмомъ праведниковъ» и пр.; вѕ Па- 
рист: «Св. Іоаннъ Евангелистъ» и пр. 

АНТОНІЙ АРІАСЪ ФЕРНАНДЕСЪ (Агіаѕ-Есгпапех; 1999—1684) 
ъа. Куеваса, одинъ изъ лучшихъ Мадритскихъ худож 
И ; ент ЕА уже Бао Затарь церкви 
еси аса б рославилея этой работой; но судьбв 
арр а а былъ забытъ при жизни и 

итал. Только по смерти ему от- 


дали полную справедливость. Въ Мадритть: «1. Х. во гроб» 
«Монета Кесарл» и пр. 


ФЕЛИКСЪ КАСТЕЛЬО (Саѕіе]о; 1602—1656), ученикъ Кардучо, 


славился историческимъ п батальнымъ родомъ живописи. Кисть 


его широка, сочинеше величественно. Въ Мадритљ: «Переходъ 
Солдатъ черезъ ръку», «Битва Испапцевъ съ Голландцами» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ РИСЯ (іі; 1608—1685), ученикъ Кардучо, пер- 
вый живописецъ королей Филиппа ІҮ, Карла П и Толедскаго 
собора. Сочинеше его было обильное, уврашеніе картипъ са- 
мос разнообразное и прихотливос, колоритъ пріятный, кисть 
смфлая, рисунокъ эпергическій. Но предпочитая легкое пра. 
вильпому, опъ имЪль самое пагубное вияше па направленс 
искусства въ свосмъ отсчествв. Во Мадритт: «Нортретъ гене. 
рала» и пр.; ве Париж: «Блудный СЫНЪ», « 


ра» и пр. 


Голова Св. Пет. 
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ФРАНЦИСКЪ КАМИЛО (Сапшо; 1610—1674), учешкъ Куевасз. 
Отецъ его былъ флорентинецъ, поселившійся въ Непани. (коре 
трудолюбіемъ своимъ опъ достигъ большаго уваженія при двор 
и во всей Испани. Рисунокъ его правильный, хотя удаляю- 
щися отъ античной формы; колоритъ превосходный. Работалъ 
много для всей Испанш. Въ Толедо: «Картоны», въ Саламанкт: 
«Св. Карлъ Борромео»; в» Алкессњ: «Св. Мария Египетская»: 
въ Парижњ: «Поклонене пастырей», «Мученіе святаго» и пр. 

ХУАНЪ КАРЕНО ДИ МИРАНДА (Сагепо 9: Мгапда; 1614—1685), 
ученикь Куеваса и Романо. Въ 20 лътъ онъ уже превзошелъ 
ихъ ; тогда Веласкесъ взялъ его себф въ помощники для 
эскуріальскихъ фресокъ. Филипиъ П назначилъ его придвор- 
пымъ своимъ живописцемъ (въ 1669 году). Карлъ И подтвер- 
дилъ это назпаченіе, питая къ нему самое искренное располо- 
жеше Карено велъ жизнь тихую и спокойную, и умеръ 
въ Мадритв, оплакиваемый многочисленными своими учениками 
и облагодътельствованными имъ лицами. Рисунокъ его правиль - 
ный и чистый, колоритъ теплый, манера напоминаетъ Ванди- 
ка. Въ портретной живописи онъ является уже не подра- 
жателемъ, а просто продолжателемъ Веласкеса. Написанныя 
имъ лица — почти живыя. Вә Ваденаи: «Портретъ Донъ 
Карлоса, сына Филиппа ІҮ»; вә Берлинь: «Портретъ Карла И, 
короля Испанскаго»; в5 Мадритљ: «Портреты Марш Австрийской», 
«Карла И, ребенкомъ», и другой портретъ его же, уже коро- 
лемъ, «Портреть Петра Ивановича Потемкина, бывшэго рус- 
скаго посланника при Испанскомъ дворъ», «Мучеше Св. Варео- 
ломея»; въ Пампелунь, Парижњ и пр. картины; во С. Петер- 
бургскомь Эрмитаж: «Св. Даміанъ», «Крещеше Спасителя», 
оконченный эскизъ. 


ПЕТРЪ ДЕ ЛАСЪ КУЕВАСЪ (125 Сиеуаѕ; 1568—1635), знаменитъ 


множествомъ превосходныхъ учениковъ, которыхъ образовалъ въ 
своей мадритской школ, и которымъ передалъ правильность 
рисунка и бойкость кисти. Умеръ съ огорченія, что ие получилъ 
место королевскаго живописца, послБ смерти Бартоломея Гон- 
залеса, Бъ С. Петербургскомь Эрмитажтњ: «Прославленіе 1. 
Христа» и пр. 
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10СИФЪ ЛЕОНАРДО (Геопаг4о; 1616—1656), ученикъ Куеваса, 
сдъланъ былъ королевскимъ ‘живописцемъ и умеръ въ молодыхъ 
лътахъ, отравленный однимъ изъ своихъ завистниковъ. Онъ 
занимался по преимуществу батальною живописью и пейзажа- 
ми. Въ первомъ родъ онъ недостигъ успфха. потому что столк- 
нулся въ немъ съ Веласкесомъ; но въ пейзажахъ онъ пока- 
залъ вс качества превосходнаго живописца, обладая разнооб- 
разнымъ сочиненіемъ, правильнымъ рисункомъ и теплымъ, гар- 
моническимъ колоритомъ. Въ Мадритљ: «Солдатъ на поход», 
«Взятіе приступомъ Бреды»; въ Парижљ: «Св. Тоаннъ» и ир. 

КЛАВДІЙ КОЕЛЬО (Сое!о; 1621—1793), родился въ Мадрить, 
ученикъ Франциска Риси. Будучи 20 лътъ, написалъ свою 
знаменитую картину для Эскуріала: «Причащеніе» счита- 
емую одною изъ лучшихъ карттинъ, какія когда-либо соз- 
давала Испанская школа. Онъ занимался прилежно живо- 
писью и архитектурой. Изучалъ *Тиціана, Рубенса, Вандика 
и Рафаэля, и достигъ въ рисункв и колорит р%дкаго совер- 
шенства. Легкость его въ работ была такова, что онъ, не 
затрудняясь, писаль одинъ и тотъ же сюжеть въ различныхъ 
видахъ несколько разъ. Находясь па верху славы и поче- 
стей, опъ быть сдъланъ королевскимъ живописцемъ и пазна- 
ченъ с, распорядителемъ всъхъ публичныхъ работъ; 
но прздъ въ Испанію Луки Джордано уничтожилъ всъ 
его надежды, и онъ умеръ отъ оскорбленнаго самолюбія слиш- 
комъ рано для искусства, которое понесло въ немъ значитель- 
ную потерю. Рисунокъ Коельо правильный, колоритъ блестящій 
и воображеше богатое Значеніе его для Испаши такое же, КК 
для Италіи Петра Кортоны и Карла Маратта. Подобно ИМЪ, 
Онъ должепъ былъ бороться съ испорченнымъ вкусомъ своего 
времени, и стремился соединить въ своей манерв стиль пред- 
шествовавшихъ ему великихъ художниковъ. Онъ былъ последн! 
изъ художниковъ, коими по справедливости можеть 
Пспанія. Онъ оставилъ много произведешй, между ан 
болъе извъстпы : в5 Мадритљ, (въ коллеги Карла \) трой 
(сһеѓ д'оепуге), (въ Музе): Га баща ога, мистическій сю- 
жетъ и пр.; 65 Аюнхень: «Св. Петръ Алькантарскій, ходящій 
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по водамъ»; во Парижь: «Явление 1. Х. Св. Франциску» и пр.; 
во С. Петербургскомь Эрмитажь: «Магдалина» и «Портретъ 
художника» — лицо сего иечалыю и болёзненно; на немъ 
такъ кожется и читаенть характеръ и участь придворнаго жи- 
вописца Карла И. 


АБТОНВ КАСТРЕЈЕЪ (Саѕігејоп; 1695—1690), ученикъ Фер- 


нандеса, писалъ въ маперъ Мурильо. — Былъ одинъ изъ за- 
мъчательнъйшихъ художииковъ своего времени, и особенно 
отличался исобыкновенною легкостио, съ какою переходилъ отъ 
огромныхъ историческихъ сюжетовъ къ малепькимъ семейпымъ 
сцепамъ, совершенно въ родБ Фламандцевъ. Сочинеше его 
обильное, кисть широкая и свободная, колоритъ блестящій. 
Писалъ часто фигуры въ картинахъ современныхъ ему ху- 
дожниковъ: Попса, Гарсіа, Конте и друг. Картинъ его много 
во всей Испани. 


ІОСИФЪ ХИМЕНЕСЪ ДОНОЗО (Хипепе5—Оопозо; 1628—1690), 
ученикъ Фернандеса. Въ манеръ его болфе легкости и природ- 
наго даровашя, чёмъ изучешя. Колоритъ его прятный; рельефъ 
фигуръ и свфтотбыь замфчательны, по рисунокъ не изученный 
и въ картинахъ видна неровность стиля и даже манеры, какъ 
будто он были писаны различными мастерами. По возвроще: 
нш въ отечество, оиъ работалъ въ Валенсіи, Сеговіи, Мад- 
ритЕ, гАБ помогазъ своему другу Клавдію Коельо, въ Толедо 
и проч. Вә Мадриттњ: «Жизнь Св. Беневента» (въ 6 карти- 
нахъ), «Постриженіе Св. Петра Алькантарскаго», «Тайиая ве- 
черя»; вв Парижу: «Св. 1осифъ» и проч. 


ХУАНЪ АНТОНИЙ ЭСКАЛАНТЕ (Езсајапіе; 1630—1670), родомъ 
изъ Кордовы, ученикъ риси и подражатель Тинторета. Коло- 
ритъ его приятный, рисунокъ правильный, по лишенный вы- 
раженія. Одна изъ первыхъ картииъ его, «Я\изиь Св. Жерарла», 
доставила ему большую славу. Съ тъхъ пбръ онъ сдфлаль 
мазо успфховъ. Въ Мадритть: «Св. Іосифъ и Младенецъ Іисусъ», 
«Св. Семейство» и пр.; в5 Гагњ: «Цыганка» и пр.5 65 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитаж : «Св. 1осифъ», превосходивишео 
произведеше, и безъ веякаго сомившя сђеѓ Фосчуге этого 
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мастера. Но миыию Віардо, его имя заслуживаетъ знамени- 

тости. 

АЛОНЗО АРКО (Агсо; 1630—1700), называемый ЕТ бога 
де Регеда (Глухой изъ Переды), подобно Наваретте глухо- 
нфмой, и отъ самаго рождешя. Онъ родился въ Мадритф, 
учился у живописца Антоню Переда; особенно сталъ извъ- 
стеиъ портретною живописью. Жена его принимала посътите- 
лей и получала отъ нихъ заказы. Арко умеръ въ Мадрит», въ 
крайней бъдпости, оставленный всъми. Первыя картины, кото- 
рыми опъ прославился, были: «Успеше» и «Зачатіе Богоро- 
ДИЦЫ». Вс современныя хроники наполпены описаніями этихъ 
произведеши. Онъ оставилъ по себф многочисленныхъь учени- 
ковъ, которыхъ работы смъшиваютъ съ его работою. Въ Толедо: 
«Крещеше 1. Х.»; вә Парижњ: «Портретъ Дона Мануеля» 
и проч. 

МАТТЕ СЕРЕСО (Сегело; 1635—1685), учился у Карено въ 
Мадритб; едва достигши 90 лътъ, уже равнялся своему учителю, 
ивъ 20 слъдующихъ лътъ своей художественной жизни написалъ 
такое множество картипъ, какое едва ли произвелъ другой 
какой художникъ. И эти картины, принадлежащія времени па- 
дешя испанской живописи, достойны бы были самой блестящей 
ея эпохи. Въ пихъ видна совершениъйшая вфрность природз, 
кисть широкая, гармошя цълаго, рельофъ фигуръ и колоритъ, 
который сдблаль бы честь даже Вандику. Въ Мадритљ: «Св. 
Іеропимъ», «Возиесеше Богоматери», «Св. Францискъ», «Манна 
въ пустыни» и пр; 65 Гагљ: «Поклонеше Волхвовъ»; в5 Па- 
рижњ: «Посъщеше Іоакима и Анны», «Св. Дъва и Св. Іосифъ», 
«Св. Мартипъ», «Св. Семейство» и пр.; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажь: «Зачатіе Богородицы» и «Кающаяся Магдалина, 
въ коей видны всё достоинства мастера. 

СЕБАСТІАНЪ МУНЬОСЪ (Мипох; 1654—1690), одипъ изъ луч. 
шихъ учениковъ Клавдіо Коельо и Карла Марата, у коего 
учился во время свосго путешествія въ Итали. По воз. 
вращеши въ Мадритъ , сдфланъ былъ королевекимъ живо- 
писцемъ; возобновляя сводъ, написанный Геррерой младшимъ, 
въ Мадритскомъ соборф, упалъ съ подмостокъ и убился до 
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смерти. Хотя Муньосъ обладалъ весьма замфчательнымъ талан- 
томъ, по его упрекаютъ за введеше въ Испанію испорченнаго 
уже итальянскаго вкуса, который онъ пріобрълъ во время сво- 
его путешествія. Сочинеше его напыщенно, колорить разсчи- 
танъ только на эфекты, рисунокъ неправильный; ифтъ пи бла- 
городства ни величія въ стилъ. Въ ЛМадрить: «Портретъ ху- 
дожника» и проч. 

І0СИФЪ ГАРСІА ХИЛЬДАГО (Сагсіа НИЧазо; 1650—1712), уче- 
никъ Бранди въ Рим%, и Карено въ Мадритъ; при жизни своей 
пользовался чрезвычайно большой славой и быль первый жи- 
вописецъ короля Филиппа У. Въ дошедшихъ до насъ его кар- 
тинахъ видна замфчательная композиція, но соединяющая вм%- 
сть съ тёмъ всф недостатки его времени. 

ВИКЕНТІЙ ВИКТОРА (Уісќогіа; 1658—1719), получивъ пер- 
воначальное образоваше въ отечествъ , усовершенствовался 
въ Римъу Карла Маратта. Тосканскій герцогъ Косьма Ш сдълалъ 
его первымъ своимъ живонисцемъ, а папа Урбанъ УШ назна- 
читъ своимъ аптикваріемъ. Вся Итамя старалась наперерывъ 
оказывать ему уважене, а по возвращеніи въ Испанио, опъ 
былъ принятъ съ тріумфомъ. Въ картинахъ его видно глубокое 
изучене антиковъ, тонкій и изящный вкусъ и деликатная ма- 
пера. Особенно славился онъ портретами. 

АНТОНІЙ ВИЛАДОМАТЪ (Үадотаї; 1678—1755), родомъ изъ 
Барселоны; образовзше получилъ въ Италіи у Бибена. Цо 
свидфтельству Рафаэля Менгса, былъ лучший изъ испанскихъ 
живописцевъ своего времени. Въ картинахъ его видно особенно 
знаше перспективы. Сочинеше его легкое, манера правильная 
и выразительная, стиль простой и изящный, колоритъ гармони- 
ческій. Вә Мадритњ: «Голова старика» и пр. 

І0СИФЪ ЛУХАНЪ МАРТИВЕСЪ (Гахап Магііпел; 171 0—1785), 
ученикъ Лео въ рим®, гдъ былъ нокровительствуемъ знатной 
фамиліей Пиньятелли, доставлявшей ему заказы и работы. Въ 
1741, возвратясь въ Испанию, былъ сдъланъ придворным 
живописцемъ короля Филиппа \-го и ревизоромъ всвхъ кар- 
ТИНЪ, оть высшей пиквизищи. Осповалъ въ своемъ домв живо- 
цисную школу, изъ которой вышли многе хорошіс ученики, и 
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положилъ основаше академи Св. Людовика въ Мадритв. Коло- 
рить его темный, кисть широкая и легкая, рисунокъ пра- 
вильный. 

ФРАНЦИСКЪ БАЙО ДЕ СУБІАСЪ (Взуеџ де Ѕиріаѕ; 1734—4795), 
ученикъ Лухана. Первый королевскій живописецъ и директоръ 
Мадритской академіи художествъ. Жизнь его была непрерыв- 
ный рядъ успъховъ. Рисунокъ его непогръшительной правиль. 
ности, сочиненіе граціозно, колоритъ полонъ гармоніи, свъто- 
тьнь превосходна. Ва Мадрить: «Св. Троица», «Олимпъ», 
«Сельская Комедія» и пр. 

БЕРНАРДЪ МАРТИНЕЕЪ ДЕЛЬ БАРРАНКО (Магипех 4] Ваггапсо; 
1738—1791), образовался въ Итали изученіемъ произведений 
Корреджіо, и по возвращени въ Испанію сдфланъ былъ коро- 
левскимъ живописцемъ и профессоромъ Мадритской Академи 
Художествъ. Рафаэль Менгсъ, въ бытность свою въ Испаніи, 
поручалъ ему многія важныя работы. 


САЛЬВАДОРЪ МАЕЛЛА (МаеПа; 1739—1849), ученикъ Гонза- 
леса; отъ него пріобрълъ правильность рисунка и блескъ коло- 
рита. Быль первымъ королевскимъ живописцемъ и директоромъ 
академи художествъ. Во Мадритљ : «Вознесеніе», «Тайная 
Вечеря», «Разные морскіе виды», и «Четыре времени года» 
(въ пейзажв) 

ПАРЕТЪ Д'АЛЬКАСАРЪ (Рагсё 4’А|сахаг; 1747—1790), полу- 
чилъ образоваше въ Мадритской Академіи Художествъ. Пре- 
восходно писалъ морскіе виды и гавани, совершенно въ ма- 
нерв Жозефа Вервета. Рисунокъ его правильный, вкус. утон- 
ченный, общий видъ полонъ граціи и гармоніи; онъ былъ пре- 
посходный рисовальцикъ и граверъ. Получивъ порученіе сии. 
сать всъ испанскія гавани, умеръ при началв этой работы. 


БЕНЕВЕНТЪ ЭСПЯНОСЪ (Еєріпоѕ; 1750—1830), быль дирек- 
торомъ Валенсской Академи Художествъ и превосходнымъ рисо- 
вальщикомъ цвътовъ. Онъ познакомилъ Европу съ богатой южной 
испанской флорой, и въ этомъ родъ живописи Сравнялся съ 
лучшими Голзандцами. Вь Мадрить: «Цвъточная гиря! 
окружающая Меркурія и Минерву», «Цвъты» и проч. 
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Имъ кончаемъ мы списокъ старой Кастильской школы, Въ 
которой еще можно поименовать; Фернандеса Васко (Уазсо, 
род. 1559 г.); Диего Перейру (Регеіга, 1570—1640); Гакова 
Видаля (У1Ча!, 1583—1615); Антошя Лантареса (Гапіагеѕ, 
1586—1658); Хуана Сото (Ѕоіо, 1592—1620); Леоно Леаля 
(Гаї, 1610—1687); Јосифа Мартинеса (Магііпел, 1612—1682); 
Бартоломел Переса (Реге, 1634—1693); Гаскара Гуерту 
(Сисма, 1645—1714); Хуана Эспипосу (Еѕріпоѕа, род. 1653), 
Гарсію де Миранду (Мітапда 1677—1747); Ровира де Бро- 
канделя (Вгосапйеї, 1693—1765); Јосифа Апариссіо (Арагіссіо, 
1773—1818) и пр. 

Еще со смерти Коельо, испапскіе короли начали прибъгать 
къ пособію чужеземпыхъ артистовъ; такимъ образомъ Карлъ П 
пригласилъ Луку Джордано; Филиппъ Ү-й, — Рене и Озастра 
(изъ Фрапціи) и Караъ Ш — Рафаэля Менгса. 

Вообще характеръ испанской живописи зависфлъ отъ поло- 
жешя самой Испаши въ то время. Все золото, которымъ обо- 
гатилась Испашя изъ Америки, перешло въ монастыри. Ре- 
лигія преобладала надъ жизньо ; вслъдствіс того, все на- 
правленіе искусства въ Испаши было чисто религіозное. Пе- 
ръдко къ художнику, получившему какой нибудь заказъ, при- 
ставляли ученаго богослова, который предписываль ему поло- 
жене, одежду и обстановку фигуръ. Отъ этого происходятъ 
страшные анахронизмы, изобилуюнуе въ картинахъ испапскихъ 
художниковъ Повельше Карла Ш-го, сжечь всв произведешя 
Тицана, изображающія Венеру (по счастію пе исполненнос), 
показывастъ уже стенеше художпиковъ въ выборв сюжетовъ. 
Изъ этого произошло, что въ религюзный періодъ Испаніп, вая- 
тели ея дфлали вазы и орнаменты, а живописцы писали цвъ- 
ты и пейзажи; тогда какъ вообще Испанская школа имъла ар- 
тистовъ, во вс періоды своего существовашя, которые смфло 
могли бы соперничать съ лучшими представителями прочихъ 
Европейскихъ школъ. 
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ГЛАВА УП. 


с) Французская живопись. 


Первыя попятія объ искусстве, древпля Галия получила отъ 
Римляпъ. Фрэнки, покорившіе Галліо, (въ 430 г.) не могли 
много дъйствовать па ея просвъщеніе. Умиъйшій изъ ихъ 
королей Клодвигъ, при слушаніи чтенія страданій Спа- 
сителя, вскричалъ: «За чьмъ я не былъ тамъ съ моими 
фрапками! Я бы этого не допустилъ.» Изъ этого уже можно 
видЪть въ какой невъжественности паходился подвластный ему 
пародъ, и потому истинное пачало просвъщенія во Франціи 
должно быть отнесено не раньше, какъ къ паденно западной 
Римской Импери. — Древизйшие памятники живописи минья- 
торы и Евангемя, хранящіяся въ Луврской библіотекъ и 
украшенныя портретами Лотаря и Карла Лысаго. При Виль- 
гельмъ Завоеватель было уже произведено во Франци пъсколько 
фресокъ выписанпыми изъ Грещи мастерами, и получила раз- 
вите живопись на стекл. Къ этой эпох должны быть отне- 
сепы сохрапившіяся до нынъ стекла соборовъ Руанскаго, 
Шартрскаго, Клермонскаго и Суасонскаго. Первоначальная ихъ 
особенность состолла въ лркости красокъ и богатой позолотб; 
по впослфдетни при подражаши Фрескамъ Дзкіото и Чимабус, 
живопись на стеклБ утратила эту свою особенность. Походъ 
Людовика ІХ въ Святую землю, имфль сильное вмяше па 
искуство во Фрапцш; но только съ Карла Ү-го живопись” поду- 
чила надлежащее развите, ибо этотъ государь основалъ въ 
Париж Сенъ Лукскую Академію Художествъ, значительно 
преобразовапную преемникомъ его Карломъ УІ въ 1391 году. 

РЕНЕ ДОБРЫЙ (Кепе 4’Ап]ои; 1440—1480), киязь поотовъ 
графъ Анжу и Прованса, герцогъ Лотарингскій, былъ пучшимъ 
живописцемъ ХҮ столътія. Изъ картинъ его, сохранившихся до 
сихъ поръ, особенно замфчательны; «Танецъ старухъ увае- 
касмыхъ смертио», «Св. Семейство посреди горящей купины» 
сго собственный «Портретъ» и пр. ) 
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Оть его времени дошли до насъ фрески, въ одной изъ 
Фонтенеблосскихъ залъ, украшенной, по повелънію Карла ҮП, 
изображеніями происшествій той эпохи. Жан Фуке (Еопдие; 
ум. 1490 г.) былъ живописецъ Людовика Х]-го, родъ его по 
преимуществу миньятюры. Ими украсилъ онъ творенія Овидія, 
Боккачіо, Квинта Куршя, и пр. Первая гравюра во Франціи была 
«Печать Карла У-го»; а первая книга украшенная виньетами 
на деревв явилась въ 1478 году, въ Ліон, и называлась: 
Ѕресшит Ниглапае За!уаНогиз. 

Возрожденіе искусствъ во Франщи начинается съ ХҮІ сто- 
лътія, со временъ Франциска 1-го (1510 г.); этотъ государь 
вызвалъ во Францію Леонардо Винчи и Андрея дель Сарто. 
Прибывшій въ 1530 году Россо Росси (Майге Ќоих) получилъ 
названіе перваго королевскаго живописца, и основалъ въ 
Парижъ великолъпную живописную школу. Въ то же время 
вызванъ былъ и знаменитый Приматиче. Они украсили Фонте- 
пеблосскій дворецъ, росписавъ его сценами изъ Имады и 
Одиссеи. По примфру своего предшественника, Карлъ ІХ, 
пригласить Проспера Фоптәну, Барбьери, Руджіери, Баньяко- 
валло и проч. 

При Франциск 1-мъ, красильщикъ Жиль Гобелен» (бо- 
Беіп) ввелъ въ употреблеше изобрътенное имъ тканьс по 
узору, и тъмъ положилъ основаше знаменитой шпалерной 
Фабрикв гобеленовскихъ обоевъ. Въ тоже время основана была 
въ Лимож финифтевая мануфактура, на которой французскими 
мастерами производились работы по рисункамъ Рафаэля, Джулю 
Романо, Приматиче и пр. Ими украшались вазы, чаши, блюда, 
медальоны и даже воспроизводились цълыя картины. Но тбмъ 
не менъе искусства во Франщи въ это время употреблялись 
болъе для украшения, ч®мъ для воспроизведенія и выражешя 
возвышенныхъ идей и мыслей, хотя французскіе художники 
уже славились въ Европ%; такъ .для расписыванія оконъ Вати- 
кана картинами, Браманте выписалъ изъ Франщи двухъ ху» 
дожниковъ монаховъ, Клода (С!аи4е 1460—1540) и Вильгельма 
(Егёге СиШаите; 1475—1537), коп и окончили въ Рим вся 
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живопись на стеклахъ, которая была имъ заказана, но кромф 
того работали много въ Ареццо, Флоренци, Перруз и проч. 

Братъ Вильгельмъ почитается однимъ изъ лучшихъ живо- 
писцевъ на стеклъ, когда либо существовавшихъ. Рисунокъ 
его благороденъ и правиленъ; выраженія лицъ живы и естест- 
венны; колоритъ блестящъ и гармониченъ; перспектива пра- 
вильиз. Онъ занимался также фресковой и масляной живо - 
писью. 

Послъ него является въ половин ХҮІ столътія знаменитый 
Жанъ Кузенъ, живописецъ, скульпторъ, граверъ и матема- 
тикъ, положившій основаніе собственно Французской школв 
и потому безспорно начинающій собою рядъ Французскихъ 
художниковъ. 


ЖАНЪ КУЗЕНЪ (Соџѕіп; 1520—1590), родился въ Санъ Суси. 
Пе вы%зжая никогда изъ отечества, онъ образовался въ Па- 
рижф изученіемъ картинъ и статуй, привезенныхъ во Францію 
въ царствоваше Франциска 1-го, и самобытно достигъ значи- 
тельной высоты въ искусств. Рисунокъ его правиленъ и обду- 
манъ, сочипеніе граціозно и величественно. Перспектива пра- 
вильна, по колоритъ сухъ и однообразенъ. Большая часть его 
картипъ написаны на стеклъ. Изъ масляныхъ же наиболъе 
замфчательны: «Страшный Судъ», огромное произведеніе, нахо- 
дящееся въ Луврскомъ Музе, въ Париж и считающееся 
первою историческою картиною во Франци. Тамъ же паходят- 
ся: «Самаритлика», «Мучеше Св. Лаврентія», «Сивилла» и пр.; 
въ Реймсь: «Ужинъ у Леви» и пр. А 


ФРАНСУА КЛУЗ (Ки; ум. въ 1595 г.), называемый иначе 
Јапеі или Феапе, посл®дній изъ фрапцузскихъ художниковъ, 
писавшихъ еще готическимъ стилемъ, на которыхъ не имфла 
вмяне эпоха возрождешя искусства; жизнь его не из- 
въстна. До насъ дошелъ онъ только въ своихъ произведеніяхъ, 
изъ коихъ особенно замфчательны портреты, вә Лондокт: 
«Король Францискъ Ш»; вь Брюссель: «Елисавета Королева 
Апглйская» ; вә Берлииь: «Генрихъ 1 и Генрихъ Ш», вв 
Вьнљ: «Барлъ ІХ; въ Парижь: Генрихъ И, «Придворный 
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Балъ», «Бракъ герцога Жуанвильскаго съ Маргаритой Лота- 
рингской» и пр. 

ДУИ ДЮГЕРНЬЕ (Рисисгпіег; род. 1530), одипъ изъ лучшихъ 
миньятюристовъ Франціи. Сохранился альбомъ, рисованный имъ 
герцогу Гизу, въ которомъ онъ изобразилъ съ поразительнымъ 
сходствомъ всёхъ прелестнъйшихъ придворныхъ дамъ Фращіи 
того времени подъ видомъ монашенокъ и святыхъ. Особенность 
этого художника состоить въ томъ, что онъ пе употреблялъ 
бълой краски. 

МАРТЕНЪ ФРЕМИНЕ (Егстшсё; 1567—1619), родился въ Па- 
рижъ, и образоваль себя въ Птали изученіемъ великихъ ма- 
стеровъ, преимущественно Микель Апджело. Стиль его силь- 
ный и поразительный; мускулизація слишкомъ развита, коло- 
ритъ темный, но сочинеше благородное и возвышенное. Опъ 
былъ придворнымъ живописцемъ Генриха 1; по его поруче- 
нпо росписалъ церковь въ Фонтенебло, которой «Плафонпъ» счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ и замфчательнфйшимъ со- 
здашемъ той эпохи. Но едва разцвътшее въ лицв его, искус- 
ство снова угасло во Фрапціи. Причипою тому была испорчен - 
ность нравовъ, господствовавшая при дворъ Филиппа П и Кар- 
ла ІХ. Пскусство стало употребляться только на изображеше 
предметовъ безнраветвенныхь, потерлло свою чистоту и вели- 
че, рисунокъ утратилъ правильность, колоритъ силу и гармо- 
пію. Въ это время явился человъкъ въ высшей степепи зам?- 
чательный и имфвиий вляше на всю послбдуощую живопись 
въ своемъ отечеств®; это былъ 

СИМОНЪ ВУЗ (Уоцев 1582—1614). Опъ родился въ Пари, 
и учился первоначально у своего отца, посредственпаго живопи- 
сца. Въ 14 лътъ успъхи сго бьми уже такъ велики, что опъ 
быль вызванъ въ Англио, откуда съ французскимъ послании- 
комъ пофхалъ въ Констаптипополь, потомъ отправился для усо 
вершенствовашя въ Итало, гдф изучалъ преимущественно Ка- 
раваджіо, Гвидо, Рафаэля и другихъ. Герцогъ Дора и папа 
Урбанъ ҰШ оказывали ему особенное покровительство} а 
СлЪдній пазначилъ его кияземъ Сенъ Лукской Академ Ху- 
дожествъ въ Римъ. ПВызваиный во Фрапцію Людовикомъ ХШ, 
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опъ едфланъ былъ первымъ королевскимъ живописцемъ. Въ 1630 
году основаль блестящую школу, изъ которой вышли впо- 
слъдствіи : Лебрёпъ, Лесюёръ, Миньяръ, Дюфренуа, Шеронъ, 
Дюриньи, Обенъ, Клодъ и проч. Быль опаснымъ соперникомъ 
Пуссена, по имблъ песчастіе пережить свою славу; ибо огром- 
пое число дфлаемыхъ ему заказовъ заставило его перемфнить 
прежшою свою маперу на другую, боле легкую, стражлущую 
натянутостью, сухостыю и неестественностью колорита. Картины 
его лучшаго времени носятъ на себЪ отпечатокъ величіл, пра- 
вильпаго рисунка и свъжести красокъ. Онъ имълъ огромное 
вліяше на все направлеше французской школы и многими 
писателями почитается ся родоначальникомъ. Изъ картинъ 
его особенно замфчательны, во Римь: «Св. Фабіапъ», «Три 
возраста жизни»; в5 Брюссель: «Св. Карлъ Барромео, моля- 
щійся за зачумленныхъ»; во Флорешии: «Благовфщенье»; во 
Дрезден: «Св. Людовикъ въ экстаз»; в5 Парижь: «Пред- 
ставлеше І. Х. во храмъ», «Св. Семейство», «Мадонна» (Утегос 
аих сВеуаих); «Ноложеше во гробъ», «Дана», «Римское мило- 
сердіс», «Собраше артистовъ», «Портретъ Людовика ХПІ»; въ 
Версали: «Правосудіе, сила, умёренность и благоразуме» и 
проч.; во С. Петербураскомь Эрмитажь: «Св Семейство», 
«Св. Дъва, плачущая падъ тђломъ Спасителя» (Майег @01огоѕа) 
и проч. 

ФРАНСУА ПЕРРЬЕ (Реггіег; 1590 — 1655), съ молодыхъ лътъ 
получилъ страсть къ искусству, и для этой цъли пошелъ пЪш- 
комъ въ Римъ, служа вожатымъ слъпому п вмъств съ пимъ 
кормясь подалпісмъ. Въ Рим, случайно замътилъ его Лапфрлпко, 
и принятый въ число его учениковъ, Перрье обезчестилъ себя, 
служа своему учителю орудіемъ въ питригахъ противъ Доме- 
пикипо (ем. Пт. Шк.), и между прочимъ награвировалъ по 
сго паущенію картину Каррача съ передфаками для сходства 
съ «Причащешемъ Св. Іеронима» Доменикино. Перрье пріо- 
брълъ наибольшую извъстпость въ РимЪ гравюрами со веъхъ 
зпаменитыхъ антиковъ, которыя опъ издаль въ 1038 году: 
«Ѕіаіџае апіідпае сепіит». Вызванный въ отечество, опъ про- 
извелъ мпожество замфчательныхь работъ, и сдфланъ былъ про- 
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фессоромъ академ. Въ `картинахъ сего видна кисть смФалая, 
хотя нБеколько сухая; блестящее воображеніе, но рисунокъ 
часто неправильный, и колоритъ темный. Пейзажи его напи- 
саны въ манер Каррачей. Картины его сохранились въ Рим% 
и Париж. 

ЖАКЪ КАДЛО (СаПоі; 1593—1635), зпаменитйшій изъ Фран- 
цузскихъ граверовъ, имлъ самое пламенное воображеніе и не- 
утомимое трудолюбіе. Въ жизнь свою, которая продолжалась 
только 42 года. онъ произвелъ боле 1600 самыхъ разнообраз- 
ныхъ эстамповъ, кромъ большаго числа масляныхъ картинъ 
Живопись его отличается оригинальностію и сложностію сюжета, 
върностію контуровъ, разнообраземъ позъ и выраженій, но до- 
вольно слабымъ колоритомъ. 

Калло родился въ Нант. Два раза бъгалъ онъ изъ родитель- 
скаго дома, чтобы учиться у старинныхъ мастеровъ Итали, 
отказавшись отъ счастливой будущиости, которую ему готовило 
семейство. Въ Нантв первые уроки получилъ онъ у Генріета, 
посредственнаго живописца, подружась съ его сыномъ, въ 
послБдствіи его подражателемъ, Израслемъ Генріетомъ (]згае! 
Непгіе). Въ Рим, молодой Калло быль чрезвычайно об- 
ласканъ герцогомъ Козьмою П Медичи, а по возвращеши во 
Францію принять съ уваженіемъ Генрихомъ, герцогомъ Лота- 
рингскимъ, и умеръ въ Париж, отъ истощешя силъ чрезм?р · 
ными трудами. Онъ первый началъ употреблять для гравпро- 
ванія кръпкую водку; гравюры его распространились повсюду; 
между ними по величин и достоинству отличаются: «Искушеше 
Св. Антонія», «Страшный Судъ» и проч. Изъ картинъ, напи- 
сапныхъ масляными красками, замъчательны, в5 Рим: «12 эпи- 
зодовъ изъ жизии солдата»; во Францги: «1. Х. передъ наро: 
40мъ»; вы Вънь: «Ярмарка въ Импрукетв (близь Флоренщи)» 
и проч. 

НИКОЛАЙ ПУССЕНЪ (Роиѕѕіп; 1594 — 1665), величайшій изъ 
всъхъ Французскихъ живописцевъ и безспорно одинъ изъ ве- 
личайшихъ историческихъ живописцевъ когда либо существо- 
вавшихъ. Онъ кажется явился для того, чтобы возстаповить 
Упадшія права живописи, и поставить ее на одну степень съ 
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поэзей. Въ стил его не повторилась ни одна изъ предшест- 
вовавшихъ ему методъ; всф идеи принадлежать собственно ему, 
созданы и выполнены его твердымъ, философскимъ умомъ. Вос- 
питанный изученіемъ антиковъ, онъ разгадалъ тайны прекрас- 
наго; производилъ образы полные красоты, мысли и энергіи, 
далекіе отъ тъхъ произведеній, которыя ослъпляютъ глаза, не 
питая ни души, ни ума. Всв его произведенія, ознаменованы 
печатью необыкновеннаго генія, благородствомъ мысли, возвы- 
шенностью стиля и глубокимъ чувствомъ. Идеи его проникнуты 
глубокою Философіею, выраженіе фигуръ всегда передано съ 
очаровательною прелестію Рафаэлевскихъ очертаній, композиція 
дышетъ простотою и совершенствомъ античнаго характера; и хотя 
колоритъ его не отличается ни блескомъ, ни силою красокъ, 
но качества рисунка, сочиненія, благородство стиля, драпиров- 
ки и аксессуаровъ, ставятъ его въ ряду величайшихъ живо- 
писцевъ міра. Въ историческихъ его картинахъ зам%тна обду- 
манная обработка каждой Фигуры и расположения группъ, про- 
стота и върность постановки, разнообразіе положеній, единство 
характеровъ, широкій и свободный стиль драпировокъ, опредъ- 
лительность и изящество выруженій. Историческіе его пейзажи 
отличаются превосходнымъ выборомъ мъстностей и видовъ. (Пам. 
Иск.) Въ сюжетахъ священнаго содержанія Пусенъ безспорно 
стоитъ выше всъхъ прочихъ художниковъ французской школы. 
Произведенія его въ этомъ родъ пробуждаютъ пламенный ре- 
лигіозный энтузазмъ. Живопись, по его высоко религіозному 
чувству, была для него средствомъ плънять людей, двлая ихъ луч- 
шими. Каждое его произведеніе есть дань благоговъийї КЪ 
обожаемому имъ искусству. Онъ вызвалъ изъ забвешя несчаст- 
наго Доменикино и такъ сказать открылъ глаза изумлен - 
нымъ зрителямъ. Но стремясь очистить современныя понятія 
объ изящномъ, онъ КЪ С0Жалънію имтълъ весьма мало вліянія на 
направленіе искусства. Живя постоянно въ Рим%, онъ тъмъ ме- 
нъе могъ произвесть переворотъ въ искусстве своего отечества, 
гдв подражали итальянскимъ художникамъ, къ сожалънію уже 
въ эпоху паденія искусства. Рафаэль и другіе великіе жувоп 
были уже забыты; законы вкусу предписывалъ Лебрё 
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стиль надутый, вычурный и очень далекій отъ истинной граціи. 
Геній Пуссена казался холоднымъ и страннымъ; его находи- 
ли робкимъ и лишеннымъ изящества, упрекали за слабый, без- 
жизненный колоритъ, тогда какъ и эта особенность была сл$Фд- 


ствіемъ обдуманнаго разсчета: онъ желалъ говорить душ», а’ 


блескъ колорита почиталъ препятєетвіемъ къ достижешю этой 
цфли, боясь, чтобы удовольствіе глазъ не подавляло чувства. 
Признательное потомство дзло Пуссепу назваше «Французскаго 
Рафаэля», и никто достойнъе Пуссена не можеть быть укра- 
шенъ этимъ великимъ именемъ. Но къ сожалънію, Пуссенъ не 
оставилъ послв себя учевиковъ и послфдователей. Указанное 
имъ правило не нашло отголоска и послфдователей, и единст- 
венпый его ученикъ, зять его Гаспаръ Душетъ, весьма робке 
поддълывался подъ его манеру, копируя только виъшность. 
Искусетво, кром многихъ заслугъ, обязано еще Пусєену изо- 
брътеніемъ такъ называемаго «Историческаго пейзажа», въ ко- 
торомъ никто пе могъ съ нимъ соперничать, и многими пре- 
восходными сочипешями о живописи, изданными на италь- 
янскомъ и французскомъ языкахъ. Главною чертою характера 
Пуссена была релипозность, соединенная съ кротостію и лю- 
безностію. Скромность его равнялась только его благотворитель- 
ности, умъ его былъ серьёзенъ, глубокъ и благороденъ. Пуе- 
сенъ обезсмертилъ себя вефми добродфтелями чеетнаго чело- 
въка п величайшими заслугами знаменитаго художника. 
Николай Пуссенъ родился въ мъетечктъ Андель, близь Суа- 
сона, отъ родителей благородныхъ, но объднъвшихъ въ слъд- 
ствіи политическихъ переворотовъ. Первое расположеше его къ 
искусству было подмъчено Аміенскимъ живописцемъ Квиптиномъ 
Вареномъ (Уагт), который предложилъ давать емууроки. 
Томимый страстію къ искусству, Пуссенъ ифшкомъ пошелъ въ 
Парижъ, тдъ поступилъ въ полу Лоррена, но увидъвъ ори- 
тинальные рисунки Рафаэля и Джулю Романо, началъ изучать 
ихъ, и это безъсомиёшя была первая его школа. Онъ ръшился 
отправиться въ Римъ, чтобы быть въ центръ тогдашняго худо- 
жественнаго образовашя, но не имъя средствъ совершить путе- 
шествіе и ръшась идти пъшкомъ, должепъ былъ два раза 103- 
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вращаться съ дороги: въ первый разъ изъ Флоренщи, а въ другой 
изъ Ліона. Наконецъ, въ Париж, познакомился онъ съ Филиппомъ 
де Шемпаномъ, съ которымъ вмфств началъ работать, и обра- 
тилъ на себя вниманіе кавалера Марини рисунками къ его зна- 
менитой въ то время поэм: « Адонисъ». Въ 1694 году, покрови- 
тельствуемый этимъ поэтомъ, отправился онъ въ третій разъ въ 
Римъ и достигъ въчнаго города. Будучи до тъхъ поръ только 
ученикомъ Вуэ, связанный предразсудками старой французской 
школы, съ самаго своего прибытія въ страну искусствъ Пус- 
сенъ почувствовалъ въ себъ новыя силы и ревностно предался 
изученио антиковъ. Неизвъстный, почти безъ средствъ къ про- 
питанію, ходилъ онъ по окрестностямъ Рима, замфчая и запи- 
сывая перомъ и кистью все, что поражало его воображеніе. 
Онъ жадно изучалъ картины Рафаэля, Винчи; Учился въ ма- 
стерской Доменикино, котораго съ величайшимъ самоотверже» 
шемъ вызваль изъ забвенія, открывъ заброшенное на чердакъ 
«Причащепіе . (в. Іеронима», и былъ награжденъ дружбою и 
признательностію великаго артиста; архитектуру Изүчилъ съ 
Витрувія, Полладя, и др.; изящество формъ и красоту у 
Андрея Сакки, и наконець, философію и знаніе истори 


почерпалъ изъ творений Гомера, Плутарха, Тита Ливія, а 
особенно изъ библи. Въ это время 
› 


его извЪстности, 


въроятпо изъ зависти къ 
во время прогулки по окрестностямъ Рима, 
онъ раненъ былъ кинжаломъ какого то подкупленнаго злодфя. 
Этоть случай обратилъ на него вниманіе поселившагося въ 
Римъ Жака Дюшета, который гостепріимно пригласилъ его къ 
себъ до выздоровленія, и оказывалъ ему самыя н®жнӘя по- 
печешя, Признательный художникъ, въ 16929 году, женился 
на дочери его АннЪ Марш, отъ которой не им%лъ дътей, и по- 
тому усыновиль брата ея Гаспара, которому передаль и свое 
искусство и часть собственной своей славы вмъств съ именемъ 
и состояніемъ. 

Извфстность Пуссена начала распространяться въ Римь 
Кардиналь Барберини сталъ оказывать ему свое покрови. 
тельство и доставлять многочисленные заказы. 


Слава его пе- 
решла за предълы Итәліп. Неаполь, Испаня и 


Франція оспа- 
96* 
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ривали уже его картины. Много разъ вызывали его въ отече- 
ство; но онъ, не желая покидать своего римскаго уединенія, р®- 
шилея Бхать только тогда, когда кардиналъ Ришелье прислалт 
ему собственноручное письмо самаго короля. По пруБздф въ 
Парижъ въ 1640 году, онъ былъ осыпанъ почестями и ласками 
Людовика ХШ, назначенъ первымъ королевскимъ живописцемъ. 
директоромъ Сенъ Лукской Академи, и начальникомъ всЪхъ 
публичныхъ украшенй, съ жаловапьемъ :по 3000 ливровъ въ 
годъ. Но его благородная простота и стремленіе къ идеальной 
красот не были поняты. Къ этому присоединилась зависть и 
гоненіе сильнаго Вуэ, такъ что Пуссенъ былъ счастливъ, когда 
получилъ позволеніе на поъздку въ Римъ для євиданія съ сво- 
имъ семействомъ. Онъ уъхалъ въ 1742 году, обфщая возвра- 
титься. Но смерть Ришелье и Людовика ХШ освободила его 
отъ всъхъ обязательствъ съ Франціею и онъ навсегда остаться 
въ Римъ, вирочемъ отсылая въ отечество всъ лучшія свои 
произведенія. Въ Рим% Пуссенъ имълъ удовольствіе получить по- 
честь, которая не была оказана ни одному иностранному ху- 
дожнику: ему заказали картину «Мучеше Св. Эразма», для 
воспроизведения ея мозаикой въ Базиликъ Св. Петра. По вступ- 
леніи на престолъ, Людовикъ ХІҮ, оставивъ при немъ веъ его 
титла и жалованье, разръшилъ ему пребываніе въРимъ посл дол- 
гихъ и усиленныхъ приглашенй. Пуссенъ умеръ въ Римв на 70 
году жизни, получивъ еще при жизни отъ современниковъ наз- 
ваніе: Реіпіге деѕ бепѕ @'Еѕргіё» (живописна умныхъ людей). 
Домъ его въ Римъ находился на «Мопіе Ріпесіо», рядомъ съ до- 
момъ Сальватора Розы, и противъ дома Клода Ловренецъ. 
Пуссенъ оставилъ великое множество картинъ ло всъмъ отрас- 
лямъ своего многосторонняго таланта. Чтобы назвать изъ нихъ 
лучшія, мы бы должны были поименовать ихъ веъ безъ ис: 
ключенія, но ограничимся названіемъ только самыхъ замфчатель- 
ныхъ. Во Флоренціи: «Тезей въ Трезенъ», «Венера и Адонисъ» 
и проч.; въ Римљ: «Мучеше Св. Эразма», «Тріумфъ Флоры»; 
в» Венеції: «Бъгство въ Египетъ» и проч.; вв „Лондон (въ 
Нацюнальной галлере%): «Танецъ фавновъ съ вакханками», 
“Спящая Венера, застигнутая Сатирами», «Бахусъ», «Язва 
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Филистимлянъ», «Аврора», «Финей съ товарищами, преврз- 
щенные въ камни Горгоною»; (въ галлереъ Бриджватера) «Семь 
Тзинствъ», купленные за огромную сумму 49,000 х. стер- 
линговъ или 1,225,000 оранковъ; (въ галлереъ- Гросвеноръ) 
«Калисто», «Св. Семейство»; (въ Дульвитской Коллегіи): «Трі.. 
умфъ Давида» и «Кормлеше Юпитера козою Амальтеею»; въ 
Дрездень : «Поклоненіе Волхвовъ», «Мучеше Св. Эразма», 
«Моисей на водахъ Нила», «Царство Флоры», «Эхо и Нәр- 
цисъ», «Спящая Венера», «Нимфа преслъдуемая Паномъ», 
« Жертвоприношеніе Ноя», «Нарцисъ», «Нортретъ художника» и 
проч.; в Мадритъ: «Охота на кабана», «Парнасъ», «Давидъ, 
побъдитель Голаеа», «Явленіе І. Х. Магдалинъ подъ видомъ 
садовника», «Семейство Ноя, посл потопа», «Битва гладато- 
ровъ»; вв Берлинъ: «Юнона, помфщающая глаза Аргуса въ 
хвостъ своего павлина», «Дътство Юпитера», «Ринальдои Ар- 
мида», «Фаэтонъ», «Іо и Аргусъ» и пр.; во Вљнљ: «Раз- 
грабленіе Іерусалимскаго храма Титомъ»; вѕ Мюнхенњ: «По 
гребеніе |. Х.», «Поклоненіе Пастырей», «Мидасъ, просящій 
у Бахуса искусства превращать все въ золото», «Св. Нор- 
бертъ принимающий схиму» , «Портретъ художника»; вв Парижь: 
(въ Лувр 39 картинъ): «Елеазаръ и Ревекка» (оцфненная во 
100,000 ‹р.), «Моисей спасенный изъ воды», «Моисей дитя», 
«Манна въ пустынь» (130,000 фр.), «Язва Филистимлянъ» 
(120,000 фр.), «Судъ Соломона», «Поклоненіе Волхвовъ», 
«Св. Семейство», «Отдыхъ Св. Семейства», «Св. Іеронимъ» 
(100,000 фр.), «Изцъленіе саъпаго», «Жена прелюбодъйка» 
(100,000 фр.), «Тайная вечеря», «Смерть Сапфиры», «Крещене 
1. Х.», «Явлеше Богородицы» (100,000 фр.), «Вознесене 1. Х. » 
«Похищение Св. Ап. Павла», «Чудо Св. Ксаверія» (250,000 фр.), 
«Четыре времени года», «Потопъ» (сре! 4’оецуге; 120,000 фр.), 
«Воспитаніе Бахуса», «Вакханалія», «Эхо и Нарцисъ», «Трі. 
умеъ Флоры», «СмертьӘвридики», «Аркадскіе пастухи», «Пирръ» 
«Похищеніе Сабинокъ» (150,000 ър.), «Марсъ и Рея Сильвія», 
« Діогенъ» (150,000 ‹р.), «Тріумъъ Истины», «Играющія М 
ти», «Портретъ Пуссена» и проч.; въ Тулуз: «Св. Іоаннъ 
Креститель», «Св. Семейство», «Семь Таинствъ»; въ Монпелье 
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(въ галлерев Фабра): «Смерть Св. Цециліи», «Крещеше 1. Х.», 
«Рожденіе Бахуса», «Ревекка», «Венера и Адонисъ», «Судъ Па- 
риса» и проч.; в5 С. Петербурескомь Эрмитажь (93 кар. 
тины): «Какусъ и Полифемъ», повтореше картины, находящейся 
въ Лувр, «Завъщаніе Эвдомидаса», — прелестпъйшій эскизъ 
утраченной картины, знаменитый по простотъ композиціи и стро- 
гой красот выраженія. «Побъда Осіи» и «Эпизодъ изъ осво- 
божденнаго Іерусалима». Но истинно превосходныя произведё- 
нія, Пуссена пе уступающія лучшимъ его картинамъ въ Лувръ 
и Дрезденъ, суть: «АмФитрида, несомая волнами», «Эсфирь пе- 
редъ Ассуромъ», «Посъщеніе Елисаветы Св. Дъвою», «Тан- 
кредъ и Әрминія въ л%су», «Геркулесъ на горв Әт», «Воздер- 
жность Сцишона» (въ которой видны всф достоинства греческихъ 
антиковъ), «Изведеніе Моисеемъ воды изъ скалы», «Поклоне- 
ше золотому тельцу»; «Благовьщеше», «Снятіе со Креста», 
«Нептунъ и Өетида», «Игры Геніевъ», «Любовь Матери»; «По- 
лифемъ» (въ роскошномъ пейзаж) и проч.; во Лкадеміш Ху- 
дожествъ: «Избеше младспцевъ» небольшая картина, отлича- 
ющаяся всъми достоинствами Пуссеновской композиціи. Ву га- 
лерењ княг. Билосельской-Бльлозерской: «Воинъ побъдитель» 
(аллегория). 

ЖАКЪ СТЕЛЛА (З\еПа; 1590—1647), родился въ Люнз; от- 
правился въ Италію для художественнаго образованія и тамъ 
съ Кәлло и Пуссеномъ, совфтами котораго пользовался, былъ 
покровительствуемъ Козьмою П Медичи. Въ 1623 году, будучи 
вызванъ для важныхъ работь въ Испаню, быль оклеветанъ 
своими завистниками и даже посаженъ въ тюрьму Инквизищи. 
По освобождеши лосп®шилъ возвратиться въ отечество, гд 
былъ превосходно принятъ кардиналомъ Ришельё и иззначевъ 
королевскимъ живописцемъ. Умеръ въ Парижъ. Стиль Стелла 
приятный и разнообразный, рисунокъ правильный. Онъ очевь 
удачно подражалъ Пуссену, особенно въ изображеши перспек- 
тивныхъ видовъ и дътскихъ игръ. Недостатки его состоять Въ 
сухости и холодности кисти, и въ слишкомъ краспомъ к0410- 
ритъ. Будучи превосходнымъ граверомъ, передалъ много про- 
изведеши Пуссена въ прекрасныхъ»остампахь. Вэ Париж: 


— 407 — 


«Отреченіе Св. Петра», «Явлеше І. Х. Магдалинъ»; во С. Пе. 
тербургскомь Эрмитажњ : «Св. Семейство», «Взятіе Моисея 
изъ водъ Нила» и пр. 


БРАТЬЯ ЛЕНЕНЪ (Гепаіп) Антуанъ, Луи и Матьё. Подроб- 
ности ихъ жизни весьма мало извъстны. Знаемъ только, что они 
работали всегда вмъстЕ, занимаясь всъ трое одною и тойже 
картиной. Родъ ихъ искусства былъ грубыя и простонародныя 
сцены, харчевни и крестьянскія жилища; ръдко они возвыша- 
лись до историческаго содержанія. ВсЪ трое были членами 
Парижской Академіи Художествъ, и въ произведеніяхъ своихъ 
выказали върность природв, наивность и простоту стиля и пре- 
восходный блестящий колоритъ. Первые два брата умерли въ 
1648 году, а послБдній въ 1677 году, оставивъ живопись 
послБ смерти братьевъ. Изъ картинъ, означенныхъ ихъ име- 
немъ, извъстны, вә Париж: «Деревенский Кузнецъ», «Покло- 
неніе пастырей», «Духовная процессія во внутренности Готти- 
ческаго собора» и пр. 


КЛОДЪ ЖЕЛЕ (Сіаџде Ј«16е; 1660—1682), называемый по 
мвсту своего рожденія Клодом» Лорреномь (Г.оггаіп). Величай- 
шій изъ французскихъ и одинъ изъ лучшихъ когда либо су- 
ществовавшихъ пейзажистовъ. Родясь въ замкъ Шампань (въ 
Лотарингіи), отъ родителей бъдныхъ и неизвъстныхъ, 49-ти 
лътий Клодъ быль посланъ къ своему брату, жившему во 
Франкфурт® и занивавшемуся гравированіемъ па дерев; отъ 
него получилъ онъ первыя начала искусства рисованія, потомъ 
послвдовалъ за родителями своими въ Римъ, куда ихъ урлекли 
смуты въ отечествъ. Въ Римъ Клодъ Лорренъ принялся съ 
жаромъ за изучеше природы, совершилъ путешествие въ Неаполь, 
гдъ учился архитектур и перспектив у Готфруа; а по возвра- 
щеніи въ Римъ, вступилъ въ мастерскую Августина Тасси, въ 
которой оставался до 1623 года, а въэтомъ году самъ основалъ 
въ Рим школу живописи и образовалъ превосходныхъ уче- 
никовъ, которые однако заплатили ему неблагодарностио; такъ, 
одинъ:изъ учениковъ его, Іоаннъ Доминико (Оотіпісо), отблаго- 
дарилъ его за попечешя самымъ чорнымъ поступкомъ: завист- 
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ники Клода распустили слухъ, что лучшіе пейзажи писаны не 
Клодомъ, а его ученикомъ Доминикомъ, и даже уговорили по- 
слфдняго объявить объ этомъ въ суд. Малодушный Доминикъ 
исполнилъ это, потребовавъ у бывшаго своего учителя и бла- 
годътеля значительной суммы денегъ за свое сотрудничество; 
Клодъ зацлатилъ ес безъ малъйшаго замедленя. Вообще природ- 
ная доброта Клода, который притомъ не получилъ никакого обра- 
зованія, пе умфлъ читать и едва подписывалъ свое имя, были 
причиною весьма многихъ непріятпостей этому великому ар- 
тисту. Подъ манеру его поддълывались еще при его жизни, и 
похищая эскизъ, производили картины ранфе ихъ дъйствитель- 
наго окончанія самимъ художникомъ. Такимъ образомъ 4 изъ 
картинъ, заказапныхъ Клоду испанскимъ королемъ, были напи- 
саны и доставлены по принэдлежности, прежде чъмъ Клодъ 
успфаъ, окончить цервое изъ своихъ сочинпеній. Огорченный 
этимъ, онъ затворился въ мастерской, не впускалъ въ пее 
никого, кром избранныхъ любителей; но по словамъ современ- 
пиковъ, «заперъ въ ней и солнце», которое такъ искусно пере- 
носилъ на свои картины. Для большей предосторожности онъ 
завелъ у себя книгу, въ которой рисовалъ эскизы всъхъ изго- 
товаяемыхъ имъ картинъ, съ обозначеніемъ времени, лица, 
которому были проданы и за какую сумму. Драгоцънное это собра- 
ше эскизовъ славнаго мастера, называемое: «Глуге йе УегИб», 
было куплено послъ смерти Клода, за огромную сумму, и ва- 
ходится нынф въ драгоцънпомъ собрани ръдкостей герцога 
Девоншейра. Во время пребыванія въ Рим, Клодъ Лорренъ 
пользовался громкой и заслуженной извъстностію. Папа 
Урбанъ ҮШ, кардиналь Бентиволіо и почти всё владъ- 
тельныя лица Европы, старались наперерывъ окэзывать ему 
свое впиманіе и расположеніе. Послъ произшествія съ Доми- 
никомъ, Клодъ закрылъ свою школу въ Рим, и скоро пересе- 
лился въ Парижъ, гд и умеръ на 89 году жизни. 

Главная черта картинъ Клода Лоррена—удивительное изу- 
ченіе феноменовъ природы во всевозможныхъ ея изм®нС- 
шяхъ. Онъ съ ними свыкся такъ, что могъ не выходя ИЗЪ 
своей мастерской, представить любое явленіе неба съ порази - 
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тельною върностію. Особенное его достоинство состоитъ въ 
неподражаемомъ освъщеніи мъстностей яркими лучами солнца. 
Свътъ играетъ кажется на каждомъ листочкъ деревъ оживлен- 
ныхъ его кистію, на каждомъ камушкф, на каждой струйкв 
игриваго его ручейка, па каждой песчинкъ. Всъ изображаемыя 
имъ мъстности идеально прекрасны. Сочиненіе его разнообразно, 
даль удивительна, воздухъ и вода прозрачны, отраженія въ 
нихъ И эффекты свЪта истиннопоразительны, колоритъь свъжъ 
и блестящъ; фигуры въ его пейзажахъ, по большей части, на- 
писаны его учениками. Его можно назвать истиннымъ «сыномъ 
природы», пламеннъйшимъ ея энтузіастомъ, сосредоточившимъ 
на ней всъ свои способности и все свое существование. 
Картины Клода Лоррена вс% безъ исклоченія прекрасны; мы 
ограничимся поименованіемъ только самыхъ знаменитёйшихъ; 
в5 Парижтъ (въ Лувр$): «Жертвоприношеніе Давида», «Отплы- 
пе Клеопатры», «Два: морскихъ вида», « Деревенскій празд- 
никъ», «Морская Гавань во время заката солнца», «Видъ Кампо 
Васино въ Римъ», «Осада Ларошели», «Осада Сузы Людови- 
комъ ХШ», «Пейзажи» и пр.; в5 Бордо: «Пейзажъ съ далью»; 
65 әаЛондонњ (въ Національной галлереъ): «Свадьба Ревекки», 
«Царица Савская», «Морская гавань при восходъ солнца (Воий- 
Іоп. СІаџде)», «Пейзажъ съ мельницей», «П тпиіпо», куплен- 
ный при жизни Клода за 200,000 фр.; «Отъъздъ Св. Урсулы», 
«Кехаль и Прокриса», «Нарцисъ и Эхо», «Агарь въ пустын%», 
и пр. (у Томаса Гоке): «Аргусъ и 10», «Аполлонъ пасущій 
стада Адмета», «Аполлопъ и Сивилла», «Отдыхъ Св. Семейства», 
(въ гал. Бриджватера); «Моисей на, гор Сина», «Демдевенъ 
на берегу моря», (у г. Малеса) «Храмъ Аполлона, «Отплытіе 
Энея въ Италію» и пр.; в5 Римь: «Пейзажъ съ мельницей» 
(све д'оеиуге), Пейзажи и пр.; во Флоренции: «Пейзажи» съ 
солнечнымъ закатомъ и пр. ; в5 Дрезден : «Бъгство въ Египетъ», 
«Пейзажи и морскіе виды», «Св. Антоній»; вв Мадрить: «Каю. 
щаэяся Магдалина», «Монахъ въ пустынъ», «Искушеніе Св. Анто- 
пія» «Моисей на водахъ Нила», «Товій и Ангелъ», « Похороны Св. 
Сабины », «Развалины древняго Рима» и пр.; в5 Берлин: «Діана 
соединяющая Нпопоита и Арисію», «ТріумФъ Силена», «Пейзажи» 


— 410 — 


и пр.; вѕ Неаполь: «Нима Әгерія (свеЁ 4’оецуге), «Морскіе 
виды» и пр.; вѕ Мюнхен: «Закатъ солнца», «Утро на моръ», 
«Агарь и Ангелъ», «Изгнаніе Агари и Измаила въ Пустыню» 
и пр.; во С. Петербургскомь Эрмитажњ: по числу и д0- 
стоинству произведеній Клода Лоррена, Әрмитажъ равняется 
съ Луврской галлереей, и далеко превосходить всё прочія 
собранія Европы. Картинъ Клода считается въ Эрмитажь 14-ть, 
и всъ онъ неотъемлемой знаменитости. Первое мъсто должно дать 
четыремъ огромнымъ панданамъ (5 ар. З вер. — 3 ар. 9 
вер.), изображающимъ четыре времени дня: «Утро», «Пол- 
день», «Вечеръ», и «Полночь», на которыхъ обычный помощ- 
никъ Лоррена, Филиппъ Лаури (Гаџгі) чрезвычайно удачно 
изобразилъ слфдующия четыре сцены : «Встръчу Такова 
съ Рахилью», «Отдыхъ Св. Семейства», «Ловлю ~ Товіл» 
и аБоррбу Јакова съ Ангеломъ». Это драгоцённёйшия произве- 
денія «Рафаэля пейзажистовъ», слава эрмитажной коллекціи. 
По записной книгв Клода (Шуге Че еге), онБ означены 
въ ней №№ 160, 154, 169 и 181, и были писаны имъ по 
заказу различныхъ Голлапдскихъ любителей. Отъ пихъ онв 
были скуплены и поступили въ Кассельскую картинную га4ле- 
реею, гдъ и оставались до 1806 года. Въ эпоху нашествія 
Наполеона на Германію, онъ были увезены изъ Касселя. съ 
н%которыми другими драгоцфинфйшими произведеніями, для 
спасешя ихъ отъ разграблешя. Но обозъ этотъ быль отбитъ 
однимъ изъ Французскихъ гепераловъ, который и принесъ ихъ 
въ даръ императрицё Жозеъииъ, и такимъ образомъ он по- 
ступили въ Мальмезонску галлерею, изъ коей были куплены 
Императоромъ Александромъ въ 1815 году, за 100,000 ор. 
вмфстБ съ знаменитыми «Аньерскими Аркебузьерами» — 
Теньера, «Ра Ұасһе» — Поль Поттера, «Жераръ Довъ съ 
собакой», — Жераръ Дова; и другими. Изъ остальныхъ кар- 
тинЪ этого мастера, находящихся въ Эрмитажь, лучшія: 
«Судъ Марсіаса» и «Иастушеская сцена» (№ 45 и № 80 изъ 
Пуге де Уёгив) куплены Императрицею Екатериною въ 1776 
году изъ коллекціи Крозата; «Аполлонъ и Сивилла Кумская», 
и «Спаряжеше Кораблл», пріобрътепы ею жевъ 1779 году изъ 


— мм = 


галлереи Гугтона. Эти двъ послБдніи носятъ въ «Муге де Уб- 
гие», нумера 99 и 5. Въ галлерет кн. Юсупова: «Сражене 
на мосту», и «Нохищеше Европы». 

МОИСЕЙ ВАЛЕНТИНЪ (Уз\еоби; 1600—1632), другъ и това- 
рищъ Пуссена, и одинъ изъ лучшихъ французскихъ живо- 
писцевъ. Сходство первоначальныхъ его произведеній съ Вуз 
заставляло думать, что опъ былъ ученикомъ этого художника. 
Но опъ обязанъ своимъ стилемъ единственно изучевню твореній 
Караваджіо и Микель Анджело и хотя утверждалъ вм®ств съ 
Пуссеномъ, что Доменикино есть первый художникъ въ мръ 
лосль Рафаэля; а Караваджіо родился, чтобы погубить искус- 
ство; но самъ по роду своего таланта былъ подражателемъ 
скоръе послъдняго, чъмъ перваго. Въ немъ такъ же видна та 
фуга, что у Караваджо и Гверчина, и подобно имъ 
предпочиталъ гращи силу. Фигуры свои писалъ онъ съ 
поразительною истиною , современники сравнивали его съ Пус- 
сеномъ, утверждая, что Пуссенъ лучше изображалъ двӣже- 
нія души и страстей, а Валентинъ лучше и върне представ- 
лялъ природу. Подобно Пуссену онъ имълъ удовольствіе видъть 
свое создаше воспроизведеннымъ мозаикой въ церкви Св. 
Петра въ Рим, рядомъ съ «Мученіемъ Св. Эразма», Пуссена. 
Әто его знамецитая картина: «Мученіе Св. Проксены», ко- 
торои оригиналъ находится нын% во дворцъ Монте Ковалло въ 
Рим. Картина эта написана совершенно въ родъ Караваджо. 
Но подобные сюжеты не были любимымъ родомъ живописи 
Валентина; онъ обратился къ народнымъ сценамъ, и, въ этомъ 
послъднемъ родф, превзошелъ всфхъ своихъ современнаковъ, 
Изображаемые имъ Лаццарони, уличные паяццы, музыканты 
и мальчики, истинно пелодражаемы. Онъ ум%лъ придавать 
ихъ такую силу и выразительность, что выставаялъ ихъ прямо 
въ рядъ геросвъ житейской изображаемой имъ драмы. 

Валентинъ родился въ Бри, и умеръ въ Рим, вслъдствіе 
неосторожнаго купанья, па 32 году жизни; слишкомъ рано 
дая искусства, которос основывала, на немъ самыя блистатель- 
ныя надежды. 

Изъ картин его замфчательны, вә Парижь: «Четыре Еван- 
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гелиста», «Невинность Сусанны», «Судъ Соломона», «Два 
концерта», «Воинъ и его жена»; вв Римљ: (въ церкви Св. 
Петра), «Мученіе Св. Проксены и Св. Мартіана», (въ Ватикан$), 
«Тоаннъ проповъдующій въ пустынв», «Торжество Рима», (въ 
Капитоліи), «І. Х. передъ учениками», (во дворце Корсини), 
«Отреченіе Св. Петра»; во Флоренціи: «Игрокъ на гитар%», 
«Нроповъдь 1. Х.»; вв Дрезденъ: «Старикъ играющий на флей- 
т»; в5 Мадритљ: «Мучеше Св. Лаврентія; В» Берлинт: «Цы- 
ганъ», «Умовеніе ногъ; вв Вљнњ: «Моисей съ скрижалями за- 
въта; во Мюнхеню: «Истязаніе Спасителя», «Царица Артеми- 
мизія» и пр; в С. Петербургском Эрнмитажь: «Отреченіе 
Св. Ап. Петра», «Изгнаніе продавцевъ изъ храма», «Сол- 
даты играющіе въ кости» и пр. 

ЖАЕЪ БИАНШАРЪ (Віапсһага; 1600—1628), называемый «Фран- 
цузскимъ Тиціаномъ», былъ одинъ изъ лучшихъ колористовъ 
Франци.— Родился въ Париж, и учился у своего дяди Бел- 
лори въ Ліон, откуда поъхалъ для усовершенствованія въ 
Пталю, и посътилъ Венецио, Туринъ и проч., гдф образовался 
въ духъ Венеціанской школы. Онъ внезапно скопчался отъ 
воспаленія въ сердцъ, оставивъ по себ славу превосходнаго 
живописца. Сочиненіе его просто и благородно, колоритъ живъ 
и блестящъ. Бланшаръ писалъ фрески и масляныя картины. 
Лучшимъ произведеніемъ сго считается «Сошествіе Св. Духа», 
вә Парижњ. Тәмъ же: «Милосердіе», «Св. Семейство», «Св. 
Дъва съ Млаленцемъ Іисусомъ и Св. Анной» и пр. 

ЛАВРЕНТІЙ ЛАГИРЪ (І аһуге; 1606—1656), ученикъ Вуз, 
послъдователь Приматиче, Россо Росси и Павла Веронеза. Онъ 
писалъ исторические сюжеты и пейзажи; даль его и воздухъ 
прозрачны; колоритъ блестящъ; но въ рисункъ видна манер- 
ность. При жизни пользовался онъ большой славой. Былъ 
одинъ изъ 12-й первыхъ членовъ Французской Академш, и 
пользовалея особеннымъ покровительствомъ Кардинала Ришелье. 
Во Флоренции: «Чудо Св. Петра; вё Вљиъ: «Вознесение»; 
въ Парижъ: «Лаванъ ищущій идоловъ», «Св. Семейство», 
«Явлепіе І. Х. тремъ Маріямъ», «Св. Петръ изцъляющій боль- 
Наго», «Николай ү посъщающій Франциска», «Пейзажъ 
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съ купальщицами», «Пейзажи» и пр.; во С. Петербургскомъ 
Эрмитажь : «Авраамъ угощающій Ангеловъ», «Дътство 
Бахуса» и пр. 

НИКОЛАЙ МИНЬЯРЪ (Моге или Мізпагд; 1608 — 1668), 
Авиньонскій, прозванный такъ для отличія отъ своихъ братьевъ. 
Кардиналъ Мазарини выписалъ его въ Парижъ, гдф представилъ 
Людовику ХГУ. Онъ былъ назначенъ королевскимъ живописцемъ, 
профессоромъ и ректоромъ академи искусствъ. Талантъ у 
Миньяра былъ неоспоримый, напоминающий Альбано. Въ немъ 
видно больше ума, нежели чувства и онъ лучше выражалъ 
кротость духа, нежели волненіе страстей; кисть его мягка, 
рисунокъ правиленъ; движеніе и поворотъ головъ граціозны. 
Лучшая его историческая картина, «Поклоненіе Пастырей», 
находящаяся въ Эрмитажв, в5 С. Петербургъ.— Въ Парижь: 
«Фрески», «Портреты» и пр. 

ПЬЕРЪ МИВЬЯРЪ (№Міспага; 1610—1695), Римский, былъ 
братъ Николая Миньяра. Въ молодости предназначенъ онъ 
былъ къ медицинскому поприщу; но страсть къ искусству 
увлекла его въ школу Вуэ, съ которымъ онъ весьма” скоро 
сравнялся. Для усовершенствованія отправившись въ Римъ, 
пробылъ тамъ 29 года, чрезвычайно прославился своими порт- 
ретами, и писалъ ихъ со всъхъ замъчательнёйшихъ лицъ Ита- 
ли. Въ изображеніи Св ` Мадонны, Итальянцы сравнивали его 
съ Аннибаломъ Каррачи, самую же его манеру называли 
«Миньярдовскою». Имя это, которое служитъ теперь скоръе 
порицаніемъ, нежели похвалой, было въ свое время предметомъ 
удивленя и восторга. Въ 1687 году, Людовикъ ХІМ выз- 
валъ его во Францію; а въ 1690 году назначилъ въ одинъ 
день придворнымъ живописцемъ, академикомъ, профессоромъ, 
ректоромъ, директоромъ и канцлеромъ академи. Миньяръ, 
очень уважаемый при своей жизни, былъ другъ Дюфренуа, 
Мольера, Лафонтена, Расина и Буало. Прелесть стиля, нъж- 
ность тоновъ и красокъ, граціозность сочиненія и мягкость 
кисти даютъ ему почетное мёсто между французскими худож. 
никами. Его можно упрекать только въ недостаточности выра- 
жешя и холодности манеры, проистекающей отъ необыкно- 
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венно тщательной оконченности его произведеній. Онъ 0б- 
ладалъ удивительпымъ даромъ скопировывать древшя картины, 
такъ что обманывалъ самыхъ опытныхъ знатоковъ. Въ На- 
рижњ: «Куполъ церкви Валь де трасъ (фрескъ съ 200 ко- 
лоссальными фигурами); «Св. Семейство» (Ге Үіегае а Іа огарре), 
«1. Х. подъ бременемъ Креста», «Св. Лука пишущій изобра - 
жеше Богоматери», «Св. Цецилия», «Въра», «Надежда», «(е- 
мейство Дофина», Портреты «Художника», «Г-жи Ментенонъ», 
«Маркизы Фукьеръ» и пр.; вг Мондонљ: «Людовикъ ХІҮ», вә 
Брюссель: «Діана«; вв Мадрить: «Портретъ Дофина», «Св. 
Іоаннъ въ пустынв; вв Берлинњ: «Портретъ Мари Манчини»; 
вв Въиь: «Св. Антоній Пустынпикъ» и пр-; в5 С. Петербург 
скомь Эрмитажъ: «Портретъ герцогини де ла Вальеръ» 
изображенной въ видё Флоры; произведене интересное по 
сюжету и выполненію; «Іефөай», и «Клеопатра», написаны 
въ подражаніе Гвидо; «Семейство Дарія у ногъ Алек- 
сандра» огромная картина, которая была гравирована Әделин- 
гомъ, и которую Мипьяръ написалъ для соперничества съ 
преизведешемъ Лебрёна, того же сюжета. 

АЛЬФОНС ДЮФРЕНУА (Пигезпоу; 1611—1605), ученикъ 
Перрье и Вуз. Докончилъ свое воспитаніе путешествіями по 
Пталіи, и по возвращеніи во Францію, имълъ большой и за- 
служенный успъхъ. Рисунокъ его правильный; колоритъ живой 
и блестящій; онъ отличался глубокими теоретическими позна: 
шями въ искусствъ, и паписалъ «трактатъ о живописи» (Пе 
агіе вгарћіса). Умеръ въ Венеціи отъ апоплексическаго ударз, 
во второе свое путешествіе по Италіи; во Флоренціш: «Смерть 
Сократа»; вв Парижю: «Св. Маргарита», « Пимфы и Наяды» 
и проч. 

ГАСПАРЪ ДЮШЕ (Оосћеї или Роиѕѕіп; 4613—1675), называемый 
иначе Сиарзге, ученикъ Пуссена, который женился на сестрвВ 
Дюше, принявшого въ свой домъ великаго художника во время 
его болъзни. Пуссенъ, не имя дътей, сосредоточилъ на Гаспар 
всю нъжность отца и учителя. Ученикъ оправдалъ его попечения. 
Пейзажи Дюше полны величия и поэзіи; кисть широка и пр'лтиа; 
чтобы удобиъе паслаждаться природой, онъ панялр четыре 
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квартиры па холмахъ Рима, и оттуда списывалъ все представ- 
лявшееся его взору. Скорость работы его была изумительна: 
многіе изъ превосходныхъ своихъ пейзажей, наполненныхъ фи- 
гурами, онъ оканчивалъ въ одинъ день. Въ Римь и Флоренціи: 
«Пейзажи»; в5 „Лондон: «Жертвоприношеніе Авраама», «Видъ 
виллы Альбано», «Ураганъ», «Видъ Ларичи»; вә Мадрить: 
«Св. Теронимъ въ пустынф», «Животныя слушающія Анахо- 
рета», «Буря», «Магдалина» въ пейзаж; вз Мюнхен: «Храмъ 
Весты; во Вљнљ: «Гробница Метелла», «Гроза», «Пейзажъ съ 
купальщиками», «Дремучй лъсъ»; в5 Париж и Дрезден: 
«Пейзажи» ипр.; в5 С. Петербургском» Эрмитажть пъсколько 
превосходныхъ пейзажей, между коими особенно зам%чатель- 
ны: «Охотникъ», «Рыбакъ», «Каскадъ», и пр., въ смБлой 


‚ методв «Діогена» и «Фокіона» Пуссена. Вэ Имп. Акад. 


Художеств»: «Три пейзажа» отличающиеся свъжестью п глу- 
биной колорита, постепенностію и силой тоновъ; хотя пЪсколько 
сухою кистью. 

ЖАНЪ ЛЕТЕЛЬЕ (Ге еШег; 1614—1676), ученикъ и племян- 
никъ Пуссена, которому чрезвычайно удачно подражалъ. Стиль 
его простъ и благороденъ, выраженіе правильно, Формы изащны, 
но колоритъ слабъ и кисть не им%ъстъ твердости. Большая часть 
его картинъ находится на его родинЪ, въ Руанф. 

СЕБАСТІАНЪ БУРДОНЪ (Воџгаоп; 1610—1671), родился въ 
Монпелье и быль сыпъ стекольщика. 15 лътъ уже такъ хорошо 
рисовалъ, что обратилъ па себя всеобщее вниманіе; но бъдность 
заставила его поступить въ военную службу. Скопивъ нЪсколько 
денегъ, онъ вышелъ въ отставку и отправился въ Италию” гдф 
пробылъ З года. Возвратясь въ Парижъ, написалъ «Мучеше 
Петра» для Парижскаго Собора, лучшее свое произведене. 
Уничтожеше нантскаго эдикта заставило его удалиться изъ 
Франщи; и онъ отправился въ Швецію, гдБ сдъланъ быль 
первымъ живописцемъ королевы Христины. По возвращени 
изъ Швеціи, онъ занялся преимущественно бамбоччіадами. 
Скорость его работы была такъ велика, что однажды напићаль 
онъ въ сутки картину, на которой пом%стилъ 19 фигуръ въ на- 
туральную леличину. Воображене его было пламепное, колоритъ 
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блестящий; сельскіе виды его полны вфрности природ, но въ 
историческихъ картинахъ отъ излишней поспъшности замфтны 
неровности, вредящія общему впечатлънію. Онъ неглижировалъ 
единствомъ времени и м®ста, върностію костюмовъ, нравовъ 
и типовъ, любилъ вездъ изображать архитектурные виды, и часто 
заимствовалъ цфлыя Фигуры у Рафаэля, Пуссена, Каррачей, Гвидо 
Рени и пр. Онъ былъ однимъ изъ основателей Парижской 
Академи Художествъ. Умеръ отъ апоплексическаго удара, 
работая въ Тюльери. Изъ картинъ его замъчательны, в5 Гагљ: 
«Четыре страны свъта»; во Флоренции: «Бъгство въ Египетъ; 
въ Мадрить: «Св. Павелъ и Варнава въ Листр$»; в» Мюнхен: 
«Виды окрестностей Рима»; в5 Парижт: «Жертвоприношеніе 
Ноя», «Отдыхъ Св. Семейства», «Г. Х. благословллющій дфтей», 
«Снятіе со креста», «Портретъ художника», «Мучеше Св. Петра» 
и проч.; въ С. Петербуріскомъ Эрмитажт: «Персей и Анд- 
ромеда», « Јаковъ и Лаванъ» и пр. 

ЕФСТАФІЙ ДЕСЮЕРЪ (Гезиеиг;; 1617—1655), величайший изъ 
французскихъ живописцевъ своей эпохи, прозванный «Фран- 
цузскимъ Рафаэлемъ.» Онъ былъ сынъ скульптора изъ Мондидье. 
Учился живописи въ школъ Вуэ и скоро сдълался соперникомъ 
своему учителю, такъ что ихъ произведешя начали смъшивать 
даже опытные знатоки. Но увидъвъ произведенія Рафаэля, боль- 
шей частію въ гравюрахъ, опъ принялъ совершенно иное на- 
правление, отбросивъ манерность своего учителя, и скоро 
сталъ высоко надъ своими современниками. Это поселило за- 
висть въ его учителв Вуэ и совоспитанникъ по школ, Ле- 
брёнъ. но обратило на него внимаше Пуссена, который 
сдълался его другомъ. Первою картиною Лесюёра была: «Св. 
Павелъ, изцфляющий больныхъ»; въ слъдъ за тъмъ онъ полу- 
чилъ заказъ отъ Картезанскаго Монастыря въ Париж, изобра- 
зить: «Жизнь Св. Бруно» что и выполнилъ въ 3 года, напи- 
савъ 24 картины, и получивъ за сіе весьма скудную плату. 
Въ это время возвратился изъ Итали Лебрёнъ и начались го- 
ненм на бъднаго художника. Скромный и кроткій отъ природы, 
Лесюёръ не искалъ почестей, довольствуясь званіемъ «ЖИВО: 
писца королевы Матери »;--и долго сго произведешя оставались 
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пеизвъстпыми. Но интриги, зависть и клевета не оставляли его 
въ покоф. Вфкъ декораторовъ отвергалъ въ немъ всякое при- 
сутствіе таланта. Онъ сносилъ все терпъливо, только однажды 
позволивъ себв, подобно Пуссену, написать аллегорію, пред- 
ставляющую торжество его надъ врагами. Наконецъ всту- 
пилъ онъ въ братство Картезанскаго монастыря, который 
украсилъ изъ призпательности своими произведениями, и умеръ 
въ безвъстности, одинакихъ лътъ съ Рафаэлемъ Урбинскимъ 
(37 лътъ). Зависть преслъдовала его даже за предълы гроба. Кар- 
тины его были большею частію испорчены; такъ что должно было 
окружить ихъ ръшетками, чтобы спасти отъ конечнаго истребле- 
нія. Лесюёръ не имълъ школы. Единственными учениками его были 
братья, Петръ и Антоній, а также Клавдій Лефевръ и Коломбель. 

Потомство по справедливости оцфнило Лесюёра. Непогръши- 
тельная правильность его рисунка, строгая, изящная, такъ ска- 
зать святая простота его сочинений, теплота и благородство 
чувства, ныжный и гармонический колоритъ, заставляютъ удив- 
ляться равнодушнаго зрителя. Драпировки его широки и вели- 
чественны, мысли и сочиненіе возвышенны, знаніе свътотвни 
удивительно. Картины его очень ръдки, и чрезвычайно цв- 
натся; изъ нихъ особенно славны Слъдующія, въ Берлинњ: «Св. 
Бруно»; 68 Парижњ: «Товій наставляющій сына», «Ангельское 
привътствіе», «Бичеваніе», «Несеніе Креста, «Снятіе со Креста», 
«Явленіе 1. Х. Магдалин$», «Св. Протассій и Св. Гервасій», 
«Проповъдь Ап. Павла въ Ефесъ» (сһег 4’оепуге); «Объдня», 
«Явлеше Св. Беневента», «Жизнь Св. Бруно» (сһеѓ Фоепуге 
въ 94 картинахъ); «Музы», «Исторія Амура» (въ 6 карти- 
нахъ); «Похищеніе Юпитеромъ Ганимеда», «Умовеніе ногъ», 
«Св. Семейство», «Св. Лаврентій», « Александръ Македонский», 
«І. Х. у Марвы и Марми» и пр. во С. Петербургскомь 
Эрмитажь (7 картинъ): «Св. Семейство», «Моисей на берегу 
Нила», большое произведеніе самаго возвышеннаго стиля и 
смълой композиціи; «Мучеше Св. Стефана Младшаго», огромное 
сочинеше вмфщающее въ себь 19 фигуръ въ натуральную 
величину; одно изъ самыхъ большихъ, которыя когда 
писалъ Лесюеръ 


либо 
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КАРАЪ ЛЕБРЮНЪ (ГоБгив; 1619—1690), одинъ изъ величай- 
шихъ Французскихъ живописцевъ. Замфчателепъ какъ личнымъ 
талантомъ, такъ и вліяпіемъ на все послъдующее направлене 
французской школы. Родясь въ самую блистательную эпоху 
Французской Монархіи, Лебрюпъ былъ сынъ шотландскаго 
скульлтора, выфхавшаго во Фрапцію. Спачала онъ поступилъ въ 
школу Вуз, но отправившись въ Италію для усовершенствованія, 
шесть лтъ изучэлъ подъ руководствомъ Пуссена антики и зна- 
менитыя произведенія древности, и въ стилъ своемъ сохранилъ 
строгій античный характеръ, върность и правильность костю- 
мовъ. Особенно запималел онъ изучепісмъ человъческой физ1о- 
номш, и болъе прославился рисункомъ, нежели колоритомъ. Въ 
Римъ опъ составилъ цфлую тетрадь очерковъ, названную имъ 
«Характеръ страстей», гдъ изобразилъ лице человъка подъ вл!- 
яшемъ самыхъ разнородныхъ обстолтельствъ. Въ 1648 году, 
вызванный во Францию, онъ былъ принятъ въ число членовъ ака- 
деми и сдфланъ королевскимъ живописцемъ. Онъ умълъ уго- 
дить Людовику ХІҮ, любившему сильные эффекты и наружный 
блескъ, и скоро сталъ въ главЪ всъхъ французскихъ живопис- 
цевъ. Школа его отвергла талантъ Пуссена и Лессюёра, са- 
мовластно управляя вкусомъ своего вфка и оцфикою художест- 
венныхъ произведений. Образцовое произведеше Лебрюна: «Алек- 
сапдръ въ палаткъ Дарія», было исполнено имъ въ глазахъ 
Людовика ХІҮ и доставило сму дворянство и орденъ Св. Ми- 
хапла. Въ 1669 году былъ онъ назиаченъ главнымъ пачаль- 
никомъ всЪхъ работъ по живописи, скульптуръ и всвхъ пуб- 
личныхъ украшеши, директоромъ Гобелеповской шпалерной 
мануфактуры, ректоромъ, директоромъ и наконецъ канцлеромъ 
Сенъ Лукской Академи. Покровителемъ его былъ Кольберъ, 
по смерти котораго, и пе смотря на все уважеше къ его таланту 
самаго короля, Лебрюнъ испыталъ отъ новаго министра и 
любимца Лувуа столько неприятностей, что совершенно потерялъ 
здоровье, и умеръ въ чахоткъ па 70 году жизни. Гоневе па 
Лебрюна, послф его смерти распространилось и на его школу» 

Сочинеше у Лебрюна въ высшей степени см$лос, обдумаи- 
ное и разнообразное, и хотл нъсколько страдастъ утриропаи- 
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ными и натянутыми характерами, но въ немъ видно знане 
природы, анатоми и антиковъ. Кисть его полна огня и оду- 
шевленія, стиль поэтичесый и ныжный; по рисунокъ тяжолъ, 
и колоритъ слабъ, теменъ, красноватъ и лишенъ рельефа. Онъ 
оказалъ большую ‘услугу своему отечеству, склонивъ короля 
основать въ Римъ новую академію художествъ, независимо отъ 
Сенъ Лукской (въ 1666 г.); опа существуеть до сихъ поръ и 
оказала важныя услуги искусству, борясь съ ложнымъ направ- 
лешемъ, принятымъ Сенъ Лукскою Академіею, и охраняя па- 
чала античнаго искусства. Изъ нея вышли всё лучшіе послв- 
дующіе живописцы Франціи. Вообще должно сказать, что по- 
слъ Лебрюна, французская школа сдълалась болте прежняго 
самостоятельною и оригинальною. Изъ множества картинъ Ле- 
брюна пазовемъ слъдующія: в5 Венеціи: «Магдалина»; в5 Вер- 
сали: «Фрески»; въ Римь: «Св. Діонисій», «Св. Людовикъ»: 
во Флоренции: « Жертвоприношеніе Іефөая»; въ Дрезденњ: ЕСЕ: 
Семейство»; вә Вљнљ: «Вознесеше»; в5 Мюнхень: «Г-жа Д 
вальеръ въ виде Магдалины», «Св. Іоаннъ Евангелисть»: 65 
нь «Рождество 1. Х.», «Св. Семейство», «|. Х. о 
женный Ангелами», «Вшествіе 1. Х. въ [ерусалимъ» «Не- 
сеше Креста», «Распятіе», «І. Х. мертвый на ени М 
ри», «Мученіе Св. Стефана», «Маг 4 а 
3 - я далина», «Переходъ черезъ 
Прапикъб «Битва при Арбелахъ», «Палатка Дарія», «Вше- 
ствіе Александра въ Вавилонъ», «Смерть Катона», «Муцй 
Сцевола», портреты: «Художника», «Дюфренуа» и пр. Въ С. 
Петербургском Эрмитажъ: «"”аспятіе [. хи «Дедаль и 
Икаръ» и лучшее изъ его произведеній въ эрмитажв,. ко- 
пія его съ зпаменитаго творешя Рафаэля: «Аеинская кола», 
ЖАКЪ КУРТУА (бопгіов; 1621—1776), иначе Бургиньонь (де 
Воџгошізпоп), знаменитый батальный живописецъ. Никто луч- 
ше его не изображалъ движеніс и пыль битвы, никто не Үм®лъ 
удачнфе размъщать группы, перебивать лини, сажать всад- 
пиковъ, и освъщать свои произведешя. Обладая отъ природь 
самымъ живымъ и блестящимъ воображепіемъ, онл, три Е 
ъздилъ за арміями, чтобъ лучше изучить битвы. А 
его силенъ и горлчъ, кисть см%ла и млгка, ансамбль ҮДИВИ- 
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телепъ, но рисунокъ довольно слабъ; всБ его картины почер- 
пъли отъ времени, по дурному качеству употребляемыхъ им? 
красокъ. Въ небольшихъ картинахъ онъ неподражаемъ, въ 
большихъ не столь хорошъ. 

Бургиньонъ первоначально учился у своего отца Жана Кур- 
туа, посредствепнаго живописца, и усовершенствовался въ Ита- 
ли, въ лучшихъ школахъ Милана, Венеци, Болоньи и Рима, а 
окончилъ свое образоваше на поляхъ сраженй. Гвидо и Аль- 
бапо слълались его друзьями. Женившись въ Италіи, онъ по- 
чти тотчасъ послв свадьбы лишился жены. Эту екорую смерть 
приписывали отравлению со стороны мужа, желавшаго овладфть 
ея приданымъ, но судебныя розысканія не открыли пи малЪй- 
шихъ признаков отравы и Бургипьонъ быль оправданъ. Умеръ 
въ Римъ, членомъ ордена Шезуитовт. 

Картины Бургиньона не’рфдки, хотя дорого цфиятея. Въ гал- 
лереяхъ Рима, Допдона, Брюсселя, Флоренции, Дрездена, Мюн 
хена, Парижа, Въны, Мадрита, Берлина находятся его сражешя, 
кавалерійскія стычки, осады кръпостей и пр. Въ С. Петербург- 
скомь Эрмитажт много картипъ малыхъ размфровъ и две 
огромныя: «Вылазка изъ осажденнаго города» и «Атака кавале- 
ріею батареи», составллютъ исключеше изъ всъхъ его картинъ 
большихъ размфровъ: по совершенству письма онф могуть быть 
причислены къ лучшимъ его произведеніямъ. Въ Импер. 4кад. 
Художеств: «Три кавалерійскія стычки», замфчательны силою 
кисти. 

ПЬЕРЪ ПЮЖЕ (Рисе; 1622 — 1694), знаменитый ваятель, 
строитель кораблей, архитекторъ и живописецъ. Родившись въ 
Марсели и происходя отъ знатной провансальской фамили, 
молодой Шюже, на 14 году, отданъ былъ въ ученики къ 
строителю галеръ Романо, и пробылъ у него три года. Но по- 
чувствовавъ непреодолимую страсть къ искусству, 17-ти лётиИ 
мальчикъ пъшкомъ отправился въ Итамю, чтобы тамъ изучить 
произведенія великихъ художниковъ, и терпълъ въ чуждой ему 
стран всевозможныя лишешя. Въ Рим, поступилъ онъ ВЪ 
школу Кортоны, который д®лалъ сму самыя блестящія предл0- 
жения, желая удержать его съ собой, но тоска по родин 3а- 
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ставила Пюже возвратиться во Францію, Тамъ онъ прославился 
удивительными скульптурными и архитектурными произведе- 
щями. Не столь знаменитъ онъ какъ живописецъ, однакожь въ 
картинахъ его много возвышенности композищи, строгій антич- 
ный рисунокъ и смълость кисти. Сюжетами своими онт, любилъ 
по преимуществу выбирать трагическія сцены. Въ Марсели: 
«Крещеше Константина», «Крещеше Клодвига», «Спаситель» 
и проч. Изъ статуй наиболве знамениты: «Милонъ Кротонскій», 
«Геркулесъ», «Св. Себастіанъ» (вв Парижт) и проч. 

НОЕЛЬ КОЙПЕЛЬ (Соуре!; 1628 — 1707), припадлежить къ 


числу замъчательиъйӣшихъ художниковъ Французской школы, 
по богатству и разнообразно сюжетовъ, живому и изобрътатель- 


ному воображению, легкой группировкъ фигуръ, и необыкно- 
веппо блестящему колориту. Лица его фигуръ отличаются осо- 
бенною ныжностыью и граціозностьою, но къ сожалфнию онъ прене- 
брегалъ рисункомъ и обстановкою; вообще въ стилв видна ма- 
нерность и утрировка. Онъ родился въ Париж, въ 1663 быль 
принятъ членомъ и сдъланъ директоромъ Сенъ Лукской Академи 
въ Рим, а въ 1672 году, после смерти Миньяра, и Париж- 
ской. Умеръ въ Парижъ; образовалъ своего сына Антонія Кой- 
пеля, который былъ также впослъдствіи извъстпый живописецъ. 
Въ Мадритљ; «Сусанна обвиняемэя стариками», въ Парижљ: 
«Изгнан!е Солопа изъ Аөинъ», «Птоломей Филадельфъ освобо- 
ждающій Евреевъ», «Публичная Аудіенція Траяиа», «Предви- 
дъніс Алексапдра Севера», «Раскояше Каина»; во Версали: 
«Птоломей», «Александръ Северъ», «Тралнъ», «Солонъ» и пр. 
Въ С. Петербуртъ, въ Импер. Акад. Художсествь: «Аріадна и 
Бахусъ», и «Діана съ Нимфами», отличаются необыкновенною 
живостно красокъ, ижнымъ характеромъ фигуръ, но довольно 
манерною композиціею 

ЖАНЪ БАТИСТЪ МОНОЙЕ (Мопоуег; 1635—1699). Знаменитый 
живописецъ цвътовъ и мертвой природы. Въ сего картинахъ 
видфнъ вкусъ, свъжесть, грація и истина. Въ 1665 году от- 
прзвился онъ въ Лопдонъ, гдъ писалъ превосходпые Фоны ДЛЯ 
портретовъ Киеллера и Лаоса, и трудно ръшить, который родъ 
живописи служилъ другому украшешемъ.—Црвты его вошли въ 
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такую моду въ Англи, что ихъ желали видфть въ каждой кар- 
тин. Умеръ въ Лондон. Сыновья его Антоній и Батистъ оба 
работали въ его родЪ, но остались далеко ниже отца. Картины 
Монойе очень уважаются, и нып ръдки. Изъ болъе извъстныхъ 
назовемъ, въ .Ѓондонь: «Благовъщеніе окруженное цвътэми» 
(фигуры Лафоса) и проч. 

КАРЛЪ ЛАФОСЪ (1аїоѕѕе; 1640 — 1710), ученикъ Лебрюна. 
Окончить свое образоваше въ Итали, и по возвращении во Фран- 
цію, достигъ такой знаменитости, что получаль всегда первыя 
награды на публичпыхъ выставкахъ. Онъ пользовался покро- 
вительствомъ Людовика ХІҮ, и будучи вызванъ въ Лондонъ, 
понравился Карлу 11, который пожелалъ его оставить въ 
Аигліи навсегда. Но смерть Лебрюна побудила его возвра- 
титься во Францію, въ надеждъ заступить его мъсто, впрочемъ 
надежда эта не исполнилась. Кисть Лафоса смъла, выражеше 
толовъ благородно, колоритъ блестящь, но рисунокъ не всегда 
правиленцъ, фигуры слишкомъ тяжелы и коротки: въ нихъ 
недостаеть жизни; свътот®нь превосходное, и сочиненіе самос 
поэтическое; драпировка разообразна. Ё» Версали: «Плафоны», 
фрески и проч; ве Мадрить: «Галатея»; в Парижю: 
«Обручеше Богоматери», «Похищеше Прозерпины» и проч. ; 
въ С. Петербургскомь Эрмитаж: «Моисей на водахъ Нила», 
«Елеазаръ и Ревекка» и пр.; в5 Акад. Художествь: «Спаси- 
тель въ пустыпъ», произведеше замфчательное по группи- 
ровкъ фигуръ, свободь и мягкости кисти. 

МИШЕЛЬ КОРНЕЛЬ (СогпеШе; 1642—1708) Младшій, ученикъ 
своего отца, Мишеля Корнеля Старшаго, окончилъ свое обра- 
зоваше въ Сенъ Лукской Римской Академш. Былъ покровитель: 
ствуемъ Людовикомъ ХІҮ, но не пользовался при жизни заслу- 
женной славой, по застБичивости своего характера. Въ манер 
онъ подражалъ Каррачамъ. Рисупокъ его грандіозпый, кисть 
широкая и смфлая, колоритъ сильный, но умышленно затемнен- 
ный. Вэ Версали: «Меркурій, богъ промышленности съ сво- 
ими атрибутами»; вә С. Петербургском Эрмитажњ: «Посъ- 
щеше (Св. Анной Св. Дъвы». 

ЖАНЪ ЖУВЕНЕ (Јоцуспсі; 1644 — 1717), ученикъ спосго 


— 493 — 


отца, посредственнаго живописца, а потомъ Лебрюна. Въ 1675 
году былъ сдъланъ членомъ академіи живописи, и тогда слава 
его быстро распространилась; онъ пользовался покровительствомъ 
Людовика ХІҮ. Работы его очень понравились Петру Великому, 
при посвщеши Парижа этимъ монархомъ въ 1717 году. Еще 
прежде, въ 1707 году, онъ сдвланъ быль профессоромъ, ди- 
ректоромъ и ректоромъ Парижской Академи Художествъ, но 
въ это время ударъ паралича лишилъ его правои руки, и онъ, 
спустя ифсколько времени, достигъ не меньшаго искусства ра- 
ботать лъвой рукой. Современники называли Жувене—«Фраццуз- 
скимъ Каррачемъ». Его воображеше богатое, колоритъ блестящъ, 
хотя слишкомъ жолтъ, рисунокъ правиленъ, свътотЪнь прекрасна, 
но фигуры тяжелы и стиль вообще МЕТ: аз, лишенъ благо - 
родства и величія. Вэ» онњ: «Изгнаше продавцевъ изъ храма», 
«Магдалина у ногъ Спасителя»; въ Руань: «|. Х. въ Верто- 
градъ»; в5 Майнць: «Введеше во Храмъ»; во Алансонњ: 
«Обручеше Богородицы»; вв Дижонњ: «Распятіе»; въ Версали: 
«Сынъ вдовы»; во Флоренши: «Воспитаніе Богородицы»; въ 
Мадритњ: «Посъщеніе Св. Елисаветы»; въ Паримст: «Тайная 
вечерь», «І. Х. у Мареы и Марш», «Г. Х. изцфаяющий боль- 
наго», «Чудесная Ловля», «Воскресеніе Лазаря», «Изгнание 
продавцевъ изъ храма», «Ужинъ у Симона Фарисея», «Снятіе со 
Креста», «Вознесеніе», «Видъ внутренности церкви Парижской 
Боліей Матери» (Моше рате 4е Рагіѕ) и пр. 

ФРАНСУА ДЕТРЮА (Пеігџа; 1645—1730), ученикъ Лефевра и 
членъ Парижской Академм, любимый живописецъ дамъ, потому 
что изображалъ ихъ въ вид богинь, и льстилъ имъ Вт живо- 
писи, умвя придавать даже самымъ безобразнымъ пъкоторую 
пріятпость и сохраняя притомъ сходство. Изъ лучшихъ его 
картинъ, вв Дрезден: «Портретъ герцога Майнскаго»; вь Па- 
рижть: «Портретъ скульптора Дюжардена» и проч.; вв С. Пе- 
тербургскомљ Эрмитаж: «Сусанна въ ваннф», «Лотъ съ До- 
черьми» и проч. 

ЖОЗЕФЪ ПАРРОСЕЛЬ (Гаггосе]; 1648 — 1704), знаменитый 
баталическій живописецъ и пейзажистъ. Учившись долго въ 
Марсели и Париж, онъ отправился въ 1668 году въ Римъ, 
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ГАЪ сдФлалея ученикомъ Бургиньона, потомъ предпринялъ 
путешествие по Итали, и думалъ основаться навсегда въ Ве- 
неціи, когда покушеніе на его жизнь, ввроятно, со стороны 
завистниковъ, испугало его и заставило въ 1675 году возвра- 
титься во Францію. По прибытіи въ Парижъ, онъ былъ сдъ- 
ланъ совфтникомъ академи и соперничалъ съ Ванъ-деръ Меле- 
номъ, котораго однакожъ Лебрюнъ предпочелъ для изображенія 
побъдъ Людовика ХІҮ. Умеръ въ Парижь отъ апоплексическаго 
удара. Стиль Парроселя полонъ силы и увлечешя, колоритъ 
теплый и блестящій, освъщеніе эффектное, но въ позахъ за- 
мътна манерность и патянутость. Большая часть его картинъ 
почервъли отъ времени. В Парижљ: «Переходъ черезъ Рейнъ» 
и проч. 

ЕЛИСАВЕТА СОФІЯ ШЕРОНЪ (Сһегоп; 1648 — 1711), одна изъ 
зпаменитъйшихъ артистокъ и женщинъ своего времени. Ея кар- 
тины, портреты, гравюры и рисунки уважались нәравиъ съ 
драгоцъниъйшими ироизведешями лучшихъ современныхъ ей 
художниковъ. Въ 1672 году была она принята въ члены Па- 
рижской Академіи Художествъ, а въ 4699 году въ члены Па- 
дуанской, подъ именемъ «Музы Эрато»; получила отъ Лодо= 
вика ХІҮ пожизненный пенсіопъ въ 500 ливровъ; будучи уже 
60 лвтъ, вышла замужъ за Леге (Геһау) и умерла уважаемая 
всеми за свои даровашя. Она знала въ совершенствъ языки ла- 
гинскій, греческій и еврейскій, математику и другіе серьез- 
ные науки; сочиняла превосходныя оды, а въ живописи отли- 
чалась правильнымъ рисункомъ, сильнымъ и естественнымъ ко- 
лоритомъ, и необыкновеннымъ сходствомъ портретовъ. 

ЛУИ БУДОНЬ (Вошоспе; 1649 — 1717), образовалъ себя въ 
Италіи, и по возвращеши во Францію быль профессоромъ ака- 
деми. Рисунокъ его правильный, колоритъ сильный. Онъ вла. 
АЪлЪ искусствомъ поддфлываться подъ всвхъ великихъ древнихь 
мастеровъ. Въ Парижь: «Св. Іеронимъ и Св. Амвросій», «Св. 
Беневентъ изцфляюпий дитя»; Ве С. Петербургском Эрмитажь, 
«“Обручеше Св. Екатерины» и проч. 

ПБЕРЪ ПАТЕЛЬ (Рае; 1654—1703), прекрасный пейзажистъ, 
“Ъ усифхомъ подражавшій Клоду Лорену. Нодробиости его жи- 
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зни Мало извфстны. Достовфрно только, что онъ убить на дуели, 
въ слфдстве лобовпой интриги. Пейзажи его находятся въ Па- 
рижъ, Орлеанф, Ліонъ и другихъ городахъ Франціи. 

НИКОЛАЙ ЛАРЖИЛЬЕРЪ (ГагоПЦеге; 1656—1746), прозванный 
при жизни «Французскимъ Вандикомъ». Девяти лътъ отправленъ 
былъ въ Лондонъ для обученія торговлъ; но занимался только 
рисованьемъ. Уступивъ его неодолимой наклонности, родители 
его дозволили ему возвратиться въ Парижъ, гдъ онъ вступилъ 
въ школу Лебрена, и сдълался его другомъ. Въ 1686 году былъ 
сдфланъ членомъ академи, потомъ профессоромъ, директоромъ, 
ректоромъ и канцлеромъ ея. Въ манерз его много легкости, 
правильпости, отчетливости. Сочиненіе весьма богато; рисунокъ 
правилепъ, драпировки легкіе; въ особенности лица и руки 
выполнены чрезвычайно отчетливо. — Ве Париж: « Портретъ 
художника»; «Портретъ Ж. Ж. Руссо» и пр. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ МАРТЕНЪ (Магии; 1659—1735), прозванный 
Магит 4ез Вааез, учился живописи у Лагира и Ванъ деръ 
Мёлена. Людовикъ ХІҮ, который его сдълалъ директоромъ Го- 
беленовской мануфактуры бралъ съ собою во вс походы. 
Нзображеніями этихъ подвиговъ украсилъ онъ одну изъ залъ 
Версэльскаго дворца. Вљ Версали: «Взатіе Иврея», «Взятіе 
Леве», «Орсой» и пр. «Отъздъ короля на войну» в5 Мюне- 
видњ: «Сцепы изъ жизни Карла У» и проч. 

ГІАЦИНТЪ РИГО (Кіоаџа; 1659—1743), при жизни, подобно 
Ларжильеру, назывался «Французскимъ Вандикомъ», и заслу- 
жилъ это поразительнымъ сходствомъ портретовъ и живостію 
тбла. Пять государей избирали его для написанія портретовъ, 
коихъ число простирается болъе 200. Опъ писалъ также и ис- 
торическія картипы, сохраняя въ нихъ вс$ свои славныя достоин- 
ства. Въ Париж: «Введеніс во храмъ», «Св. Андрей У подножія 
креста», «Портреты: Боссюэта, Людовика ХІҮ и ХУ, Лебрюна, 
Миньяра» и проч.; во Дрезденњ: «Августа ІХ короля Поль- 
скаго»; вә Мадритњ: «Людовика ХІҮ»; в5 Берлинь: «Скульт- 
тора Пильяра», в» Вьнь: «Елисавета Орлеанскал», «Неизвъст. 
наго епискона» и пр.; Вз С. Петербургскомъ Эрмитажь: 
«Портреть Фоитенеля» и пр. 
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ФРАНЦИСКЪ ДЕПОРТЪ (Пезромез; 1664 — 1743), превосход- 


ный живописецъ животныхъ и мертвой натуры, и первый ху- 
дожникъ введшій этотъ родъ во французскую живопись. Өнъ 
былъ сынъ землед®льца въ Шампани, образовался въ Версаль: 
скомъ звфринцф, куда поступилъ 12-ти лътняго возраста, и гд® 
срисовывалъ разныхъ животныхъ, учась живописи у Одрана. 
Вызванный въ 1692 году въ Польшу, онъ пользовался тамъ 
величайшимъ уваженіемъ. Возвратясь во Францію, былъ при- 
нятъ членомъ академіи и долженъ бытъ сопутствовать Людовику 
ХІУ на всъ его охоты, изображая главнъйшія ихъ эпизоды. Ту 
же должность занималъ и при наслъдникъ его, Людовикъ ХУ. 
Принятый въ члены академіи, онъ (слъдуя обычаю) представилъ 
картину; она изображала его самаго, окруженнаго дичью собаками 
и разными атрибутами охоты, и считается лучшимъ его произ- 
ведешемъ. Кисть Депорта смълая, но мягкая; колоритъ живой 
и натуральный. Легкость выполненія удивительная. Вызванный 
въ Англію, опъ тамъ работалъ долгое время, и умеръ въ Па- 
рижт, по возвращеній своемъ въ отечество. Картины Депорта 
веъ превосходны; изъ болте знамънитыхъ назову: Въ Париж: 
«Олень преслъдуемый собаками», «Дичь, птицы и овощи», • Дв 
собаки въ пейзажъ», «Портретъ, художника во весь ростъ, 
окруженный дичью», «Охота на волка» «Охота на фазана», «На 
кабана» и проч. 

НИКОЛАЙ БЕРТЕНЪ (Вегі; 1667 — 1736), ученикъ Жувене 
и Булонья. Покровительствуемый министромъ Лувуа, отиравил- 
сл въ Италію, гдъ успълъ внушить любовь одной итальянской 
принцессъ. Страшась мщешя родныхъ своей возлюбленной, 
онъ долженъ былъ убБжать во Францію, гдф сдъланъ былъ 
профессоромъ академіи. Рисунокъ у него правильный и твер- 
дый; стиль энергическій и приятный; колоритъ блестящій. В5 
Амстердам: «Сусаша въ ваниф», «Іосифъ и жена Пептефріл», 
въ Дрездень: «Жолудь и тыквз» (аллегоріл). 

ЖАНЪ РУ (Коох; 1667—1734). Одипъ изъ лучшихъ пор: 
третистовъ французской школы; писалъ по большой части жен- 
щинъ, которымъ умълъ удивительно удачно придавать крз- 
соту, сохраняя сходство, хотя и виадалъ въ натянутость иаф- 
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фектацю. Король Испанскій предлагалъ ему мъсто перваго 
своего живописца, но онъ отказался, не желая покидать Фран- 
цно, хотя въ послЪдствіи былъ ненадолго въ Лондон$, который 
долженъ былъ оставить по причин разстроеннаго здоровья. 
ЛУИ СИЛЬВЕСТРЪ (51уеѕіге; 1675—1760), быль лучший ри- 
совальщикъ своего времени. Ученикъ Лебрюна и Булонья, онъ 
усовершенствовался въ Рим, по возвращеніи во Францію, 
былъ сдъланъ королевскимъ живописцемъ и помъщенъ въ по- 
кояхъ Лувра, съ назначеніемъ болылаго содержанія. По смер- 
ти Лудовика ХҮІ, онъ назначенъ директоромъ Академіи Худо- 
жествъ въ Дрезден, гдъ и умеръ. Въ Дрезденњ: «Свиданіе 
Императрицы Амаліи, вдовы Іосифа 1, съ Августомъ Ш, коро- 
лемъ Польскимъ», «Геркулесъ и Нессъ», «Портреты» и пр.; в5 
Парижњ, Въиъ, Берлинњ, Мюнхен и пр.: « Портреты. » 
АНТОНІЙ ВАТТО (\УаНеаи; 1684—1721), первый изъ фран- 
ИИ называемый «Живописцемъ праздниковъ» 
еіп $ 663 ра — Й 
тоя Е К т Ш 
ныя прогулки, ТОН игры ид а а А 
платилъ дань своему кез Е : и отав 
турныя украшенія тоя ас У ео ра 
большая окончепность. Колоритъ его зе а ни 
тателенъ хотя нЪеколь- 
ко голубоватъ, фигуры граціозны, наивны и полны выраженя, 
но манерны. Ватто былъ сынъ кровельщика въ Валапсьенв, и 
съ МОЛОДЫХЪ Ан постуџилъ въ Париже для росписыванія 
оперныхъ дикорацій. — Его вялый характеръ ° былъ причи- 
ною, что директоры принимали его услуги неохотно. Онъ 
запялся цисовавьсив продавая свои картинки по цв едва 
достаточной длл пропитания. Случай свелъ его съ Гильо, 
живописцемъ, державшимъ школу, въ которую онъ и по- 
ступить, и черезъ два года, Ватто получилъ первый академи- 
ческий призъ за выставленную имъ картину, и быль принять 
въ члены академи. Онъ пользовался покровительством, короля 
и г-жи Помпадуръ, лобившей его родъ живописи. Соверши 
путешествіе въ Англію, онъ на возвратномъ пути умеръ є 
А 5 Р 
Ножан®, имфя только 37 лътъ отъ роду. Разсказываютъ, что 
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умирая, когда Ножанскій священникъ подносилъ ему кресть, 
чтобы приложиться къ распятію, Ватто, собрэвъ послъднія силы, 
вскричалъ: «Какъ могъ художникъ такъ дурно изобразить рас" 
пятаго Спасителя?» и съ этимъ словомъ скончался. Картины 
его очень ръдки и дорого цънятся. Изъ лучшихъ пазовемъ сл$- 
дующія: вә Валансьенњ: «Секретный разговоръ»; в5 Дрезденъ: 
«Венера и Гращи», «Собраніе на садовой террасъ»; в5 Мадритиь: 
«Сельскій балъ», «Видъ Сенъ Клудскаго парка», «Деревенская 
свадьба; вв Берлинњ: «Французскія развлеченія», «Итальянскій 
карнавалъ», «Урокъ музыки»; в5 Вљнљ: «Пспанецъ играющій на 
люти», «Карнавалъ въ Италіи»; в Мюнхенљ: «Большое обще- 
ство, играющее въ саду»; в» Парижь: «Пофздка на островъ 
Цитеру»; в С. Петербургскоме Эрмитажтњ: «Маршъ войскъ», 
«Скачка кавзлерм», «Сельскій объдъ», въ лучшей манер Ватто, 
и «Св. Семейство» въ пейзажъ, безъ сомнфшя единственное 
произведеше религіозпаго содержания написанное Ватто. 

ЖАНЪ ВАТТЬЕ (Маисг, 1685 — 1766), знаменитый портрет- 
ный живописець своего времени. Получилъ образоваше въ 
Пталіи, путешествоваль по всей Европъ, посътивъ и Рос- 
сію, и вездв писалъ портреты съ государей и знаменитЬй- 
шихъ лицъ своего времени. По умънью разнообразить и прида- 
вать красоту обстановкамъ, опъ получилъ названіе: «Живописца 
Грацій». Вэ Дрезденъ: «Портретъ Морица Саксонскаго» и пр; 
въ С. Петербургской Акад. Художествь портреты: «Петра 1-го», 
«ЕКАТЕРИНЫ И» (Императрицей) и ея же, въ бытность ея еще 
принцессой Ангальтъ-Цербстской. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ УДРИ (Ооагу; 1686—1755), ученикъ Лар- 
жильера. Превосходный живописець охотъ, животпыхъ, мерт- 
вой натуры, пейзажей, цвътовъ и илодовъ; былъ сынъ тор- 
говца картинами. Во время пребывашя своего во Франции, 
Петръ Великій, посътивъ мастерскую Ларжильера и замътивъ 
способности молодаго Удри, пожелалъ имфть свой портретъ, 
снятый его рукою, и такъ былъ доволенъ его выполнешемъ, 
что приглашалъ молодаго художника съ собою въ Россию; 9 
Удри, боясь далекаго путешествия, отклонить это приглашете. 
Не смотря ма свои усибхи, онъ скоро бросилъ историч“ 


— 429 — 


скую живопись и предался исключительной . своей страсти 
къ изображенію охотъ, въ чемъ не имълъ себъ равнэго, Удри, 
подобно Гранвилю, умълъ придавать необыкновенную характер - 
ность животнымъ. Онъ обезсмертилъ себя удивительною иллю 
страціею Лафовтеновыхъ басенъ. Рисунокъ его правиленъ и 
въ высшей степени выразителенъ, колоритъ блестящъ и есте- 
ственъ. Людовикъ ХУ сдълалъ его придворнымъ своимъ живо- 
писцемъ и назвачилъ директоромъ Гобеленовской мапуфак- 
туры, которая впослдствіи произвела чрезвычайно много 
ковровъ по его рисункамъ. Изъ картипъ его, во Парижь: 
«Охота на волка», «Охота на кабана», «Собака, стерегущая дичь» 
и пр. в5 С. Петербургскомь Эрмитажљ: «Портретъ ПЕТРА Ве- 
ликаго» перенесенный туда изъ Кунсткамеры. 

ФРАНЦИСКЪ ЛЕМУАНЪ (Гетоше; 1686 — 1737), одинъ изъ 
первыхъ виновниковъ упадка вкуса и искусствъ во Франціи. 
Пользовался при жизни большой елавой; колоритъ у него не на- 
тураленъ хотя, обольщаетъ свфжестью и блескомъ; рисунокъ не- 
правильный: формы манерныя; толовы женщинъ утрпровано-гра- 
цюзныя; головы мущинъ лишены характера и выраженія. Ле- 
муанъ родился въ Парижъ; въ 17923 году, ъздилъ въ Италію, 
но не могъ ничего извлечь изъ этого путошествія, ибо стиль 
его быль уже сформированъ. По возвращеши въ Парижъ, 
сдъланъ былъ профессоромъ академи и королевскимъ живо- 
писцемъ. Подъ копецъ жизни, потерявъ жепу, которую очень лю- 
билъ, впазъ въ ипохондрію и помъшательство и въ одномъ изъ 
припадковъ лишилъ себя жизни. Во Мюнхешь: «Отдыхающие охот- 
ники»; вә Париж: «Геркулесъ и Какусъ»; во Версаль: «Апо- 
теоза Геркулеса», «Портретъ Людовика ХҮ въ его МОЛОДОСТИ». 

КАРЛЪ ПАРРОСЕЛЬ (Гаггосе!; 1688—1753). ученикъ Лафоса 
и отца своего Жозефа Парроселя, занимался преимуществен- 
по батальной живописью. Чтобы лучше изучить сраженія 
вступилъ самъ въ кавалерійскій полкъ, и участвовалъ во мно- 
гихъ битвахъ. Въ 1745 году, сдъланный членомъ академи 
онъ былъ назначенъ Людовикомъ ХҮ сопрово; 
всъхъ походахъ, и писать его побъды, что т ШК? 

Н и ОлНялЪ 
до самой своей смерти. Въ картинахъ его много грацій и ис- 


— 430 — 


тины, хотя меньше блеска и движешя, чъмъ у его отца. Въ 
особенности онъ изображалъ лошадей съ ръдкимъ совершен- 
СТВОМЪ 

НИКОЛАЙ ЛАНКРЕ (Гапсге; 1690—1743), ученикъ Ватто, съ 
которымъ его часто смъшиваютъ. Въ 1719 году, былъ принятъ 
члепомъ академій подъ именемъ: «Религе 4ез Кез рајапіез» 
и пользовался огромной славой—признакъ испорченности вку- 
са того времени. Эффекты у него искусственные, не натураль- 
ные, грація манерная; въ стил нттъ благородства и величія; 
рисунокъ тяжелый, неправильный; колоритъ неприятный. Въ 
Нанть: «Сцена Карнавала»; ве Дрезден: «Приготовленіс къ 
танцамъ», «Танцы»; «Переодъванье въ пастушекъ» и пр. 

ЖАНЪ РЕТУ (Кеѕіоші; 1692—1768), ученикъ Жувене, счи- 
тался лучшимъ живописцемъ своего времени. Воображеше и 
сочинене ого плодовито, кисть мягка; но стиль лишепъ благо- 
родства и грандіозпости, рисунокъ тлжелъ, неправиленъ и ма- 
неренъ; колоритъ теменъ и пепріятепъ; аксесуары принесены 
въ жертву требовашямъ современнаго вкуса; они странны, не- 
лъпы, даже неприличны; в5 Фонтенебло: «Флора и Бахусъ», 
«Александръ и его врачъ»; въ Парижю: «1. Х. изцьляющй 
разслабленнаго» и пр. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ПАТЕРЪ (Райег; 1695—1736), ученикъ Ват- 
то, называемый подобно ему: Живописцемъ праздниковъ (Рет- 
ге 4ез [4 ез 5а1аг{е5). Писалъ совершенно во вкусв своего 
учителя, съ которымъ его часто смъшиваютъ. Только вынол- 
неніе его менфе оконченное, рисупокъ имфетъ мепъе правиль: 
ности, за то колоритъ оживлепнъе и блестящее. Картины его 
не рдки и ставятсл песравненпо ниже произведешй Ватто, 
Ланкре, Буше и проч. Хотя Патеръ былъ ихъ достойный со- 
перникъ. Вы Манть: «Виды садовъ Марли»: в Дрезден»: 
«Танцы подъ деревомъ» и пр. 

СИМЕОНЪ ШАРДЕНЪ (Сһагаіп; 1699—1779), былъ сынъ обой- 
щика, готовился къ тому же званйо, но въ 28 лътъ уже былъ 
Членомъ Академи Художествъ. Онъ одинъ изъ лучшихъ фран- 
Цузскихъ живописцевъ въ изображени мертвой натуры, 140° 
10въ, овощей. семейныхъ сценъ и проч. Особенно въ посл?д- 
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немъ родъ онъ пеподражаемъ. Сюжетами для своихъ картинт, 
онъ бралъ по большой части сцены изъ своего семейства; от- 
того-то во всъхъ его картинахъ встръчаются почти однъ и 
тъже лица и обстановка. В5 Парижь: «Внутренность кухни», 
«Урокъ дитяти», «Мотальщица нитокъ», «Благословеніе» и пр., 
въ С. Петербурскомь Эрмитажт: «Внутренность кухни» и пр. 

ПЕТРЪ СУБЛЕЙРА (Ѕ0Ыеугәѕ; 1699 — 1746) чрезвычайно 
замфчательный живописецъ, имъвшій несчастіе долго пробыть 
во время упадка искусствъ въ Италіи, гдъ получилъ свое об- 
разованіе, и усвоилъ себБ дурное направленіе, которое пе- 
ренесъ во Францію. Сочиненіе его разнообразно, колоритъ вы- 
разителенъ; но рисунокъ манеренъ и часто неправиленъ. 
Неглижировалъ обстановкой и оконченностно своихъ произве- 
денй. Умеръ въ Рим. — Въ Римь: «Св. Василій Великій»; 
въ Дрезден: «І. Х. на ужин® у Симеона»; в5 Берлинъ: «Св, 
Януарій»; вѕ Парижъ: «Ужинъ у Леви», «Воздушный ЗМЪИ», 
«Мучеше Св. Петра», «Мученіе Св. Ипполита», «Св. Василій 
Великій», «Имп. Өсодосій, принимающій благословеніе Св. Ам. 
вро@я», «Св. Брупо, изцъляющій ребенка»; в5 Гентљ: «Пор. 
эрхитектора Романо» и пр., в С. Петербургскомь Эрмитажь: 
«Св. Василій и Импер. Валентій» и пр. 

ФРАНСУА БУШЕ (Воџсһег; 1704—1770), талантливый живо. 
писецъ, посвятивши къ несчастію свои способности на угож- 
деше испорченному вкусу въка и тъмъ унизившій искусство, 
Онъ находилъ, какъ большая часть людей его времени, что 
въ природ® недостаетъ гармоніи и красоты, потому стремился 
се поправлять и поддФлывать къ современному вкусу. Дидеротъ 
говоритъ про Буше: «ему пе оставалось больше ничего дълать, 
какъ самому идти по общей дорог упадка. Онъ скопировывалъ 
то, что видълъ, и потому изъ-подъ кисти его являлись хорошень- 
кія маріонетки» Родясь въ Парижъ, Буше первые уроки полу. 
чалъ отъ Лемуана, но истипными его учительницами ръ живопи. 
си были оперныя тапцовщицы. Прельстившись ИМИ, ОНЪ началъ 
ИХЪ изображать ВО ВСЪХЪ позможныхь видахъ и положеняхт. 
Всъ его намя женщины, пастушки, нимфы, Наяды и пр. писаны 


имъ съ натуры. Въ одну изъ такихъ натурщицъ, Розину, о 
зину, онъ 
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влюбилея такъ серьозно, что эта любовь стоила ему времепна- 
го помъшательства, а Розинв — смерти. И хотя по словамт 
Буше женидьба была не въ его привычкахъ», однакожъ онъ 
въ 1730 году женился на красавице Мари Пердрежонъ, пе 
оставивъ при томъ прежняго своего образа жизни. Жена его 
умерла, родивъ ему двухъ дочерей, которыхъ онъ впослъдствіи 
выдалъ за участниковъ своихъ вакхическихъ празднествъ. Лег- 
кость его работы была баспословна. Самую сложную картину 
онъ оканчивалъ въ одинъ день. Не смотря на манерность и 
натянутость его стиля, рисунокъ его смълъ, хотя утрированно 
грэціозенъ, колоритъ блестлщъ. Г-жа Помпадуръ сдфлалась 
покровительницею Буше. Онъ назначенъ былъ королевскимъ 
живописцемъ, и пользовался такой славой во Франціи, что по- 
лучалъ боле 50,000 ливровъ въ годъ за свои произведенія. 
Всв его картины были гравированы лучшими граверами того 
времени. Буше умеръ скоропостижно, въ одинъ годъ съ 
обоими своими зятьями. Нынъ, картины Буше утрати- 
ли свою цфну; изъ лучшихъ назовемъ слъдующія: в5 Па- 
рижњ: «Нъсколько портретовъ г-жи Помпадуръ», «Смерть 
Алониса», «Туалетъ Венеры», «Гращи въ вапиъ», «Спящія 
нимфы», «Цвъточница», «Хорошенькая кухарка», «Кокет- 
ка», «Андромеда», «Сельскія увеселепія», «Четыре времени 
года» и пр.; вѕ С. Петербургскомъ Эрмитажњ: «Бъсство въ 
Египетъ» одинъ изъ немногихъ религіозпыхъ сюжетовъ Буше, 
въ которыхъ онъ несравненно выше обыкповеннаго своего уров- 
ня, ибо оставляеть манерность, сохраняя всъ свои достоин- 
ства. 

КАРЯЪ ВАНЛОО (Уапіоо; 1705 — 1765), одипъ изъ воз- 
стаповителей искусства во Франціи, Опъ первый отклони ся 
отъ господствовавшей до него манерности, и сталъ прилежизе 
изучать природу. Рисупокъ его получилъ силу и правильность. 
хотя въ его головахъ все еще замътно больше граціи, чФмЪ 
въ натур. Современники сравнивали его съ Рафаэлемъ по 
рисунку, и съ Тищаномъ по колориту. Но эти сравнешя п0- 
казывали только то, что онъ былъ лучший живописецъ во Фран- 
ци своего премепи. Ванлоо родился въ Ниццъ, во время бом- 
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бардировашя этого города Бервикомъ. Бомба разбила колыбель: 
въ которой онъ лежалъ, но пе зацъпила младенца. Вт еи 
дыхъ лфтахъ опъ запялсл живописью, и чуть было не оставилъ ес 
предавшись скульптур, подъ руководствомъ Гроса; по смерть 
учителя обратила его снова къ палитръ. Онъ отправился 
путешествовать по Итали и вездв былъ принимаемъ съ тріум- 
фомъ. Возвратившись во Францио, онъ сдъланъ быль про. 
фессоромъ Парижской Академи Художествъ, впослвдствіи ея 
директоромъ, королевскимъ живописцемъ и кавалеромъ. Ванлоо 
принадлежитъ къ числу замЪчательпъйшихъ французскихъ 
художпиковъ, хотя не получилъ никакого образованія и едва 
умімъ читать и писать. 'Дидеро разсказываетъ, что онъ не 
пренебрегалъ ни чьими совфтами, даже своихъ учениковъ, и 
всегда исправлялъ замфченное. Вѕ Майнц: «Умовеніе ногъ»: 
в5 Брюссель: «Әндиміонъ и Діана»; во Флоренціи: Я 
Семейство»; „о Парижь: «Обручеше Богородицы», «Әней, 
песушии отца во время пожара Трои»; в Берлинъ: «Учреж- 
деше Ордена Св. Духа», «Фрески» и пр.; вѕ С. Петербург- 
скомь Эрмитажљ: «Юнона и Амуръ», «Венера — Ураня» 
и пр. В5 Академіи Художествь: «Сусанна», «Богоматерь во 
слав» (эскизъ). 


ЛЮДОВИЕЪ ВАНЛОО (Уапіоо; 1707—1774), племянникъ предъи- 
дущаго, хороши портретистъ. Много работалъ въ Испаніи. Въ 
Версали: «Портретъ Людовика ХУ». 


ЖОЗЕФЪ ВЕРНЕ (Үегпе!: 1714 — 1789), знаменитьйший мор- 
ской живописецъ и пейзажистъ французской школы. Его «Мор- 
сюе виды» принадлежать къ лучшимъ произведеніямъ фран- 
пузской живописи. Ими онъ пробудилъ во Франци угаснув- 
шую любовь къ искусству, предаваясь самъ ему со вор 
жаромъ артистической натуры. — Онъ проводилъ месяцы ТЪ 
корабляхъ: въ страшныя бури, когда вс ТЕ ви на 
жду па спасеше, онъ приказывалъ привязать себя КЪ а 
и забывая опасность, восхищался красотами природы, кот Чтв, 
потомъ передавалъ полотну со всъми непостижимыми Е. орыя 


ливами, оживляя все это движущеюся толлою а Я ъ пере- 
: это 


МЪ отно- 
28 
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шеши онъ совершенно противуположень Сальватору Роз, 

который ставить природу но первомъ планф, забывая чело- 

вфка: Верне отодвигаетъ природу на второй планъ, и сосре 

доточиваетъ все внимаше на живыхъ и разпообразпыхъ труп 

пахъ. Верне принадлежитъ къ числу самобытныхъ даровани. 

Въ характеръ своихъ произведепій опъ чрезвычайно разнообра- 
зенъ. Истинно превосходенъ опъ въ необыкиовенныхъ эффек- 
тахъ свфта, прозрачности й движеніл воздуха. Его восходы и 

закаты солица, его лунныя освъщешя и случайные эффекты 
свъта изумляютъ своею истипою и достойны ац 
лучшей эпохи искусства, пежели та, въ амру, опъ ЖИЛ. 
Таланть Верне имфлъ дв манеры. Въ первой овъ подражать 
Сальватору Гоз$; во второй, которую опъ прюбрълъ по воз- 
вращени во Францію, онъ съумфль больше освфтить и 
оживить свои произведешя, придавая имъ удивительную лег- 
кость исполнешя. Жозефъ Верие родился въ Авиньон, и 
училел первоначально у своего отца, посредственнаго 2киво- 
писца; а впослъдствін усовершенствовалея въ Пталіи въ 
мастерской Фердхкіони, косго скоро превзотелъ. Посл долгихъ 
неудачь, талаптъ его сдфлалея накопецъ извъстепъ въ Италіи. 
Въ 1743 году возвратилсл опъ во Францію, гдз Людовикъ ХҮ 
назначиль его своимъ живолисцемъ и поручилъ ему спи- 
сать виды всвхъ французскихъ гаваней, что онъ и испол- 
прлъ съ удивительнымъ совершенствомъ, изобразивъ на своихъ 
картипахъ не одни мъстиые виды, но цфлыя драмы присиосо- 
блепныя къ местности и оживленныя самыми разнообразными 
явлешями природы. Онъ умеръ въ Парижб на 79 году Се 
окруженный всеобщимъ уважешемъ. Во Рим: «Морекіе виды 
в» Гань: «Буря на морв»; «Пейзажи» и проч. Во р 
«Морскіе виды и пейзажи»; во Мадритњ: «Каскадъ» еа 
@'оеџуге) и пр.; в5 Берлинъ: «Каскадъ»; 65 Втънь: «Видъ Тиб- 
ра въ Римв»; вв Мюнхен: «Утро», «Закатъ солица», «Пожар? 
приморскаго города посреди ночи», «Буря», «Морскіе р» 
п пр. Въ Париж: «Виды Французскихъ гаваней» (15 карт ДЕА 
«Буря», «Пейзажи», «Морскіе виды» и пр. Ве С. Петербург- 
скомъ Эрмитажтњ паходятся 17 кэртинтъ этого великаго живописца, 
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и всв, принадлежать къ лучшимъ его произведепіямъ: «Видъ 
Палермо», «Видъ Реджіо въ Калабрии», «Два морскіе вида», пан- 
даны первый освфщенный ярко солицемъ, съ качающимся кораб- 
лемъ, а другой при лунномъ освъщеніи. «Два кораблекрушепія » 
поразительныя своею истиною и оживленіемъ погибающихт, 
Фигуръ. «Виргишя па Ильдефрансв» и много другихъ столь же 
превосходныхъ картинъ. Во Академи Художество: «Внутреп- 
ность сада» (дв® картины), «Буря», «Видъ пристани при 
лунномъ свътв», «Тоже, при захожденіи солнца», и «Корабле- 
крушеше». —Послвдпія три въ полной мёрЪ блистаютъ вефми 
красотами славнаго художника. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ДЕКАМПЪ (Резсатрз; 1714—1791). Основалъ 
въ руапъ школу живописи. Родъ его быль изображеше пнүт- 
ренностей покоевъ и разныхъ семейпыхъ сцепъ. Но наиболтће 
славы принесло ему сочиненіе «Біографіи художниковъ Фла 
скихъ, Голлапдскихъ и Нфмецкихъ». 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ПЬЕРЪ (Регге; 1714 — 1789), 
Нотера и Детруа. Подражалъь Ван 
перваго королевскаго 
властно управлялъ, 


манд- 


ученикъ 
100 и Буше, и занявъ мъсто 

живописца и директора академ, само- 
| со времени смерти Помпадуръ до самой 
революци, французскою школою. Рано составивъ себЪ извъст- 
ность, онъ пе стремился ее поддер 
шествуя по Пталіи, подобно Буше, не хотълъ замёчать то, что 
достойно изученія. Опъ очепь пеглижировалъ историческою точ- 
ностію костюмовъ, обстаповокъ и проч. и совершенно пезналъ 
теор искусства. Опъ быль посльдпимъ представителемъ" вре- 
менъ упадка французской школы. Лучиия произведенія его были 
писаны для гобеленовскихъ обоев. 

ЖОЗЕФЪ ВЬЕНЪ (Утеп; 1716—1809), почитается возстанови- 
телемъ повЪйшаго искусства во Франц. Благородная простота 
и върпость рисунка есть отличительное свойство его произведе- 
нй. Манера его — средняя между Домепикино и Лессюе 
головы, руки и поги ирелестны, рисунокъ правиленъ, 
женіс просто и естественно. Колоритъ всегда натура 
картинах его замфтио изучеше аптиковъ и болыло 
томи человфческой природы. 


живать изученіемъ, н путе- 


ромъ; 


выра- 
лепъ. Въ 


е знаше ана 


28“ 
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Вьенъ родился въ Мониелье, и былъ ученикомъ Леграва. 
Въ 1741 году, получивъ первую академическую награду, былъ 
посланъ па счеть правительства въ Италию. По возвращеши 
во Францію, назначенъ быль профессоромъ Академи Худо- 
жествъ и, скоро, директоромъ ел, а въ 1781 году королев- 
скимъ живописцемъ; во время револющи находился въ самомъ 
ствспенномъ положеши, пока получилъ отъ перваго консула 
обратно всъ прежніе оклады и титулы, а потомъ титулъ графа. 
Умеръ въ Парижъ на 93 году жизни. Вьепъ имълъ величай - 
шее вліяше на совремепшое ему искусство. Нзъ школы его 
вышли: Венсенъ, Тальясснъ, Лемонье и знаменитый Давидъ. 
Жена его, урожденная Ребуль (1728—1805) прославилась въ 
живописи изображеніемъ птицъ и бабочекъ съ ръдкимъ совер- 
шенствомъ и была члепомъ Парижской Академи Художествъ; 
всъ лучшія ел произведешя были куплены къ Русскому двору, 
дзя украшешя различпыхъ дворцовъ. Пзъ картинъ Вьена за- 
мьчательны, в5 Парижь: «Предсказаніе Св. Данила», «Св. 
Германъ и Св. Викрнтій», «Спящій пустышшкъ», «Проповъдь 
Св. Діописія Галламъ»; во Версали: «Елена, пресаъдующал 
Энея во время пожара Трои». Ве С. Петербургъ, въ Акад. 
Художество: «Голова Минервы» и пр. 

ДУЙ ПАГРЕНЕ (Гасгелбе; 1794 — 1805), ученикъ Ванлоо, 
путешествовалъ по Италм, и въ 1753 году, по возвращеши 
во Францію, едълапъ быль членомъ Парижской Академш. Въ 
1755 году былъ приглашенъ въ Россио Императрицею Елиса- 
ветою Шетровпою и назначенъ придворнымъ ея живописцемъ 
и директоромъ С. Цетербургской Академіи Художествъ. Въ 
1784 возвратясь во Францію, получиль директорство Римской 
Французской Академіи; а во время революцій потерялъ всё 
свои титла и состояніе. Переживъ спокойно эту катастрофу, 
быль вознагражденъ за потери первымъ копсуломъ. Историче- 
скія его картины отличались иФжностио и мягкостио письма, 
доходящей иногда до безхарактерности, праятностио красокъ, 

свободою и игривостно. Особенно хорошо писалъ онъ жепскія 
фигуры. Изъ картинъ его особенно известны, 65 Парижь: 
«Носъщеше Александромъ семейства Дарія», «Меркурій, по. 
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ручающий Бахуса нимфъ Нэкси»; в5 Мадрить: «Св. Д 

дай Елисавета». В» С. Петербург, во Академи они 
«Ныператрица Елисавета, покровительствующая изящным т. 
кусствамъ», «Дочерняя любовь Римлянки» и «Лотъ съ уе 
нша аа замфчательныя пріятнымъ а" 4 
Лагрене у аа? ЕР аа 

у дел 1 И ас ара т е 
этой огромной картинв чрезвычайно речице ЕЦ в 


ВИДН И 
ДНО той вллости, въ которую онъ впадалъ въ остальныхъ 
своихъ произведеніяхт. 


ЕАН БАТИСТЪ ГРЕЗЪ (Стеите; 1726—1805), знаменитъй- 
ни: изъ французскихъ художниковъ, прозванный «Живописцемъ 
Грацій» и безъ сомн%ніл первый народный художникъ своего 
отечества, введиий въ славу картины изъ семейнаго быт 
«Рае вих де Сепге). Мастерская, изъ которой вышелъ 
велики человъкъ, была книга: «Еѕѕаі ѕиг Гагі аен. р 
Дидеро. — Въ ней фравцузскій мыслитель, нападая на ео. 
ныи героизмъ утрированпыхъ драматическихъ личностей, зара- 
зившихъ собою всю литературу и искусство, тте ыы 
а Чи естественности; всаъдствіе этой брошюры, въ ко- 

мо пи слова о живопи { 

дрепныхъ маркизъ и Буна Би ай рЫ тава. 
ставкъ Парижской Академіи картина: О объяс Я тй 
своимъ дътямъ Библю».—Успфхъ быль полный 2 самъ т 
не ожидалъ такого результата. Но вкусъ того айн? не в: 
совершенно понять н оцънить Грёза; въ немъ находили аб 
недостатки, незнаніе основныхъ правилъ ететт и посовфто- 
пъ Саа ассо ЕНИ вена, 
Раи д0ш0ю Рафаэля! Видъ великихъ 
о р. цовъ пе произвелъ большаго вліянія на характеръ талапт 

Грёза, одпакожъ онъ пробовалъ себя въ историчесгомъ и тя. 
номъ родв, и неудачные попытки въ пихъ, только с р 
лищею къ оклеветанію его тайными врагами. Въ быти фе 
въ рим, враги исключили его изъ членовъ академии. п аар 
логомъ оС къ сроку картины, которую Ф өр | 
писать всякій ново-поступающий членъ. Картины Грёза га 
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сль прівзда его изъ Рима не были допущены на выставку. 
Впослвдствіи академія предлагала ему вступить въ число 
своихъ члеповъ, но онь уже не выставаялъ свои картины 
иначе какъ въ ЛуврЪ, до самаго разрушенія академи револю- 
щей. Ссора съ академею мъшама сбыту его произведешй и 
худолишкъ териълъ бъдпость до конца жизни. Послёдшя 
сго минуты были отрашлепы тъмъ, что опъ ие могъ оста- 
вить дочерямъ своимъ другаго приданаго, кром славиаго име- 
ни. Страстно любя свою жену, большую часть жепскихт 
отюдовъ и типовъ опъ бралъ съ мел; оттого-то вс® его женскія 
головки такъ похожи одна на другую, составляя какъ бы 06- 
щій фәмильный типъ. 

Таланть Грёза въ высшей степени самобытный. Про- 
изведешя его исполнены простоты и чувствительности. Онъ 
славны нын подъ именемъ «Грёзовскихъ головокъ». Головы 
сго, смъло пописанный, полны силы, граціи и истины. Его 
можно упрекнуть только въ небрежности колорита. Грёзъ 
былъ человъкъ веселаго права, и отличался чрезвычайною 
изысканпостію въ одеждв. Бесфду дамъ предпочиталъ обществу 
свопхъ собратовъ-художниковъ. Французы прозвали его: «Бер- 
нардепъ де Сенъ-Шьеръ живописи». Изъ картинъ Грёза зна- 
мепитйшіл, во Парижь (въ Лувр): «Деревенская свадьба» 
(оцънена въ 150,000 әр.), «Разбитая чаша», «Родительское 
проклятіе», «Наказанный сьшъ», «Портретъ художника» и пр. 
(въ Музе Фавра): «Утреппял молитва», «Королевскій пирогъ», 
«Маленькій математикъ»; (у г. Делесера): «Чтеше Библи», 
(у барона Ротшильда): «Прекрасная молочница», «Первая лю- 
бовь», и ир.; (у г. Пуртеля): «Невинвость»; (у Морица Гер- 
фортъ) «Жертвоприношеше’ любви», «Разбитое зеркало»; в5 
„Тондоиь (въ Музе): «Людовикъ ХІҮ и г-жа Помпадуръ», 
«Портретъ дъвочки»; (у королевы Виктор): «Мать семейства», 
«Маленькій трубачъ»; (у г. Кобае): «Слъпой нищий, «Дфвочка 
съ собакой»; (у генерала Ромзая): «Мертвый чижикъ»; (у баро- 
на Ротшильда): «Колеблющаяея исвинность» п пр.; 65 Мадри- 
тл: «Голова старухи» (этюдъ) и пр.; вњ С. Истербургском» 
Эрмитаэкть: «Паралитикъ , окруженный своими ДЪТЬМІИ», 
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одно изъ лучшихъ произведепій Грёза по мысли и выполне. 
но. «Әтюдъ улыбающейся дъвочки», «Женскія головки» и пр. 
Вә Академи Художество: «Паралитикъ», (копія Бъльскаго); 
вь Павловскомь Дворцъ (близь С. Петербурга): «Молодая 
дъвушка съ птичкой», «Молодая вдова и ея духовникъ» и пр. 
Всв ош гравированы лучшими гравёрами. У графа Шеремете- 
ва: «Женская головка». Вэ Москвъ, у г. Мосолова: «Тоже». 


ФРАНЦИСКЪ ДОЙЕНЪ (Юоуеп; 1796—1806), ученикъ Ванлоо 
20-ти лътъ уже получилъ первый призъ академіи и на 
ся путешествовать по Италш. Посътилъ Римъ, Венецію, Бо- 
лонью, Парму и Шаченцу. По пріъзд®, въ 1748 году, въ Па- 
рижъ, былъ пазиачешь члепомъ академи и получилъ пригла- 
шеше въ россіо оть Императрицы Екатерины. Но пріъздв 
въ Петербургъ, былъ назначенъ профессоромъ академіи и 
придворнымь живописцемъ. Занимался украшеніемъ боль- 
шаго Зимпяго Дворца, и по смерти Государыни, былъ 
Ио. УЗ Ими. Навломъ 1, при коемъ и умеръ въ 
С. Петербург. Талантъ Дойена зэмъчателенъ. Сочиненіе 
его богатое и грандюзное. Рисунокъ правильный; но стиль 
вообще АРТА тогдашняго времени. Въ Нарижтъ: ‹ Моровая 
язва», «Смерть Св. Людовика», «Фрески» и пр. Вь Петер- 
буриь: «Плафоны», «Фрески», «картины» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ КАЗАНОВА (Сазапоуа: 1727—1805), превосход- 
ный батальный живописецъ и рисовальщикъ лошадей, скачекъ 
и проч. Исторія жизни его загадочна. Полагаютъ, чтохонъ 
былъ побочный сынь Апглійскаго короля Георга Пи Италь- 
янки Джанетты Фарузи. Учился живописи у Пармезано и Ра- 
фаэля Мешгса, поселился во Францш, и приилвъ паправле- 
не Французской школы, съ тфмъ вмЪств писалъ живот- 
пыхЪъ и пейзажи въ ралера Бергема и Сальватора Розы; не 
видавъ никогда сражешй, опъ писалъ ихъ съ успъхомъ, под- 
дълывалсь подъ Вувермана, хотя кисть его грубфе. Въ 1780 
году онъ былъ директоромъ Дрезденской Академ Художествъ 
и работать въ ВЪив, гдб паписалъ между прочимъ картины 
изображающіл «Модвиги Потемкина». Казанова умеръ въ том 


— 440 — 


городъ въ годъ вступленія въ Въну Наполеона. Картины Каза- 
новы отличаются необыкновенною жизнію и эффектами. Он® 
очень цфнились при его жизни; и нынъ очень уважаются люби- 
телями. Вә Въшь: «Битва», «Кавалерийское сражеше» и проч. 
Въ С. Петербурю, въ Акадежми Художествь: «Императоръ 
Австрійскій Іосифъ 11 съ своей свитой», «Большая баталиче- 
ская картина»; вә Москвь (въ сель Осташкин$): «Полтав- 
ская битва» въ двухъ болыпихъ панданахъ, полна жизни и 
одушевленія. 

НИКОЛАЙ ФРАГОНАРЪ (Етасопага; 1732 — 1806), ученикъ 
Буше и Шардена, образовавшій себя путешествіемъ по Италіи, 
гдъ достигъ большаго совершенства изученіемъ антиковъ, осо. 
бенно же пріобрълъ вфрный и твердый рисунокъ. По возвра- 
щени во Францію, онъ оставилъ историческій родъ живописи, 
и занялся модными сюжетами, изъ соблазнительныхь сценъ. 
Въ револющи потерялъ все свое состояше и умеръ въ нище- 
тъ. — При всей искусственности сюжетовъ Фрагонара, нужно 
однакожъ сказать, что сочиненіс его несравпепио благороднЪе, 
чъмъ его учителя, и кисть его полна граціп и волшебнаго 
очаровашя. Колоритъ блестящій и рельефный. Скорость его 
работы была такъ велика, что онъ не ръдко оканчивалъ въ 2 
часа самые сложные сюжеты. В5 Парижь (въ Лувр): 
«Урокъ музыки и аллегоріи»; (у г. Вальфердина): «Первый 
поцвлуй», «Фоптапъ любви», «Меркурій и Аргусъ», «Счастли- 
вое семейство», «Жертвоприпошеніе Розы», «Пигмамюнъ и 
статуя»; (у г. Лаказа): «Тріумфъ Флоры», «Нимфы въ вашъ», 
«Портреты»; вв С. Петербургскомъ Әрмитажстњ: «Семейство 
мызника» и пр. 

ГУБЕРТЪ РОБЕРЪ (Корег!; 1733—1808), знаменитый живо- 
писецъ развалипъ и архитектурныхъ видовъ; другъ Фрагона- 
ра. Онъ былъ предназпачаемъ къ духовному званио; но страсть 
къ искусству заставила его отправиться въ талію. Видъ гор- 
дыхъ развалинъ вфчнаго города, ръшилъ навсегда его пазна- 
чене. Въ избранномъ имъ родф опъ достигъ большаго совер" 
шенства. Роберъ былъ чрезвычайно своенравнаго характера, 
и отличался необыкиовенною смълостію и отвагой. Будучи "Ъ 
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Рим, онъ для шутки прошелся по всему карнизу купола Св. 
Петра; взбирался на вершину развалинъ Колизея, и поста- 
вилъ тамъ крестъ; спускался въ катакомбы и потерявъ дорогу, 
едва не погибъ. За эти продълки онъ получилъ отъ папы про- 
званіе КоБегё 1е ПлаЫе. Умеръ въ Рим отъ апоплексическаго 
удара. Картины Робера, даже и нын», не такъ цфнятся, какъ 
бы того заслуживали; особенно замфчательны, вв Парижь: 
«Развалины храма», «Старинный портикъ съ бронзовою статуею» 
и проч. Въ Москв (у кн. Голицыной) коллекція изъ 12 пан- 
дановъ, представаяющихъ въ разномъ видъ «Развалины». 


ЖАНЪ ЛЕПРЕНСЪ (Гергшсе, 1733—1781), родился въ Мет- 
цъ, учился у Буше въ Париж, и перенялъ манеру своего 
учителя, но занимался болъе пейзажами и картинами домаш- 
ней жизни. Кисть его см%лая, колоритъ прозрачный и пріят- 
ный, но часто не соотвътствующій изображаемой м%стно- 
сти; рисунокъ гръшитъ противъ истины. Въ 1760 году онъ 
былъ въ Петербургъ, гдъ пользовался особымъ покровитель- 
ствомъ Маркиза Лопиталя, Французскаго посла въ Росеш. 
Вь Анжерњ: «Русскій концертъ»; вв Парижњ: «Рүсскіе ви- 
ды» и проч. 


ФИЛИШІЪ ЛУТЕРБУРГЪ (ТаегЬоиго; 1740—1814), ученикъ 
Тишбейна и Казановы, другъ Каліостро и Жозефа Верне, 
любимый живописецъ Дидеро; зэпимался исключительно · пей- 
зажами и изображешемъ животныхъ. Самая простая мъстность 
подъ его кистью обращалась въ превосходную художественную 
идилію. При жизни опъ не пользовался большой славой; но 
талаптъ его заслуживастъ болфе достойной оцфнки. В» Рам- 
булье: «Сраженіе»; вә Страсбургь и Лондонњ: «Пейзажи»; 
вв С. Петербург, въ Академи Художествъ: «Пейзажъ». 


ФРАНСУА ПЕЙРОНЪ (Реугоп; 1744—1815), ученикъ Арнульфи 


и Лагрене. Семь лътъ занимался въ Рим и по возвращени 
въ Парижъ, былъ сдъланъ члепомъ академи и директоромъ 
Гобеленовской мануфактуры. Характеръ живописи Пейрона 
строгій и методическій, рисунокъ правилепъ. Композиція ориги- 
пальнал и важная, колорить темный и прозрачный, драпиров- 
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ки античныя. Въ послбднихъ своихъ картипахъ опъ впадалъ 
въ нъкоторую лиловатость тоновъ, но все таки общий эффекть 
ихъ остается въ высшей степени гармонически. Въ Парижь: 
«Смерть Сократа», «Павелъ Эмилий побъдитель Персея», «При- 
званіе Симона»; вә Версали: «Смерть генерала Вальгуберта» 
и проч. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ГЮЭ (Пие; 1745— 1811), ученикъ Буше и 
Лепренса. Превосходный живописецъ животныхъ и пейзажей. 
Занимался съ одипаковымъ искусствомъ масляною живописью, 
какв и акварелью, пастельпыми: красками, сепіей, карапдаша- 
ми и проч. Въ историческомъ род онъ несравненно слабъе- 
Онъ оставилъ послв себя трехъ сыновей, которые всф наслъ- 
довали его талантъ. Младшій изъ нихъ, Николай, потерялъ руку 
въ Египетскомъ походф съ Паполсопомъ, посл чего занялся 
гравированіемъ, въ коемъ очень усиълъ, владфя только ЛЪВОЙ 
рукой. 

ФРАНСУА МЕНАЖО (Мепагтсоі; 1744—1816), родился въ Лон- 
донъ, былъ ученикомъ Буше; а впослъдствіи Вьена, отъ 
котораго пріобрълъ чистый и правильный рисунокъ и гармо- 
ническій колоритъ. Въ 1800 году онъ былъ приглашенъ въ 
Въну, гд оставался въ продолжеши 8 лъгъ. Во Вљиљ: «Св. 
Семейство», «Дагоберъ 1, закладывающій первую христіанскую 
церковь»; вв Париэкъ: «Бракъ Ёвгешя Богарпе съ принцессою 
Амамею Баварскою» и пр. 


СИМОНЪ ДАНТАРА (Гапќага; 1745 — 1778). Превосходный 
пейзажистъ своего времени, обязанный своимъ искусствомъ 


только природъ. Картины ‘его напоминають Клода Лоррена, 
съ которымъ бы онъ могъ сравияться, если бы не быль страш- 
но безпечепъ. Онъ даже пе имьль постояиной квартиры; а 
за гостеприимство платилъ рисунками и картинами. Велъ са- 
мую безпорядочную жизнь и умеръ въ госпиталъ. Пейзажи 
его истинно превосходиы, воздушная и линейнал перспектива 
ихъ удивительна. Особешпо умфль онъ хорошо изображать 
различные часы дня. Онъ оставить мало произведеши, кото- 
рымъ теперь одпакожъ өтдаютъ полиую справедливость. Вә 
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Париж (въ Лувр): «Закатъ солнца»: (уг. Дамьера): «Восходъ 
солнца». «Видъ замка» и пр.; (у г. Жору): «Каскадъ» и пр. 
ЛУК ДАВИДЪ (Рау1а; 1728—1895). Истинный .возстанови- 
тель французской школы, слава Франщи и лучший изъ худож- 
пиковъ новъйшаго перюда французской живописи, Онъ пер- 
вый серьозно обратился къ изучешю природы и древностей, 
ввелъ въ живопись строгость рисунка и античную чистоту 
стиля. Опъ хотълъ, какъ выражался самъ, чтобы Аейнянинъ 
вставший изъ гроба не могъ отличить его картины отъ древия- 
то треческаго произведешя. Самъ онъ лично быль върный 
типъ древняго Грека, со всеми его понятіями. Скоро онъ до: 
стигь чистаго воспроизведешя формъ треческаго ваянія, во 
всей первообразной истинъ и классическомъ  совершен- 
ствъ. Принявъ простоту за основаше своей композиціи, онъ 
сохрашилъ всегда вкусъ чистый и возвышенный, стиль муже- 
ственный, выражене лицъ и фигуръ рЪзко обозначенное; ему 
недоставало только колорита, въ коемъ опъ первоначально под: 
ражалъ Валентину, въ лучшее время Доменикину. Однимъ 
словомъ, Давидъ. по неутомимой дЪятельности, любви и отече- 
ской заботливости, съ которой онъ развиваль раждоющіяся даро- 
вашя учениковъ оспованной имъ блестящей школы, и наконецъ 
по возстаповлешю чистаго стиля въ искусствф, падъ чъмъ он? 
трудился вмъств съ Рафаэлемь Мепгсомъ и Винкельманомъ, — 
долженъ быть причисленъ къ самымъ знаменитымЪ людямъ 
нашего времени, и даже ри жизви былъ предметомъ уди- 
вленія своихъ современниковъ. ы 
Дзвидъ родился въ Парижъ, и рацо лотерявъ отца, убитаго 
на дуэли; былъ отдашь дядей своимъ въ школу Буше. Здъсь 
камень, пущенный однимъ изъ товарищей, въ дътской ссорв, 
выбилъ ему два переднія зуба, и обезобразивъ, лишилъ на всю 
жизаь чистаго произпошепія. Совремсипики видфли и въ этомъ 
сходство его съ Микель Анджело. Почувствовавъ педоста- 
точность своихъ уроковъ для молодаго Давида, начавитаго 
проявлять гешальныя способности, Буше передалъ его Вьену. 
Иять разъ срялу получалъ Давидъ первые призы акаде- 
узи и наконець убхаль совершенствоваться въ Итамю. Въ 
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Римв онъ принялся дятельно изучать антики и старыхъ ма- 
стеровъ. Возвратясь въ Парижъ, былъ принять академи- 
комъ, помъщенъ въ Лувр, и въ 1780 году основалъ свою 
знаменитую школу, изъ которой впослъдствіи вышли: Гро, 
Жераръ, Энгръ, Генекенъ, Сенъ-Анжело, Лавильяръ, Барбье, 
Вельбанъ, Ванъ Бре, Ришаръ де Ліонъ, Анжеллье Монжъ, и 
другіе. 

Въ 1792 году, Давидъ избранъ былъ Парижскимъ депута- 
томъ конвента, и заключенный въ тюрьму во время пере- 
ворота 9-го термидора, былъ освобожденъ въ 1795 году, 
а потомъ былъ назначенъ императорскимъ живописцемъ. 
Возвращеніе Бурбоновъ въ 1815 году положило предфлъ его 
счастю. Онъ быль изгнанъ въ Брюсель, тдь умеръ 99 
декабря 1825 года, на 77 году своей жизни. Всъ картины 
Давида одинаково знамениты; мы назовемъ только слъдующія: 
въ Парижь: «Клятва Горащевъ», «Леонидъ при Термо- 
пилахъ», «Сабиики», и «Ликторъ, приносящій Бруту трупъ его 
сына, осуждепнаго имъ на смерть», «Велизарій», «Любовь 
Париса и Елены», «Портретъ Шя УИ», «Коронаціи Наполеона 
И Жозефины»; въ Версаль: «Раздача орловъ арміи», «Наполеонъ 
на Альцахъ»; вь Мюнхень: «Гиъвъ Ахиллеса» и пр. Во С. 
Петебурть у ки. Юсупова: «Сафо и Фаонъ» (писано въ 1809 
году). 

ЖАНЪ БАТИСТЪ РЕВЬО (Керпаші, 1754 — 1829), одинъ изъ 
лучшихъ художниковъ своего времени и соперникъ Давида. 
Онъ чувствовалъ необходимость переворота ВЪ искусств, ДЛЯ 
этой цъли отправился въ Италію, и возвратясь въ Парижъ, 
онъ привезъ свою картину «Діогенъ». Посл втораго своего 
путешествія въ Римъ, онъ вывезъ оттуда «Крещеше Спасите- 
чя» — и сдфланъ былъ членомъ Парижской Академіи Худо- 
жествъ, профессоромъ, ректоромъ, и кавалеромъ ордена Почет- 
наго Легіона. Кисть Реньо стольже правильна, какъ и иріят- 
на. Сочиненіе самое возвышенное, колоритъ приятный. По 
"0 менте таланта, Репьо прославился также превосходными 
МЕ дое вышли изъ его мастерской; между ними 

"И: Ландопъ, Геренъ, Мапжъ, Блондель, Моро, Роберъ, Ле- 
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февръ и др. У него была особая мастерская для женщинъ, 
гдъ получили художественное образованіе г-жи Озонъ, Ле- 
нуаръ, Романи, Лориньи, Гепуа, Довенъ, Мирво и проч. Изъ 
картинъ Реньо назовемъ, в Парижь: «Снятіе со Креста», 
«Воспитаніе Ахиллеса» , «Франція стремящаяся къ Храму 
Мира», «Сенатъ, принимающій Австрійскія знамена; въ Вер- 
сали: «Битва при Маренго», «Смерть Дезе» и проч. 

МАРІЯ ЛУИЗА ЛЕБРЁНЪ (Тергоп; 1755—1843), дочь портрет- 
наго живописца Людовика Виже (Ұісбе) и ученица Жозефа 
Верпе. Вышедши замужъ за Лебрёна, человъка богатаго и 
проевфщеннаго, опа исключительно занялась живописью, и въ 
1783 году, картина ея «Венера и Амуръ» была принята на 
выставку. Но въ слЪдъ за этимъ, она оставила историческій 
родъ и занялась портретами. Во время револющи, она удалилась 
въ Италію, и жила въ Неаполь, РимЪ, Флоренщи и Парм%, по- 
томъ посфтила Въну, Берлинъ и С. Петербургъ, гдз остава- 
лась нисколько лфтъ, написавъ портреты со всъхъ членовъ 
Императорской фамиліи. ВмЁств съ дворомъ Фздила въ Моск- 
ву, и по словамъ Карамзина, любуясь ею съ Воробьевыхъ 
горъ, сказала, что не знаетъ болфе интересной мъстности. Изъ 
Петербурга отправилась въ Лондонъ, тд слава уже ей пред- 
шествовала, до такой степени, что она брала за портреты по 
500; аза картины по 1000 гиней (7000 р. сер.). Луиза Лебрёнъ 
была членомъ академій: Парижской, С. Петербургской, Копенга- 
генской, Берлинской, Болонской, Пармской, Сенъ-Лукской (въ 
Рим), Руанской, Женевской и пр. Портретъ ея, писанный 
ею самой, помфщенъ въ Флорентинской Питіевской галлереъ 
на ряду съ портретами знаменитъйшихъ художниковъ. Она 
умерла 90 лътъ, оставивъ послъ себя «Записки» Изъ картинъ 
сл паиболъе замфчательны, в5 Версали: ‹«Портреть Мари 
Антуанеты, съ З дътьми»; во Мадритюь: «Марія Каролина, 
супруга Фердинанда ГҮ», «Портретъ Неаполитанской принцес- 
сы, дочери Фердинанда 1»; вә Париж : «Портретъ Жозефа 
Верне», «Карла Лебрёна», «Леди Гамильтонъ», «Станисла- 
ва Понятовскаго» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажъ: 
«Портреты членовъ Императорскаго Дома», между коими наи- 
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болъе замбчателенъ «Портреть Императрицы Марш Өеодоров- 
пы» (во весь ростъ), «Гешй» и пр. Во Акад. Художеств: 
«Портреть художницы», умнал и выразительная головка, на- 
писанная ибжною и пріятною кистью. 


РОБЕРЪ ЛЕФЕВРЪ (Те{ёуге; 1756—1831), ученикъ Реньо, 
превосходный историческій живописецъ и портретисть. Онъ 
былъ первымъ придворнымъ живописцемъ Людовика ХҮШ и 
членомъ Академіи Художествъ; вв Коммень: «Фокіопъ, пью- 
щій цикуту»; в5 Парижь: «Портретъ Людовика ХҮШ»; въ 
Ларошели: «Апоөсоза Св. Людовика»; вв Каенљ: «Портретъ 
поота Малерба»; в5 Версали: «Портретъ Наполеона» (во весь 
ростъ) и пр. 

ШАРЛЬ ВЕРНЕ (Уегпеі; 1758—1836), превосходный баталь- 
ный живописецъ, особенно хорошо изображавиий лошадей 
вевхъ породъ и во всевозможпыхъ положеніяхъ. Опъ былъ 
сыпь Жозефа Верпе и его ученикъ. Паполеопъ избралъ его 
для изображешя великихъ побъдъ Имперш, а за картину: «Утро 
передъ Аустерлицкимъ сражешемъ» пожалованъ орденомъ 
Почетнаго Легіопа: Шарль Верне произвелъ множество картииъ, 
рисунковъ и литографій; онъ былъ необыкновенный острякъ п 
посвящая только половину своего времени живописи, осталь- 
пую половину отдавалъ обществу и друзьямъ. Отецъ его Жо- 
зефъ, желая блистать въ томъ же кругу, но не имъл остро- 
ты своего сыпа, покупалъ у пего каламбуры, по 6 франковъ 
за каждый, и чрезвычайно сердился, когда Шарль, пользуясь 
слабою памлтью отца, продавалъ ему старые каламбуры за по- 
вые. Изъ картипъ его замбчательны, в5 Авиньон: «Корсо»; 
вв Парижь: «Битвы при Риволи», «Маренго», «Тулуз», 
«Ваграмъ» и пр., «Взятіе Пампелуны», «Утро передъ Аустер- 
лицкимъ сраженіемъ», «Наполеонъ, дающій часъ времени дия 
капитуляціи Мадрита» и пр. 

ПЬЕРЪ ПРЮДОНЪ (Ргиа һоп; 1760—1823), припадлежитъ къ 
числу тъхъ художниковъ, которые пе были достойно оцвнепы 
при жизни. Его обвипяютъ въ пристрастии къ мапер® Буше, 
но милая оригипальность его произведешй, вознаграждаетъ ве? 
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ихъ недостатки, У него столько поэзіи, что онъ справедливо 
заслуживастъ назваше «Французскаго Корреджіо». Колоритъ 
его самый обворожительный, выраженіе и характеръ головъ 
прелестны, рисунокъ правильный. 


Прюдонъ былъ 13-й сынъ бБднаго каменьщика, и рано по- 
чувствовавъ склонность къ живописи, поступилъ Въ мастер- 
скую Девога (Пезуосиез) въ Дижон. Въ 1780 году, отпра- 
вившись въ Парижъ, получилъ первую академическую пагра- 
ду, и будучи посланъ на счетъ правительства въ Италю, сд®- 
лался другомъ скульптора Кановы. Возвращеніе во Францію 
пе принесло ему счастіл: робость характера долго мала ему 
получить извъстность въ отечествъ, а семейныя песчастія 
отравили жизнь. Въ 1816 году, онъ избранъ быль въ 
члены академи. Ве Парижт: «Распяте» (све! Фоецуге), «По- 
рокъ преслъдуемый правосудіемъ», «Юпитеръ и Діава»,; «При- 
готовленіе къ войн%», «Психея, похищасмая зсфирами», «Амуръ 
и Психея», «Венера въ купальнъ», «Венера и Адонисъ», 
«Бъдное семейство», «Игры Амуровъ», портреты: «Римскаго 
короля», «Дъвицы Мейръ», «Его собственпый» и проч. 


ЖАНЪ ГЕРМАНЪ ДРУЗ (Югоџаіѕ; 1763—1788), ученикъ Брепе 
и Давида. Умеръ въ Римб (25 лътъ), подавал самыя бли- 
стательный надежды. Еще 20 льтъ, онъ произвелъ картину: 
«Хананеянка у ногъ Спасителя», заслужившую первую акаде- 
мическую паграду, и въ тріумфъ быль носимъ пародомъ по 
улицамъ Парижа. Успъхъ ототь ие ослфпиль Друэ, и онъ 
продолжаль постоянно учиться, пока пе похищенъ былъ смер- 
тіо. Вь Парижъ: «Хананеянка у ногъ Спасителя», «Марій» 
и пр. 

ФРАНСУА ФАВРЪ (Гарге; 1766 — 1837), ученикъ Давида; 
прекраспый историческій и портретный живописець и пейза- 
жисть. Предполагаютъ, что опъ быль тайпо жепатъ па гра- 
финв Альбапи, вдов послфдняго изъ Стюартовъ.. На оставлен. 
ное этой дамой состолпіс, онъ основалъ въ Монпелье богатый 
Музей, извёетный подъ его именемъ. Во Монпелье: «Смерть 
Авеля», «Саулъ и Самуилъ», «Сл. Семейство», «Эдипъ въ 
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Колон», «Смерть Шарциса», «Портреть Кановы»; во Флорен: 
щи: «Портретъ Альфери». 

УЙ ЖИРОДЕ ТРОЗОНЪ (Сігойеі-Тгіовоп; 1767—1826), уче- 
никъ Давида. Рисунокъ его чистый и правильный, воображе- 
не блестящее и поэтическое, колоритъ посредственный, но 
сочинеше исполнено невыразимой прелести и граціи. Онъ 
былъ членъ Парижскаго Института, а послъ смерти ко- 
роль приказаль положить на гробъ его орденъ Почетнаго 
Легіона. Изъ картинъ его особенно замфчательны, в» Анжер»: 
«Ромуль, приказывающій убить Тація»; во Парижтю: «Сцена 
потопа», «Возмущеніе въ КаирФ», «Сонъ Әндиміона», «Атала 
во гроб», «Наполеонъ, принимающий ключи Въны». 


ШАРЛЬ МЕНЬЕ (Меупіег; 1768—1832), писалъ сражешя и 
историческія картины; произведения его отличаются иъжностио 
кисти, тщательною отдфлкою, пріятнымъ колоритомъ, а пор- 
треты необыкновеннымъ сходствомъ. В Версали: «Полученіе 
знаменъ французскимъ полкомъ», «Входъ французовъ въ Бер- 
линъ»; 65 Міонъ: «Св. Шавелъ», вв МПарижь: «Эдипъ въ 
Авинахъ», «Побъда Архангела Михаила падъ діаволомъ» и 
пр.; в5 С. Петербургъ, в5 Акаделли Художествь: «Портретъ 
графа Строгонова», «Портретъ Менье и его семейства», боль- 
шая картина въ настоящую величину; отличающаяся необык- 
новенною изжностю письма. 


РАРОНЪ ФРАНСУА ЖЕРАРЪ (Сегага; 1770—1837), ученикт 
Давида. Первый императорской живописецъ временъ Наполе- 
она. Отличаясь во время революціи энергическими произве- 
деніями, онъ умфль перемфнять свои сюжеты сообразно съ 
обстоятельствами; такимъ образомъ Людовикъ ХҮП, по 
восшестви на престолъ, оставилъ его въ званій перваго 
придворнаго живописца и наградилъ баронскимъ достоин- 
ствомъ. Императоръ Александръ, король Прусскій и другіе 
иностранные государи посфщали его мастерскую. Стиль его 
грандіозенъ и см%лъ, выполненіе самое тщательное, вкусъ 
превосходный, кисть нъжная, полная поэзи и блеска, харак- 
теры головъ величественные и всегда разнобразные. Жерар? 
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быль великій историческій живописецъ. Его «Психея», одно 
изъ замъчательнъйшихъ произведеній нповъйшей живописи, а 
«Велизарій» составляетъ эпоху въ исторіи искусства. Но 
изъ желанія обогатиться, #Жераръ занимался преимуществен- 
но портретами, въ коихъ довелъ искусство до недосягаемаго 
совершенства. Краски большей части его картинъ совер- 
шенно потемнъли отъ времени, хотя не прошло и 20 лътъ 
со смерти Жерара. 


Жераръ родился въ РимЪ, и по 19 году уже получилъ вто- 
рой призъ на выставкь Римской Академіи. По возвращеніи въ 
Парижъ изъ Итали, онъ достигъ до того блестящаго положе- 
пія, которое умълъ удержать до самой своей смерти: 35 лътъ 
сряду домъ его былъ мъстомъ собранія всъхъ знаменитыхъ 
особъ его времени, и всвхъ знаменитыхъ пріъзжавшихъ во 
Францію иностранцевъ. 


Жераръ оставилъ посл себя множество портретовъ, разсъ- 
яппыхъ по всей Европъ; изъ историческихъ картинъ его 
особенно замфчательны: вв Марсели: «Чума въ Марсели»; в5 
Неаполь: «Три возраста»; въ Дрездень: «Портреть Напо- 
леона»; 20 Париж: «Амуръ и Психея», «Короноваше Карла 
Х въ Реймев», «Филиппъ французскй», «Герцогь Анжуй- 
скій», «Гешй», «Мужество», «Сила и великодушіе» (зллегория), 
«Входъ Генриха 1У въ Парижъ», «Аустерлицкая битва», 
«Коринна», «Св. Терезія», «Дафнисъ и Хлоя»; в5 Мюнхен: 
«Велизарій» (сһеГ 4'оеџуге). 

БАРОНЪ АНТОНИЙ ГРО (Сгоз; 1771 — 1835), любимый уче- 
никъ Давида. Кисть его полна смфлости и блеска, колоритъ 
блестящъ, манера грандіозна. Онъ былъ самый красноръчивый 
истолкователь эпохи воинской славы, въ которой жилъ. 

Родясь въ Париж, опъ отправился для усовершенствован! я 
своего въ Италию; по возвращени во Францію, въ 1800 году, 
возбудилъ всеобщий энтузазмъ большими своими историчес- 
кими картинами, сдФлался лобимцемъ Наполеона, и назна. 
ченъ былъ императорскимъ живописцемъ. При возвращении 
Бурбоновъ, опъ сохранилъ свое званіе, и сдфланъ былъ баро- 


29 
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помъ. Наибольшую заслугу Гро оказалъ искусству чудными 
своими фресками въ куполв Чантеопа, въ Парижф; изъ дру- 
гихъ же его произведеній замфчательны, во Парижь: < Битва 
при Эйлау» «Францискъ 1 и Карль У посъщающіе церковь 
Св. Діописія»; вв Версали: «Бопапартъ посфщающий заражен - 
ныхъ. чумою въ Яффъ», «Людовикъ ХҮШ оставляющий Тю- 
льерійскій дворецъ», «Смотръ гвардіи въ реймсъ Карломъ Х», 
«Абукирская битва», «Свидаше Наполеопа съ императоромъ 
Францомъ 1, посль Аустерлицкаго стражегя», «Капитуляція 
Мадрита» и пр. 

РАРОНЪ ПЬЕРЪ ГЕРЕНЪ (Счегіп; 1774 — 1835), лучший изъ 


учениковъ Реньо. Картины Герена отличаются простотою со- 
чинешя, чистотою рисунка и могучимъ колоритомъ. Картина 
его: «Возвращеше Марка Секста» пріобртъла въ Парижь огром- 
ный, успехъ, благодаря возвышенной простотв сочинешя, пол- 
нотБ и силБ характеров. 

Геренъ родился въ Париж, и по выходъ изъ мастерской 
Реньо, путешествоваль по Итали, гд остался, и умеръ ди- 
ректоромъ Французской Академіи Художествъ въ Рим, среди 
многочисленных своихъ занятий. 

Изъ картипъ Герена пользуются особою извъстностію, в5 
Валансьенъ; «Смерть маршала Ланна», в5 Лондонъ: «Конный 
портретъ Людовика ХҮШ»; в» Парижљ: «Эней разсказывающій 
Дидон$ о разрушении города Трои», «Дочерняя любовь», «Федра 
и Ипполитъ», «Злоба Клитемнестры», «Маркъ-Секстъ», «Пирръ 
и Аплромаха»; вв Версали: «Бонапарть прощающій Каирскихъ 
бунтовщиковъ» и пр. 

Посл Герена, представители живописи во Фрапціи были 
холодные подражатели своихъ предшественниковъ. Съ изде- 
ніемъ имперіи, основанная Давидомъ классическая школа скоро 
пришла въ упадокъ. Не имфя постояннаго общаго направле- 
нія, французскіе художники нашего времени не имфють И 
единства ц®ли. Они подражаютъ произведешямъ веъхъ в03- 
можпыхъ европейскихъ школъ, и вмфсто того, чтобы идти По 
славно уже проложенной дорогъ, изыскивають повые пути, 
ръдко выходя изъ посредственности. 
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Воть краткій обзоръ истори и дфятельности повъйшихъ 
французскихъ живописцевъ, среди которыхъ блистаютъ имена 
Гораса Верне, Герико, Әнгра, Делароша, Шеффера, Пюжо- 
ля, Леопольда Робера, и другихъ. 

ЛУИ ПЕРОНЪ (Регоп; род. 1776), ученикъ Реньо; вь Вер- 
сади: «Избіеніе младенцевъ», «Взятіе Тулона» и пр. 


ЖОЗЕФЪ БЛОНДЕЛЬ (Віопае!; род. 1781), ученикъ Реньо. Въ 
Фонпенебло: «Исторія Діаны» (фрески): в» Тулузљ: «Смерть 
Людовика ХИ». 


ДОМЕНИКЪ ЭНГРЪ (род. 1781), ученикъ Давида. Образовалъ 
себя въ РимБ, гдъ прожилъ 16 лътъ. Одинъ изъ зомфчатель- 
нъйшихъ новъйшихъ историческӣхъ живописцевъ Франціи; въ 
1826 году открылъ въ Париж школу живописи Изъ кар- 
тинъ сго замфчательны, в5 Риињ: «І. Х. вручающій апостолу 
Петру ключи рал»; въ Монтобанъ: «Завъщаніе Людовика 
ХШ»; вә Парижљ: «Өемида», «Купающілся женщины», «Ра- 
фаэль и Форнарина», «Генрихъ ІУ», «Рожеръ и Анжелика» 
«Аповсоза Гомера», «Мадонна» и пр. 
а Т ГРЕВЕДОНЪ (Сгеуедоп; род. 1782), ученикъ Реньо. 
м ариэкь: «Ахиллесъ на окопахъ Трои», «Смерть Гектора» 

ФРАНСУА ДЕЛОРМЪ (Реогше; род. 1783), ученикъ Жироде. 
Въ Парижь: «Геро и Лезндръ», «Явленіе 1. Х. ученикамъ. » 

АБЕЛЬ ПЮЖОЛЬ (Ријој; род. 1785), ученикъ Давида. Й» 
Дижонњ: «Смерть Британика»; ву Версали: «Собраше началь 
ства города Парижа при Филиппв Валуа» 

ШАРЛЬ БЕРАНЖЕ (Вегапзег, род. 1735), превосходный ри- 
совальщикъ животныхъ, пейзажей и мертвой натуры. 

МАРТЕНЪ ДРОЛЛИВГЪ (–ОгоШпе; род. 1786), ученикъ Давида 
Въ Ліошь: «Орфей и Әвридика», «Самаритянка» и пр. 

ВИКТОРЪ ШНЕТЦЪ (Ѕсһпеі2; род. 1787), ученикъ Давида 
Въ Версали: «]еремя плачущій на развалинахъ Іерусэлима 4 
и проч. 


ФРАНСУА БЕТАИНИ (Вацарііі; род. 4787), ученик Давила 
5 — 
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Вь Парижь: «Людовикъ ХҮІ пишущий свое завБщаніе», «Св. 
Тереза на молитвъ» и пр. 

ВИКТОРЪ ГЮБЕРЪ (Норегі; род. 1788), ученикъ Давида и 
Герена. В5 Парижь: «Кающаяся Магдалина; вә Гавр: 
«Смерть Св. Бруно» и пр. 

ГОРАСЪ ВЕРНЕ (Үсгпеі; род. 1789), сынъ Шарля Верне. 
Одинъ изъ знаменитьйшихъ баталическихъ худложниковъ и 
лучш представитель нын® иней Французской школы. Раз- 
нообразіе и энергія его комиозиціи, сила; легкость кисти, 
баескъ колорита истинно замфчательны. Онъ очень мвого пу- 
тешествовалъ, былъ въ Испаніи, Итали, Африк, Турции и Рос- 
сш, посътилъ С. Петербургь и Москву. Въ Парижъ осповалъ 
блестящую школу, изъ коей между прочими учениками вышелъ 
В. Ө. Тиммъ; в5 Версали: «Взятіе стана Абдель Кадера», 
«Измеше янычаръ», «Сраженіе при Фонтенуа и Ватерлоо» и 
пр.; вә С. Петербургь: (въ Зимпемъ дворцъ): «Взятіе Воли» 
и проч. 

ШАРЛЬ ДАНГХУА (Т.апе1013; род. 1789), ученикъ Жироде и 
Верне. Въ Парижь: «Наварипскал битва», «Бородинская 
битва» и пр. 

ПЬЕРЪ БЕРЖЕРЕ (Вегсегеі; род. 1790), учепикъ Давида. 
Занимался историческою и портретною живописью, пейзажами 
и картинами изъ семейнаго быта. Во Мальмезонь: «Почести 
отданные Рафаэлю послЪ его смерти»; вь Версали: «Импера- 
торъ Александръ показывающий Наполеону казаковъ, башкиръ 
и калмыковъ» и пр. 

ВИКТОРЪ АДАМЪ (Ачат; род. 1790), ученикъ Реньо. Слав- 
ный исторический живописець и пейзажистъ. Въ Версали: 
«Видъ Діепа», «Входъ французской арміи въ Майнцъ» и пр. 

ЛУ ГЕРИКО (Сиегісаше; 1791—1824), учешкъ Шарля Верне 
и Герена. Ранняя смерть (32 года) не дала ему времени раз- 
вить всъхъ его гешальныхь способностей. Первая картина, 
которою онъ обратилъ на себя всеобщее вниманзе, была «Рынокъ 
на Сенегальскомъ берегу». Въ слбдъ за нею явилась: «Круше- 
ше фрегата Медузы», удостоенная первой Академической 
пріеміи и триумфа. Одипъ сборъ за выставку этой картины вы- 
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ручилъ автору ея болфе 20,000 франковъ. Послв его смер- 
ти, картина эта куплена была правительствомъ, и во время 
послъдняго разграбленія Лувра, истреблена неистовою чернью. 
Герико запимался также скульптурой, и гравировалъ свои про- 
изведенія. 

НИКОЛАЙ ШАРЛЕ (Сһагје; 1799—1845), писалъ народныя 
сцены и военные типы. Въ Версали: «Переходъ черезъ Рейнъ 
въ Ибльнф». 

ГЕРМАНЪ КАРПАНТЬЕ (Сограпыег; 1794 — 1817), ученикъ 
Давида. Вь Парижњ: «Пожаръ Одеона», «Стратагема Вене- 
ры» и пр. 

ЛЕОПОЛЬД РОБЕРЪ (КоБегі: 1794—1835), родился въ Швей- 
цари, быль ученикъ Давида въ Парижъ. Непринуждепность 
грація и характерность головъ, необыкновепнан поэзія и 
мечтательность отличаютъ во всф его произведенія. Па 40 
году лишить себя жизни во время припадка меланхоли. Вв 
Мюнхепъ: «Коринна»; вв Дрездешь: «Жнецы», «Рыбаки»: 
въ Парижь: «Импровизаторъ», «Продавцы м еа 
одете съ праздника Мадонны Аркской» и пр.; С. Пе- 
тербургњ гр. Н. а): 
ные ыы и я ае от атта. 
отче 

нны Грей», «Дъти Эдуарда» и пр. 

АРИ ШЕФФЕРЪ (Ѕсһейесг; род. 1797 г.), ученикъ Реньо. 
Вь Версали: «Шарлота Корде», «Снатіс осады Орлеана», «Са- 
маритянка» и пр. т 

АМЕДЕЙ БОРЖУА (1789—1837), писалъ историческе пей- 
зажи: «Похищепіе Прозерпины», «Шаковъ и Лаванъ» и пр. 

ГЮСТАВЪ БОФОРЪ (ВезиГог(; род. 1800), ученикъ Гро. Въ 
Вильневњ: «Введеніе Св. Дъвы во храмъ» и пр. | 

ШАРЛЬ ЖОАО (Јоһаппо; 1800—1837), историческій живо 
писецъ. Въ Парижь: «Герцог Гизъ послъ сражепія при Дрё . 
„Битва при Розебекв». — Братъ его Тони Жоапо писа н. я 
томъ же родъ; в Версали: «Битва при Фонтенуа» и н Е 

Пзъ остальныхъ фрапцузскихъ художниковъ, запимающихол 


ныи$ СЪ усиьхомтъ живописью во Франци, должно назвать: Теод 
ора 
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и Людовика Гюдена (боФт); изъ картинъ послъдняго замЪча- 
тельна: «Смерть Клебера»; Амбруаза Гарнере (багпегау) за- 
нимающагося морскими видами; Людовика Браскаса (Вгазсаз- 
за) превосходнаго рисовальщика животныхъ; Феликса Таннера 
(Таппеог), баталиста; Ахилла Деверза (Беуега) прославившаго- 
ся картинами: «Ужинъ у Бартоло», «Филиппъ Добрый и его 
любовница» и пр.; Евгешя Делакруа (Бейасго!х), сдБлавшагосл 
извъстнымъ картиной: «Шильонскій узникъ»; Феликса Филиппо- 
то (РЬШрроіеаих); Грапвилл (бгапуШе), удивительнаго рисоваль- 
щика животныхъ, и множество другихъ художниковъ, подаю- 
щихъ самыя блистательшыя надежды. 


ГЛАВА УШ. 


7. АНСМИСКАЯ ЖИВОПИСЬ, 


Апглійская школа живописи, получила начало свое съ весь 
ма недэвняго времепи. Въ ХҮІ столътіи, Лондонъ не имълъ 
еще ни одного замбчатёльнаго художника; почему Генрихъ 
ҮШ и принужденъ былъ вызвать Гольбейна изъ Герман 
дая разныхъ предположенныхь живописныхъ работъ. При 
преемникъ Генриха, Карлъ 1, быль призвапъ въ Англію 
Вандикъ, оставившій тамъ множество превосходныхъ кар- 
тинъ и преимущественно портретовъ. Въ ХУЙ и ХҮШ сто- 
лътіяхъ, для живописныхъ работъ, въ Англію вызывались фран- 
цузскіе художники: Клодъ Лефевръ, Жакъ Руссо, Шарль Де- 
лафоиъ, Ванлоо и проч., и подъ ихъ руководствомъ начали по- 
степенно образовываться собственно англійскіс живописцы, 
представителемъ коихъ былъ великій Гогартъ, опредълившій на- 
правленіе всей англійской живописи. 

Но и до него являлись нЪкоторыя отдъльныя лица, который 
хотя не образовали собою школы, и не оставили посл®довате- 
леи, но заслуживаютъ быть упомянутыми. 
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САМУЯЛЪ КУПЕРЪ (Соорег; 1609 — 1670), прозванный въ 
Англи «Маленькимъ Вандикомъ». Подробности жизни его ма- 
ло извъстны, какъ и его произведенія. Предавіе говоритъ, что 
онъ писалъ портреты съ поразительнымъ сходствомъ и нъж- 
постію кисти. Получилъ образованіе свое во Франціи и усо- 
вершенствовался совътами Вандика. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ДОБСОНЪ (Порѕоп; 1610 — 1647), прикащикъ 
картипнаго торговца, былъ замъченъ Вандикомъ, и поступивъ 
въ его мастерскую, скоро перенялъ манеру учителя. Кисть его 
смфла, колоритъ блестящъ. Король Карлъ 1 назначилъ его 
придворнымъ своимъ живописцемъ, послБ чего онъ писалъ 
портреты со всъхъ членовъ королевской Фамиліи; въ .Лондонњ: 
«Портретъ художника и его жены», «Портретъ графа Санд- 
вича» и пр. 

РИЧАРДЪ ДЖИБСОНЪ (С15зоп; 1615—1690), прозванный Кар- 
ликомъ, ибо не им®лъ и двухъ аршинъ росту. Этоть самоуч- 
ка въ живописи былъ представленъ Карлу |, и назначенъ 
учителемъ рисованья принцессъ Маріи и Анны, впосл%д- 


ствіи англійскихъ королевъ. В» Лондон: «Портреты Кромве- 
ля», «Королевы Генріеты-Маріи» и пр. 


ПЕТРЪ ВАНЪ ДЕРЪ ФАСЪ (Еасѕ; 1618—1680), называемый 
кавалеромъ Лели (Геју). Выъхалъ въ молодыхъ ЛвТахъ изъ 
Всстфами въ Англію съ приицемъ Оранскимъ, и написавъ 
портретъ съ Карла І, назначенъ быль придворпымъ живопис- 
цемъ. Онъ чрезвычайно удачно подра;калъ Вандику. ШЩяъздъ 
въ Англю Киеллера (КпеЦег) и успъхи этого художника, от- 
равили дни Лели, и онъ умеръ въ припадкв отчаянія, В 
Париж: «Портреты»; в5 „Лондонь: «Магдалина» «Ребенокъ 
съ овцой», «Портреты и ир.; во Флоренцін: «Портретъ Кром- 
веля», «Портреть художника» и пр. 

ДЖОНАТЕНЪ РИЧАРДСОНЪ (Кісһагаѕоп; 1605—1745), родился 
въ Лондонъ. Будучи уже 30 лътъ, онъ началъ брать уроки 
живописи. Скоро сдфлался лучшимъ художникомъ Англіи и 
пріобрълъ огромное состояше. Умеръ въ Лондон отъ удара. 


Въ қкартипахъ Ричардсона видно большое знаніе анатомии, 
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перспективы и архитектуры. Онъ написалъ большое сочинеше: 
«Объ изящныхъ искусствахъ». 

1АКОВЪ ТОРНИЛЬ (Твого!; 1676— 1735), придворный живо- 
писецъ королевы Анны, и лучший фрескистъ Англи. Онъ 
росписалъ фресками куполъ церкви Св. Павла; лучшія же 
сго произведенія по этой части находятся въ Гринвич®. 

ВИДЬЯМЪ ГОГАРТЪ (Носагір; 16097 — 1764), знаменитый на 
блюдатель человфческаго сердца и современной ему обще- 
ственной жизни. Онъ далъ направлеше всей английской шко- 
25. Его каррикатуры не принадлежать къ числу тхъ, которыя 
осмфиваютъ только частные человфчесме недостатки; а напро- 
тивъ, Гогартъ какъ глубокій наблюдатель, преслфдуетъ пороки 
цфлаго общества, слабости, порожденныя дурнымъ воспита- 
ніемъ, вкоренившимися предразсудками или убъждешями. 
Картины его — драмы, гдъ сквозь видимый смЪхъ слышатся 
слезы, плачь, вопль. Въ этомъ Гогартъ подобенъ Мольеру. 
Оба они употребляли свой талантъ для ис̧правленія общества, 
въ которомъ жили, чрезъ разительное изобличеніе его педо- 
статковъ. Гогартъ выражалъ свои мысли рисункомъ, хотя не 
всегда чистымъ и правильнымъ, но върпымъ и энергическимъ, 
и не отличаясь сильными эффектами и колоритомъ, достигалъ 
всегда предположениой цъли. Гравюры его стоять выше его 
масляныхъ картипъ. Число первыхъ болфе 250. Въ портрет- 
ной живописи опъ былъ столь же великъ. 

Гогартъ родился въ Лондон, съ молодыхъ лфтъ долженъ 
быль бороться съ нищетой, рисуя вывъски для лондонскихъ 
купцовъ, гравируя картинки, ярлыки, и проз. Въ 1726 году его 
слава начала распространяться рисунками, которые онъ сочи- 
нять и гравировалъ къ изданіямъ Гудибраса. Но обстоятельства 
принудили его послъ Ахенскаго мира увхать во Францію; въ 
Кале онъ былъ припятъ за шшона и арестованъ. Освобож- 
денный, въ 1757 году онъ уже лваяется въ Лондонъ королев- 
скимъ живописцемъ. Ссоры съ друзьями ожесточили и озлоби- 
ли безъ того уже жолчный его характеръ, и окончательно 
растроили его здоровье. Онъ умеръ въ Лондон оть апевриз- 
ма, на 67 году своей жизни. Разсъянность Гогарта подавала 
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поводъ къ множеству приключеній и анекдотовъ. Изъ числа 
масляныхъ его картинъ особенно зам%чательны, во „Лондонт: 
«Собственный его портретъ» (съ собакой), «Конецъ міра», и 
проч. Изъ гравюръ же: «Модный бракъ», «Жизнь холостяка», 
«Парламентское засвданіе», «Жизнь развратнаго богача», 
«Жизнь развратницы», «Трудъ и лБность», «Молодой наслъд- 
пикъ скупца», «Четыре часа дня въ Лондонъ», «Взбъшенный 
музыкантъ», «Походъ въ Финтлей», «Пътушій бой», «Карри- 
катура на перспективу» и пр. 

РИЧАРДЪ ВИЛЬСОНЪ (№ ѕоп) 1714—1789), родился въ Лон- 
допв, но призваніе его къ живописи развернулось только 
вполнё въ Итами, гдБ онъ занимался подъ руководствомъ 
Цукарелли. По возвращеши въ Лондонъ, онъ заслужилъ одоб- 
реше Рафаэля Менгса и Жозефа Вернета, другомъ котораго 
быль еще въ римв, но грубость характера и самоув%рен- 
пость скоро отдалила оть него всфхъ. Талантъ его быль са- 
мый многосторонній. Онъ занимался съ равнымъ үспъхомъ 
историческою живописью, портретати и пейзажами. Въ пос- 
Тднемъ род онъ заслужилъ нәзваніе «Ангийскаго Клода 
Лорена». Колоритъ его былт самый живой и одушевленный, 
композиція умная и разнообразная, знаніс святотфни замвча- 
тельное; но фигуры въ его пейзажахъ неуклюжи. Вә ондоп: 
«Вилла Месена въ Тиволи», «Нобея» (въ пейзаж) и пр. 

СЗРЪ ДЖОЗЕФЪ РЕЙНОЛЬДСЪ (Кеіпоіаѕ; 1729—1799), зна- 
МСНИТЪЙШІЙ изъ ВСЕХЪ англійскихъ живописцевъ, безъ сомнъ- 
нія стоящій на ряду съ лучшими портретистами цфлой Ёвро- 
пы. Портреты его уважаютсл не мене Тиціановскихъ; по ма- 
пер своей онъ близокъ къ Рембрандту. Выражая съ удиви- 
тельпымъ сходствомъ игру Физіономіи, онъ до безконечности 
разнообразилъ обстановку, оживляя лица совершенно неожи- 
данными и смълыми эффектами свъта и тни; онъ придавалъ имъ 
рельефпость, помъщая всегда на красномъ, горячемъ, Репбрантов. 
скомъ фон®, что производило сильный эффектъ. Въ историче- 
скомъ родъ опъ былъ несравненно слабъе, и ограничивался 
только върнымъ подражашемъ природъ, принося все на жертву 
своему колориту, который былъ ярокъ и ослфпителенъ; рису- 
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нокъ его былъ необработанъ и сочинеше весьма слабое, 
хотя и здъсь свфть играетъ у него главную роль и р5зко 
выдБляетъ его фигуры отъ полотна. " 

Рейнольдсъ родился въ Плимут, и учился живописи у Гуд- 
сона, но поссорившись съ своимъ учителемъ, возвратился Въ 
Девоншейръ. Въ 1749 году онъ посфтилъ Италію. Шо воз- 
вращеніи въ Англію, им?лъ удовольствіе видъть въ своемъ 
домъ все лондонское общество и знаменитьйшихъ ученыхъ, 
Назначенный директоромъ академи художествъ, онъ чрезвы- 
чайно много принесъ пользы этому заведенію. Получивъ зва- 
ніе баронета и м%сто перваго королевскаго живописца (посл 
умершаго Рамзая), онъ на короткое время %ъздилъ путешество- 
вать по Голландіи и Фландріи, и написалъ превосходное со: 
чиненіе «о твореніяхъ Рембрандта, Рубенса и Вандика». — 
Умеръ въ Лондонъ окруженный общимъ уваженіемъ. 

Портреты Рейнольдса служатъ украшешемъ лучшихъ евро- 
пейскихъ галлерей и кабинетовъ; изъ картинъ же его наибо- 
лъе замъчательны, въ Лондонь: «Св. Семейство», «Гращи», 
«Самуилъ», «Голова старика», «Этюды апгеловъ», «Шортре- 
ты» и пр. 

ТОМАСЪ ГЕНСБОРО (Саіпѕрогисћ; 1727 — 1788); англичане 
называють его «Рейнольдсомъ пейзажей». Кисть его мягка и 
нЪжна,  колорить оживленъ, расположеше тоновъ искусно. 
Онъ занимался сначала исторической живописыо, которую 
оставилъ, сохранивъ однакожъ славу портретиста, и особенно 
умфлъ изображать двтей, изивное выражение которыхъ вы- 
ходить у него превосходно. Вэ Лондон: «Рыночная телфжка» 
(пейзажъ)› «Пастбище», портреты: «Епископа Винчистера, 
Раввина» и пр. 

ДЖОЗЕФЪ РАЙТЪ (\Үгі2; 1734 — 1797), называемый по 
мьсту своего рождешя Дебрійскимо. Писалъ во всевозмож- 
ныхъ родахъ. Получилъ образоваше въ Лондопъ у Гудсона; 
въ 4754 году онъ отправился въ Италио, гд? видълъ большое 
изверженіе Везувія, которое изобразилъ въ превосходной кар- 
тину считающейся лучшимъ его произведешемъ. По возвращеніи 
въ Лондонъ, въ 17892 году, былъ прииятъ членомъ академін, 
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и до конца жизни пользовался довольствомъ и славой. Луч- 
шій родъ его, были пейзажи. Въ нихъ онъ развилъ всю щего- 
леватость своего рисунка, глубокое знаніе свътотъни, блескъ 
и истину колорита. Особенно хороши у него лунныя освз- 
щенія, ночные пожары, и вообще эффекты свъта. 


ДЖОРДЖЪ РОМНИ (Котпеу; 1734—1802), портретный и ис- 
торическій живописецъ, въ свое время раздълявшій славу съ 
Рейнольдсомъ и Генсборо; но потомство отдфлило его отъ этихъ 
важныхъ именъ. Кисть его легка и см®ла, но колоритъ есте- 
ственъ, женскія фигуры слишкомъ наивны или манерны, а 
мущины непремфино глубокомысленны; свътотЪнью онъ вла- 
дълъ дурно. Воспитаніемъ своимъ Ромни обязанъ самому себв. 
Путешествія по Франціи и Итали развили природныя его 
дарованія, и опъ пріъхалъ въ Лондонъ уже извъстнымъ худож- 
никомъ. Все что было лучшаго и славнаго въ Англіи со- 
биралось въ дом Ромни, и всЪ платили дань его искусству. 
Картинъ его много у частныхъ любителей въ Апгли; но не 


извъстно ни одной публичной галлереи, въ которой бы онъ 
находились. 


БЕНДЖАМЕНЪ ВЕСТЪ (Уез; 1738—1820), родился въ Аме- 
рикъ, въ молодыхъ лътахъ пруБхавъ въ Лондонъ, уже оказы- 
валъ необыкновенныя способности къ живописи. Не многихъ 
уроковъ было ему достаточно, чтобы сравняться со всъми сво- 
ими учителями. Успъхъ его былъ полный и блестящій. Въ 
1772 году назначенъ онъ былъ королевскимъ живописцемъ, а 
въ 1790 г. начальникомъ всъхъ работъ королевства. Членъ 
всевозможныхъ ученыхъ обществъ, другъ ГРафзоля Менгса, 
Рейнольдса и Вильсона, Вестъ былъ однимъ изъ основателей 
Лондонской Академи Художествъ (въ 1768), и однимъ изъ 
паиболъе уважаемыхъ художниковь Англи. — Рисунокъ его 
правиленъ, кисть смфла; въ выборъ сюжетовъ и выполиени 
видна классическая строгость, въ драпировкъ археологическая 
вБрность. Будучи уже 80 лътъ, онъ написалъ лучшее свое 
произведене» картину «І. Х. изцфляюцщий больныхъ въ храм» 
Изъ другихъ его картипъ замбчательны, вь Лондон: Уй 
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броть изгоняемый Леонидомъ», «Орестъ и Пиладъ», «Тайная 
вечеря», «Отречене Св. Петра», «Портреты» и пр. 

СИНГЛИСТОНЪ КОПЛИ (Сор!еу; 1738—1815), родился подобно 
Весту въ Америкъ, но получилъ образованіе въ Англіи. По- 
селился въ Лондон, гдъ былъ членомъ королевской академи. 
Пользовался при жизни большой извъстностью. В5 .Лондонњ: 
«Смерть Маюра Персана», «Карлъ | въ палат Перовъ», « Ад- 
мирәлъ Винтеръ сдающійся лорду Дункану», «Самуилъ и 
Плія», «Смерть лорда Чатама» и пр. 

ЭДМОЕДЪ КОНИНГЕМЪ (Сипіпоћат; 1742—1793), племянникъ 
герцога Конингема. Получивъ воспитаніе въ Итали, образовал- 
ся изученіемъ творений Кореджю и Пармезана въ Пармской 
Академін Художествъ. Потомъ учился онъ въ Гим у Солимена 
и Коррадо; въ Неаполв работалъ вмъстъ съ Франческино; объ- 
халъ всю Ломбардію, посфтиль Венецію и только въ 1764 
году возвратился въ Англію. Страсть къ путешествямъ не 
позволяла ему долго оставаться на мъст. Онъ отправился 
во Флоренцію и Россі, гдъ былъ чрезвычайно хорошо при- 
нять Императрицей Екатериной П, и очень много работалъ 
для этой Государыни, въ товариществъ съ Бромстономъ, 
первымъ ея живописцемъ, въ особенности падъ украше- 
шемъ Зимняго Дворца. Изъ Россіи поъхалъ Копингемъ 
въ Германію, и получилъ двъ первыя награды Берлинской 
Акалеміи Художествъ; возвратившись въ Англію, умеръ въ 
Лондонв въ крайней бъдности, не смотря на огромную плату 
за его произведешя и получение имъ два богатыя нпаслъд- 
ства: разгульная жизнь, которую опъ постоянно велъ, раззо- 
ряла его. Въ картинахъ его видно влілше изученных имъ 
великихъ итальянскихъ художниковъ. Кисть его легка, граці- 
озна; рисунокъ чистъ и изященъ, колорить естествепъ. Въ 
Лондокт: «Смотръ войскамъ Фридриха Великаго». 

ТЕНРИХЪ ФЮСЛИ (Еисзз1; 1741—1825), сьпъ Яна Гаспара 
Фюсли, н®мецкаго живописца, привезенный ребенкомъ ВЪ 
Аиглію и образовавшійся въ мастерской Рейнольдса, долженъ 
быть причислепъ къ англійской школъ. Путешествуя по Ита- 
чи, онъ выбралъ себъ образцомъ Микель Анджело. Стиль его 


— 461 — 


твердъ, полонъ величія и силы, кисть широка и смъла, мус- 
кулизащя развита иногда до того, что портить рисунокъ; ко- 
лорить не естественъ; но воображеше пламенно и неистощи- 
мо. Успъхъ его картинъ самый полный; достаточно было ему 
показаться въ какомъ либо городф, чтобъ быть приняту въ 
число почетныхъ членовъ его художественнаго общества. Онъ 
быль членъ академій Лондонской, Парижской, Римской, С. 
Петербургской, Цюрихской, Флорентинской, Сенъ-Лукской и 
другихъ, и задушевный другъ Лаватера, съ котораго снялъ 
самый върный портретъ. 

ДЖОНЪ ФЛАКСМАВЪ (Еахтап; 1755 — 1826), знаменитый 
рисовальщикъ, скульпторъ, граверъ и живописецъ. Отецъ его 
былъ бъдный литейщикъ изъ Эдинбурга и бродилъ съ женою 
по цфлой Англіи, продавая свои дешевыя издълія. Во время 
одного изъ такихъ странствованій, родился у нихъ, въ орке, 
сынъ Джонъ Флаксмэнъ. Болъзненность ребенка была такъ 
велика, что до 10 лътъ онъ не могъ держаться на ногахъ, и 
ходилъ не иначе, какъ на костыляхъ. Около этого времени 
старикъ Флаксманъ открылъ въ Лондон лавочку гипсовыхъ 
ИЗДЂЛІЙ, и зЗдЪсЬь-то сынъ его почерпнулъ впервые вкусъ къ 
изящнымь искусствамъ. Постояннымъ чтеніемъ онъ рано раз- 
вилъ свои природныя способности. Первые его очерки къ 
твореніямъ Гомера уже объщали въ немъ великаго художника; 
15-ти л®тъ вступилъ онъ въ Лондонскую Академію Художествъ 
ученикомъ. Потомъ, онъ опредвлился на фарфоровый заводъ, гдъ 
льпиль барельефы и орнаменты, для поддержания своего 
существованія. Такъ провелъ онъ десять лътъ, работая изъ 
насущиаго хл%ба, и только изръдка лпя статуи, между коими 
былъ замфчателень «Памятпикъ Чаттертону». Въ 1789 году, 
скопивъ, самой усиленной экономіей, небольшую сумму денегъ, 
онъ женился на миссъ Анн Дикмапъ, и купивъ себв не- 
большой домикъ, отправился въ Италио. Въ Рим%, насмотр%в- 
шись антиковъ, написалъ онъ рисунки къ твореніямъ Г омера, 
Эсхила и Данта. Къ Иладв сдълалъ онъ 39 рисунковъ; къ 
Одиссеъ 34. Тамъ же изваяль онъ статую Кефалъ и Аврора, 
и быль принять въ члены академій Флорентинской и Фер- 
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рарской; а по возврэщеніи въ Англію, его поспешили принять 
въ члены и Лондонской Для вступлешя онъ изваялъ статую 
«Аполлонъ», которая до нын® считается лучшимъ его произ- 
веденіемъ. Между тъмъ слава его распространилась по всей 
Европ%, и можно сказать по всему .свфту; Англія, Шотландія, 
Ирландія, Италя, Индія, 06$ Америки, Раджа Тацджурскій и 
пр. просили у него статуй и барельефовъ. Въ 1810 году, 
онъ сделался профессоромъ академи по части скульптуры, и 
издалъ свой «Трактатъ объ изящномъ». Подъ копецъ жизни, 
здоровье его очень растроилось усиленною работою и трудами, 
и опъ умеръвъ 1826 тоду, оплакиваемый друзьями искусства; 
замъчательно, что за день до смерти, онъ былъ еще совершенно 
здоровъ, и сидвлъ ВЪ своей мастерской; въ это время олипъ 
его пріятель прислалъ ему книгу, изданную въ Итали, посвя- 
щенную отъ автора: «Памяти Флаксмана». Это пустое обстоя- 
тельство такъ подъйствовало на разстроенный уже организмъ 
славнаго художника, что онъ тотчасъ почувствовалъ первый 
припадокъ болъзпи, а на другой день умеръ. 

Рисунковъ сочиненныхь и гравированныхъ Флаксманомъ 
множество: онъ составилъ очерки къ Иліадв, Одиссеъ, Боже- 
ственной комедіи Данта, къ Оберону, Гезіоду, къ исторіи Аму- 
ра и Психеи, къ исторіи Пандоры (36 очерковъ) и проч. Изъ 
скульптурныхь его произведеній особенно замфчательны: 
« Аполлонъ», «Психея», «Статуи Рафаэля и Микель Анджело», 
«Михаиль Архангелъ», И «Щить Ахиллесә», почитающійся 
лучшимъ произведеніемъ Флаксмана. 

ДЖОНЪ ТРОМБУЛЬ (ТгашоЙ; 1756 — 1834), лучший изъ 
американо-англійскихъ живописцев своей эпохи. Онъ- писалтъ 
историческіе сюжеты и портреты; но истинный родъ его ба- 
тальная живопись. Онъ былъ ученикъ Веста и членъ Лондон- 
ской Академи Художествъ. Въ Нью Іоркт: «Выходъ Гибрал- 
тарскаго гарнизона», «Сражеше при Бункеръ — Гиллъ», «Пор- 
третъ Веллингтона» и пр. 


ДЖОНЪ ГОППНЕРЪ (Норрпег; 1759—1810), прекрасный пор- 
третный живописецъ, несчастный соперникъ Лоуренса. Нужда 
заставила его писать портреты, хотя воображеше открывало 
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’ ему другое поприще, и прославило бы его въ исторической 


живописи. Кисть его широка и строга, выражеше лицъ раз- 
нообразно, колоритъ теплъ, обстановка портретовъ придаетъ 
ИМЪ видъ историческихъ картинъ. Вә Лондон: «Муза коме- 
ди», портреты: «Герцога Бетфорда», «Гр. Моира», «Смидта» 
и проч 
ДЖОРДЖЪ МОРЛАНДЪ (Могапа: 1763— 1803), ученикъ сво- 
его отца, весьма посредственнаго живописца, который увидъвъ 
необыкновенные успъхи сына, изъ зависти прекратилъ его 
воспитаніе. Но Джорджъ самъ занялся всёми родами живопи- 
си, преимущественно же обратился къ бамбочіадамъ. Онъ спи- 
сывалъ съ натуры самые грязные сюжеты и личности, и про- 
водилъ постоянно все свое время въ таверн%, гдъ и кончилъ 
жизнь; картины его отличаются правильнымъ рисункомъ и 
оконченностью, искуснымъ распредъленіемъ свЪфта и тени, и 
върностью природ, впрочемъ вовсе не изящной. 
СЭРЪ ТОМАСЪ ЛОУРЕНСЪ (Гаџгепсе; 1768 — 1830), знаме- 
па Саса. живописецъ. Странна судьба Кее вели 
] удожника. Будучи 5 л%тъ, онъ уже возбуждалъ РМ 
ечи. рисованными е 
Г т рисунка было разительное сход- 
а ера ры въ 9 афтъ, плакаль отъ 
анто ЕЧ а ; ; сынъ балаганнаго коме- 
а себв обязанъ былъ воспитаніемъ, чрез- 
вычайпо скоро сд®лался любимымъ художникомъ королей 
Енола и гордыхъ леди и тихо угасъ на 60 году всей 
славной жизни, окруженный всеобщимъ удивлешемъ. Въ 1787 
году Лоуренсъ поступилъ ученикомъ въ академію живопис 
въ 1791 году былъ уже ея члепомъ, а въ 1792 году е 
цати четырехъ лътъ отъ роду, назначенъ ея директоромъ и 
м%сто умершаго Рейнольдса, бывшаго своего учителя. ТР А 
ВСЕХЪ свропейскихъ академій, и украшенный многими 4 
лами и отличіями, онъ по просьб® регента, предпринял 4 
1815 году путешествіе въ Германію, гд на Ахенском е: 
гресс списалъ портреты со всвхъ тов еа ШИ ат 
царственныхъ 0собъ и другихъ замфчательныхь лицъ; 7-4 
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ператора Александра 1», «Короля Прусскаго», «Карла Х Ко• 
роля Французскаго», «Короля Англійскаго Георга ІУ», «Им- 
ператора Австрійскаго Франца І-го», «Герцогини Беррій- 
ской», «Принцессы Амами и Шарлотты», «Талейрана», 
«Меттерниха», «Несельроде», «Платова», «Канинга», «Шварцен- 
берга», «Каподистри», «Лорда Грея», «Абердина», «Питта», 
«Блюхера», «Веллингтона», «Чернышова», «Уварова», «Разу- 
мовскаго», «Эстергази», а въ послъдствіи съ «Короля Римска- 
го Пія УИ», «Ќановы», «Жерара», «Томаса Мура» и другихъ. 
Въ 1819 году %здилъ Лоуренсъ въ Римъ, а въ 1825 г. въ 
Парижъ, и возвратившись въ Лондонъ, умеръ, посл пяти- 
лътней изнурительной болъзни. 

Лоуренсъ безспорно былъ лучший портретистъ своего вре- 
мени. Еслибъ онъ такъ же искусно умълъ изображать одежды, 
украшенія и ткани, какъ лица и обнаженное тло, то сталъ 
бы на ряду съ Вандикомъ, Рубенсомъ, Тиціаномъ и проч. Ко- 
лоритъ его ослфпителенъ, рисунокъ правиленъ, позы превосходны, 
и эффектъ общаго обворожителенъ. Жепскіс сго портреты лишены 
изящества, по дътске прелестны. Въ историческихъ картинахъ, 
онъ не выше посредственности: ему недостаетъ воображешя. 
По смерти, онъ оставилъ огромную картинную галлерею, про- 
данную наслёдниками его съ аукціона за 400,000 франковъ. 
Произведешя его развезены изъ Ахена, Лондона, Парижа и 
Рима, по всей Европ$; изъ наиболфе замъчательныхъ, нужно 
назвать, вв .Їондонљ: портреты: «Актерз Кембля, въ роли 
Гамлета», «Веньямина Веста» и проч. 

ДЖОРДЖЪ ДОВЪ (Раме; 1775—1829), родился въ Бристол%. 
Занималел исторической и портретной живописью, особенно 
послъднею. Кисть его блестяща и легка, рисунокъ изященъ и 
правиленъ. Портреты доставили ему европейскую репутацію и 
огромное состолніе. По приглашенію Императора Александра, 
онъ въ 1820 году прівхалъ въ Россію, гдз назначенъ былъ 
первымъ придворнымъ живописцемъ. Кром многихъ отДЂЛЬ- 
ныхъ портретовъ и картинъ, опъ написалъ цБлую галлерею 
портретовъ русскихъ гепераловъ, участвовавшихъ въ войнахъ 
1819, 1813 и 1814 годовъ, исполнивъ тъмъ славную 
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мысль Русскаго Мопарха. Портреты эти писалъ онъ часто съ 
живыхъ лицъ, частно же съ върпыхъ, бывшихъ до него изоб- 
раженій павпшхъ или умершихъ героевъ; и въ 6 лЁтъ окон- 
чилъ съ честно эту единственную въ мрЪ коллекцию. За каж- 
дый портретъ ему было заплачено по 1000 р. асс. Окопчивъ 
работы свои въ Россін, Довъ объъздилъ почти всю Европу, 
дълап портреты со всфхъ царственныхъ лицъ, и возвратив- 
шись въ Англію въ 1899 году, умеръ скоропостижно на дру- 
гой день послъ своего представленія королю Георгу Г". Онъ 
быль членъ академій: Лондонской, Флорептинской, Петербург- 
ской, Мюнхенской, Дрезденской, Вънской и пр. Изъ чиелз 
картипъ, паписанпыхъ имъ, кромф многочисленныхъ портре- 
товъ, разбросапныхъ во всБхъ спропейскихъ галлерелхъ и 
коллекціяхъ, назовемъ, во „Лондонь: «Андромаха у ногъ Улис- 
са», «Женевьева», а изъ портретовъ лучшие: «Портретъ 
принцессы Шарлоты и короля Леопольда» (принца Саксент- 
Кобургскаго). 

СЭРЪ ДАВИДЪ ВИЛЬКИ (\УИве; 1785—1841), знаменитъйшій 
живописець пашего времени въ род созданномъ Гогартомъ, 
оть котораго отличается тфмЪ, что изображасть не особенно- 
сти Цфлаго общества, а ограничивается отдфльными, частными 
сценами, наполняя ихъ всевозможными подробностями изъ 
роднаго ему шотландскаго быта. Въ его картинахъ видна не 
каррпкатура, пе презръше къ человъку, но скорће любовь къ 
нему, тихое семейное счастіе; людскіл слабости возво- 
дятся имъ до элегіп. Онъ безъ сомныия точи®йшій Ираво- 
описатель современнаго памъ англійскаго быта. Современники 
называли его «Шотландекимъ Гогартомъ». Еще будучи 90 
ътъ, Вильки сказалъ: «живопись не хороша, если она не есть 
сама патура, и требуетъ словеснаго объясненіл», и всю жизнь 
держался этого правила. Давидъ Вильки былъ сынъ пастора. 
Бъдность заставила отца отдать его въ Эдинбургскую рисо- 
вальную ВСЯ учрежденную при бумагопрядильной фабри- 
къ. Тамъ молодой Давидъ учился только рисованью и черчению 
съ эстамповъ. Строгость шотландекихъ правовъ пе допускала 
въ Школ6 не только живой модели, но и знатоми. При 
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такихъ ограниченныхъ средетвахъ, въ 1805 году, послана была 
имъ на Эдинбургскую выставку картина: «Деревенскіе поли- 
тики». Вильки написалъ ее, не видавъ ни Остада, ни Гогарта, 
ни Грёза, а между тъмъ это произведеше соедипяло въ себъ 
особенности и красоты этихъ трехъ мастеровъ. Успфхъ его 
быль полный и неожиданный. Ободренный Давидъ повезъ свою 
картину на выставку въ Лондонъ, и ветръчепъ былъ всеоб- 
щимъ восторгомъ. Бъдная мастерская его паполнилась посфти- 
телями п заказами. Черезъ годъ опъ уже былъ первымъ живо- 
писцемъ Георга ІҮ, баронетомъ Шотландіи, кавалеромъ и 
другомъ могущественнаго Сора Роберта Пиля. Картины его по- 
купались по цфнамъ баспослойнымъ. Однажды герцогъ Вел- 
лингтонъ, посътивъ его мастерскую, выбралъ картину, пред- 
ставляющую «Газетное чтепје», небольшихъ размфровъ, велблъ 
отнести ее къ себъ въ карету, а потомъ спросилъ художника 
о цънв; Вильки объявилъ цфиу въ 1500 гиней, прибавивъ, 
что отнесется къ его банкиру, но озадаченный лордъ, выни- 
мая изъ кармана деньги, и заплативъ требуемую сумму, ска- 
залъ Давиду: «я могу дЪлать глупости; по не хочу, чтобы 
другіе объ нихъ знали». Вильки пробовалъ писать также въ 
историческомъ родъ, но не имёлъ успъха. Картины эти у него 
слишкомъ театральны и герои походятъ на простолюдиновъ. 
Въ 1836 году онъ отправился путешествовать, и посътивъ 
Францію, Испаншю, Германію, Италію, на возвратномъ лути 
въ Англію умеръ на пароходъ 17 поля 1841 года, на высотћ 
Гибралтара, и бьлъ брошенъ въ море. 

Изъ картинъ Вильки, находящихся преимущественно у част- 
ныхъ любителей, особенно замфчательны: «Первая сережка», 
« Деревенскіе политики», «Игра въ жмурки», «Чтеше завфща- 
нія», «Сельскій праздникъ», «Наложеше ареста», «Сафпой му- 
зыкантъ», « Деревенская свадьба» и пр. 

Въ новъйшее время англійскіе живописцы стремятся къ С0- 
вершенствованию на поприщз своего искусства. Большая часть 
изъ нихъ желаютъ быть оригинальными, и мноме достигли 
славныхъ результатовъ. Главою историческихъ живописцев 
Аигли долженъ почесться знаменитый: 
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МАРТИНЪ (Магип); онъ прославился своими произведе- 
ніями: «Разрушеніе Ниневіи», «Исходъ Израиля», «Пиръ 
Валтасара », и наконець « Паденіе Вавилона ». Әффектъ 
цълаго, сила и полнота выраженія, блестящее выполненіе и 
археологическая точность въ этихъ картинахъ очень зам». 
чательны. 


Но пейзажный родъ преобладаеть въ Англіи надъ всъми 
остальными родами живописи: въ немъ англичане достигли 
высокаго совершенства, такъ что въ настоящее время они без- 
спорно первые пейзажисты въ ЕЁвроп%. 


Изъ современныхъ Англійскихъ ландшафтпыхъ живолисцевъ 
знамениты: 


Вильлмз Торнерь (Тиогпег) , чрезвычайно талантливый 
пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ. Вильлиь Этти 
(Ейу; изв. съ 1840), въ картинахъ его разлита поэзія и 
наблюдательность; Әдвинѕ Лендсирь (Гапдзеег; изв. съ 
1845 г.) прославился картиною «Охота на оленя въ Швей- 
Зер Августь Кадькоть (Са]соце); Фердипандъ Куперь 
(Соорег; изв. въ 1840 г.), его картины бывшія въ 1840 
г. на Лондонской выставк®: «Видъ Кумберландскихъ горъ» и 
«Купидонъ съ нимфами» (въ пейзаж) доставили ему всеоб- 
щую изв®стность; Ричардь Бонингтонъ (Воптеюп; 1801— 
1838), изъ его картинъ находится «5 Вестминстерњ: «Видъ 
большаго канала въ Венещи» и «Городъ Абувиль»; ДАжонь 


Кресвикь (СгеѕулісК; изв. 1845 г.); Джонз „Линнель (1лппе; 
изв. съ 1845) и многіе другіе. 


Вотъ краткій обзоръ англійской школы, которая возвысилась 
въ то время, когда живопись другихъ европейскихъ странъ 
была уже въ упадкв. Англія не имфла ни одного хорошаго 
историческаго живописца. Но какъ прежде въ Голланди, пей. 
зажъ и особенно акварель нашли теперь въ Англіи убъжище 
и благодаря труженической усидчивой роботъ, достигли бле- 
стящихъ результатовъ. Множество антиковъ и драгоцънностей 
по всъмъ отраслямъ искусства собраны въ новёйшей Англ, 1 
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они влужатъ только гордости владвющаго ими лорда, педоступ- 
ны художнику и долго еще будутъ мертвымъ капиталамъ. ие 
приносящимъ пользы искусству. 


ГЛАВА 1Х. 
8. РУССКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Приступая къ истори живописи въ машемъ отечестве и 
къ описано частной жизши русскихъ художниковъ, должно 
сознаться, что еще такъ мало существуетъ для сего отдъла 
матеріаловъ и свъдъшй, что нашъ труд, который долженъ, 
по неизмфиному правилу, ограничиваться только ИЗВЪСТІЯ- 
ми совершенно достовърпыми, далеко пе можетъ быть такъ по- 
лонъ и обработанъ, какъ обозръніе истории прозихъ европей- 
скихъ школъ, надъ разработкой которой начали трудиться не- 
сравненно прежде, нежели русскій человфкъ созналь въ себъ 
способность владфть красками и кистью. Показашя нашихъ 
лътописцевъ о старинныхъ русскихъ мастерахъ разпнорфчивы 
и сбивчивы: живопись, находясь въ древнее время въ Росси 
скоръе на степени ремесла, пежели искусства, пе должна бы- 
ла обращать на себя ввиманіе писателей, ограпичивавшихЪ 
свои сказашя только тФеною рамою историческихъ событий 
земли русской, а отшодь пе ея правовъ. Послъдующіе за 
лътописцами писатели также мало оставили памъ извфетй объ 
искусств ВЪ Росси и о древнихъ русскихъ художникахъ, 
и только изъ сочинешй немногихъ иностранныхъ авторовъ, по- 
същавшихъ изръдка Россо, можемъ мы извлечь нъкоторыя, 
хотя неполныя и отрывочныя свЪъдЪНІЯ 0 древнемъ искусств? 
въ нашемт отечествъ. Но и въ этомъ случаъ ни за хрополо- 
то. ни за точное названіе именъ художниковъ, ни даже за 
опредъленіе ихъ произведешй пельзя съ точностію поручиться. 
Итальянскому писателю Фіорилло обязапы мы ифкоторыми 
Тщательными розысканями объ истори живописи въ нашем? 
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отечествъ, вмбстЪ съ литейнымъ и чеканнымь дфаомъ, и отъ 
мего мы заимствуемъ то, что можеть идти къ цъли нашего 
изданія, дополняя розыскашя его вефми заслуживающими въ- 
рояме источниками, и доводя такимъ образомъ разсказъ до 
времени болъе опредъленнаго въ истори нашего искусства, то 
есть до оспованія въ 1758 году Императрицею Елисаветою 
Петровною Императорской Академи Художествъ. Мы ниже 
увидимъ, что это еще не было собственно основашемъ русской 
школы, считающей своимъ родоначальникомъ знаменитаго 
Антона Павловича Лосенко (ум. въ 1773 г.), и начавшей 
процвътать тогда, когда во всей остальной ЕЁвропъ искусство 
было уже въ полномъ своемъ упадкВ и безсиліи. 

Древаяя русская живопись должна быть для насъ интерес- 
на, несмотря на всю пеполноту извести, цотому что она 
дала послбдующей русской школь направлеше, отличное 
отъ вефхъ европейскихъ школъ, которое и до ныне сообщаетъ 
русской живописи ръшительную самобытность; потому прежде, 
нежели приступимъ къ частному описанию славныхъ дфлтелей на 
поприщъ усовершенствованія искусства въ Росси, прослъдимъ, 
Въ бъгломъ очеркъ, всъ художественные проблески русскаго 
даровашя со временъ самыхъ отдаленныхъ, съ эпохи введеніл 
въ Руси христіанской вры, ибо необходимыми спутницами сей 
послъдней были иконы, а сл%довательпо потребность иконопи- 
сашя есть первопачальная форма нашей живописи. 

На осиованін предъидущаго, первое появлеше произведепій 
живописи въ Россіи, съ достовърпостно можно отнести ж вре- 
менэмъ Владиміра Сватаго (въ 988), а источникомъ, изъ ко- 
тораго мы почерпнули первое понятіе объ искусств, должно 
назвать тоть же источникъ, изъ котораго почерпнула искус- 
ство и Итамя, то есть Византио. Прииявъ Св. Крещеше отъ 
Церкви Греческой, Владиміръ призвалъ изъ Греши художни- 
ковъ для написашя иконъ въ осповаиныхь имъ въ земав рус- 
ской церквахъ, изъ коихъ первая была «Деслтинная», въ Кіевъ. 
Памятникомъ этой эпохи сохранилась въ Софійскомь Соборв, 
въ Кісвъ же, богатая мозаика (ее относятъ къ 1010 г.). 

Преемники Владимра, Ярославъ и Изяславъ, продолжали 
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выписывать изъ Грещи мастеровъ иконнаго, чеканнаго и ли- 
тейнаго дфла, украсившихъ своими произведениями древній 
Кевъ и Новгородъ, а въ послъдствіи Владиміръ. Къ време- 
намъ Изяслава должно отнести начало въ Россіи миньятюръ, 
коими стали украшать различныя рукописи, преимущественно 
духовнаго содержанія. Въ Императорской Публичной Библіо- 
текБ сохраняется рукопись на пергаментф, съ живописными 
виньетами, росписанными русскимъ монахомъ въ царствованіе 
Василія Дмитріевича Темнаго, то есть въ 1392 году. Подобная 
же рукопись находилась въ библіотек ки. Богуслава Радзивила 
(нынв въ Императ. Публичной Библіотект); въ ней болъе 300 
миньятюръ, изображающихъ дъянія изъ жизни св. Алексћя и св. 
Александра Невскаго. Знаменитая Васильевская Четія Минея 
росписана гораздо раньше, и относится многими къ 984 
тоду. 

Изъ остатковъ живописи этого времени сохранились иконы, 
называемыя «Каппонійскими», находящіяся нын® въ Вати- 
канской Биб.потекъ вт Рим®. Иконы эти представляютъ кален- 
дарь изображен всъхъ русскихъ святыхъ цфлаго года, писан- 
ный на 5 кедровыхъ доскахъ, образующихъ Форму Греческаго 
креста, гдъ на крайнихъь 4-хъ доскахъ изображены святые 
двънадцати мъсяцовъ, по три месяца па каждой, а на пятой, 
средней доскв, главийшіе праздники Греческой Церкви. На 
доскахъ этихъ выставлены имена живописцевъ, древнимъ сла- 
вянскимъ письмомъ: «Андрей, Ильинъ сынъ», «Никита, Ива- 
новъ сынъ», и «Серльй, Васильевъ сынъ». Иконы эти были 
подарены Нетромъ Великимъ его духовнику, Греческому свя- 
щеннику Герасиму Фокасу, который увезъ ихъ съ собою въ 
Грецію и завъщаль брату своему Марину, продавшему ихъ 
въ Римъ, Маркизу Каппони, „отъ котораго опъ и получили 
свое назваше. Маркизъ` умирая, завъщалъ ихъ Ватиканской 
библіотекъ. Римсые ученые Фалькони и Ассемани издали ко- 
ментаріи на этотъ древній памятникъ старинной русской ико- 
мописи, о коемъ еще недавно происходилъ въ Итами жаркій 
споръ между археологами. Винкельманъ относить ихъ къ ХУ 
столътію, но это несправедливо; он писаны гораздо раньше. 
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3Кивопись этихъ иконъ въ высшей степени замъчательна. Ри- 
сунокъ, по времени, правиленъ, колоритъ живъ и блестящъ. 

Первоначально, искусство въ Россіи находилось исключительно 
въ рукахъ монаховъ, и сосредоточивалось въ тъсныхъ кельяхъ 
монастырскихъ обителей. Нашествіе Монголовъ (въ 1224 году) 
много повредивъ развитію ремеслъ и искусствъ въ Россіи, еще 
боле заставило укрываться ихъ отъ преслъдованія варваровъ по 
монастырямъ, какъ единственнымъ мъстамъ, щадимымъ завое- 
вателями. Первое имя, которое, по Кзрамзину, встръчается на 
поприщъ художественныхъ розысканій есть: 

Св. Олимпій, жившій въ концъ ХИ въка. Свъдънія о его 
жизни и трудахъ заключаются въ Патерик® и состоятъ въ 
томъ, что онъ, обучившись живописи’ у греческихъ мастеровъ 
росписывавшихъ въ Ќіевъ Печерскую Лавру, былъ очень ис- 
кусенъ, трудолюбивъ и безкорыстенъ, не требуя мзды за 
свою работу. 

Во время владычества татаръ, извъстенъ былъ нкто: 

КОЗЬМА, живший въ Великой Ордъ у Хава Гаюка и поль- 
зовавшійся большой славой и милостью Хана. По свидътель- 
ству Карпипи, путешествовавшаго въ 1946 г. въ Великую 
Татаріо, Козьма сдълалъ для Хана печать, тронъ изъ слоно- 


вой кости и чрезвычайно върный портретъ. Иъсколько позже 
были извзстны: 


ПАРАМША или ПАРАМШИНЪ, славный иконописецъ и сереб- 
ряникъ. ‘Иконы его работы цънились чрезвычайно дорого, какъ 
видно изъ грамотъ, находящихся въ Ќоллегіи Иностраиныхъ 
Дълъ въ Москвъ. Всв велике князья, начиная отъ Іоанна 
1оанновича, благословляли ими дътей своихъ, и въ духовныхъ 
завБщаніяхъ, одфляя ихъ своими богатствами, между прочими 
драгоцъниостями непремънно упоминали объ иконахъ работы 
Парамшина. 

МИХАИЛЪ. — Единственное свфдьше объ этомъ древнемъ 
художник, — надпись на Новгородской иконъ Всемилостивъй- 
шаго Спаса, находящейся нынъ въ Благовъщенскомъ Соборъ 
въ Москвъ; изъ надписи узнаемъ, что «икона эта писапа 
въ 6845 г. (1337 г. ло Р. Х.), при державъ благовърнэго и 
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великаго князя Іоанна Даниловича Калиты, рукою многогръш- 
наго Михаила, и поднесепа святому владыкъ Моисею». 

По свержеши татарскаго ига, съ воцареніемъ Іоэнна Ш 
(1440—1505) начинается повый періодъ процвфташя искус- 
ства въ Россш. Іоаниъ выписаль изъ Италіи въ Россію худож- 
пиковъ, изъ коихъ дошли до пасъ имена: Марка Фрязина, 
Петра Антошо, Алевиза, Алевиза Поваго», и проч.; но слав- 
нъе ихъ всфхъ былъ, вызвапный въ 1475 году, знаменитый 
Фіоравенти, прозванный «Болонскимъ Аристотелемъ». Опъ по- 
строилъ въ Москвъ Успенскій Соборъ, Терема и проч.; училъ 
лить пушки, чеканить монету и росписывать стбны, и, что 
важнфе всего, способствовалъ къ развито въ Россіи художе- 
ственнаго вкуса. Подъ руководствомъ Аристотеля росписаны 
въ `Москвъ фресками соборы Архангельский и Успенскій, пер- 
вый мастерами греческими, а второй русскими монахами, За- 
харіемә, [осифомь и Пиколаемъ. Къ этому же времени дол- 
женъ быть отнесенъ и 

АНДРЕЙ РУБЛЕВЪ, мопахъ - живописецъ, родившійся въ 
конц ХІҮ стол®тіл. Иконы его работы считались образцами 
для древняго русскаго письма. О жизни его, намъ только из- 
въстно, что въ 1405 году онъ росинсываль вмъст съ гре- 
комъ Өеофапомъ и старцемъ Прохоромз церковь Благовъще- 
нія, что на велико-кпяжескомъ дворъ, во Владиміръ на Калзь- 
мв, а въ 1408 году, вмъстъ съ Данѓінломь, Московскій 
Благовъщенскій Соборъ. Одно изъ произведеній Рублева 
находилось недавно у покойнаго графа А. И. Мусина-Пуш- 
кина, но гдБ оно теперь, неизвъстпо. 

Совремепникамп Рублева и собратьями по искусству были: 

СИМЕОЕЪ ЧЕРНЫЙ, икопописець ХУ стольия. Произведешя 
его долго были въ слав; но пынв о нихъ остались только од- 
ни преданія, и исизвфетно ни одного подлинно писаннаго имъ 
образа. 

ВЕДОРЪ ЕДИГВЕВЪ. „Льтопись оставила намъ его имя, при- 
совокупляя, что опъ трудился съ братею надъ росписыва- 
шемъ Благовыценскаго Собора въ Москвъ, по указу велика- 
го князя Василія Іозиновича Темпаго «покрывъ притомъ 319: 


Е2 
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томъ, сребромъ и бисеромъ всБ маходящілся тамъ святыя 
икопы, а также и златомъ верхъ церковный». Но все это бы- 
ли пока отдвльныя личности, выдвигавшіяся впередъ только 
силою своего даровашя и не имъвшія общей связи н направ- 
ления. 

Царь 1оаннъ Васильевичъ Грозный (1534—1584) вознамъ- 
рился первый завести въ Росии цълую колонію иноземпыхь 
художниковъ по всёмъ отраслямъ искусствъ и просилъ объ 
этомъ въ 1547 г. Императора Карла \. Уже болъе 300 жи- 
вописцевъ, скульпторовъ, серебряпиковъ и проч. садились па 
корабли, чтобы по приглашению Царя вхать въ Россию, но по 
проискамъ Лифляндцевъ, боявшихся распространенія просвъ- 
щепія въ Россш, всъ они были остановлены указомъ Импера- 
тора, что однакожт не помфшало многимь изъ пихъ впо- 
слъдствіп тайно пробраться въ россію, гдъ они всегда видфли 
свое эльдорадо. Говорятъ, что въ это время, пскусство было 
уже такъ развито въ пашемъ отечествъ, что всъ иностранные 
посланпики были поражаемы богатствомъ п великольшемъ 
сдълаппыхъ въ росси золотыхъ и серебряпыхъ вазъ, чашъ, 
кубковъ и проч., которыя по большой части имъли форму 
различпыхъ животныхъ, существующихъ ИЛИ фаптастиче- 
скихъ. Въ 1588 году, Копстантинопольскій патрізрхъ Арсешй, 
будучи въ Москвъ въ царствоваше Федора Іоаџповича, съ 
удивлешемъ пов®ствуетъ о многихъ картинохъ русскаго 
дЪала, ВидЪиНыхь имъ въ покояхъ Царицы Припы, а Въ 
особенности о драгоцфиныхъ мозаикахъ, изъ конхъ многія бы- 
ли сдфланы изъ однихъ драгоцфиныхъ каменьевъ, и представ- 
ляли или «Св. Дъву съ Младенцемъ въ рукахъ» пли «Эпизо- 
ды изъ дъяній св. Мучепиковъ или св. Угодниковъ». Искус- 
ство наводить изображешя по золоту и серебру чернедью, 
сохраняющееся и до пын? въ первобытномъ своемъ видъ въ 
городахъ Вологдъ и Устюг, впервые упоминается лётописца- 
ми около этого времени, именно въ половинв ХҮІ столфня. 

Борисъ Годуповъ (1598—1605) болъе всъхъ своихъ пред- 
шественниковъ заботился о распространени искусства въ Рос- 
сш. Любя роскошь и пышность, онъ яваялъ себя истиннымъ 
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покровителемъ и цънителемъ художниковъ; но смутное времн 
его царствованія не могло принести пользы развитію живописи 
въ нашемъ отечеств%. 

Царь Алексьй Михайловичъ (1645—1676) приглашалъ въ 
Россію множество иностранцевъ, заботясь о всъхъ отрасляхъ 
человъческихъ знаній. Онъ выбилъ первые русскіе рубли; за- 
велъ Славяно-Греко-Латинскую Академію. Царствованіе его не 
могло произвести ни одпого собственно русскаго имени въ 
области изящныхъ искусствъ, до Петра Великаго остававшей- 
ся совершенно неразработаннымъ полемъ. Всф картины рус- 
кой живописи до-петровскаго времени, представляютъ одина- 
ковое несовершенство: грубая и толстая накладка красокъ, 
отсутствіе тъней и рельефа, и оливковый или темно-коричне- 
вый цвтъ лица и тфла. Особенность этихъ картинъ есть 
сильно вызолоченныя вокругъ головы сіяніе, части одеждъ и 
надписи, а чаще всего все изображение святаго, такъ что по- 
золота оставляеть обнаженными только лице, руки и ноги. 
Фигуры преимущественно длинныя и сухія. Въ картинахъ 
этихъ видно, что художники поддълывались подъ первоначаль- 
ную византйскую манеру, находя только въ ней изображеше 
святости, истины и величия. 

Истиннымъ своимъ началомъ русская живопись, какъ и всъ 
отрасли человъческихъ знашй въ Россш, обязана Петру Ве- 
ликому (1695 — 1725). Хотя подобно своимъ предшественни- 
камъ, Великій Преобразователь и выписалъ въ Россію множе- 
ство иностранныхъ мастеровъ по всфмъ отраслямъ искусствъ, 
но съ тъмъ вмфств, вфрул въ способности своихъ подданныхъ, 
онъ посылазлъ русскихъ молодыхъ людей учиться живописи за- 
границу. Въ запискахъ Штелина находится списокъ лучшихъ 
художниковъ Петровскаго времени; мы же ограничимся поиме- 
нованемъ только самыхъ извъстнЪйшихъ. 

АЛЕКСАНДРЪ ЗАХАРЬИНЪ. Исторія жизни его совершенно не- 
извъстна. Достовфрио только то, что онъ первый отправленъ 
былъ Петромъ Великимъ учиться живописи въ чужіе краи, 
Чъмъ и занимался въ Голландии и Италіи; возвратившись въ свое 
отечество, писалъ болъе картины духовнаго содержашя и поль- 
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зовался достаточной славой. Ни одно изъ произведений его не 
дошло до нашего времени. 

НИКИТИНЪ (1700 — 1737), посланъ былъ вмъстъ съ Матвф- 
евымъ въ чужіе краи, и привезъ оттуда нъсколько произведе- 
ши своей кисти, совершенно въ итальянскомъ род, что до- 
казываеть долгое его пребываніе въ Италіи. Пкоторыя изъ 
его произведеній сохранились и донын®, и одно изъ нихъ, 
«Спаситель міра въ своей славъ», украшаетъ домовую церковь 
Аничковскаго Чиколаевскаго Дворца въ С. Петербург. 

МАТВЂЕВЪ (1704 — 1736). Лучший изъ русскихъ художни- 
ковъ Петровскаго времени. Разсказываютъ, что въ 1718 году, 
бывши про%здомъ въ Новгородъ, Петръ 1 замфтилъ за обБд- 
нею въ собор, что какой-то 14-ти-лътній мальчикъ прилеж- 
но чертить на бумагъ карандашомъ, по временамъ на него 
взглядывая. Подойдя къ нему, по окончаніи объдни, Петръ 
увидълъ, что онъ рисоваль его портретъ: въ дътскомъ 
рисунк® не было конечно ни малъйшаго сходства, но прозорли- 
вый умъ великаго Преобразователя угадалъ въ мальчик бу- 
дущаго славнаго художника, и участь Матвъева была ръшена. 
Царь взялъ его съ собой въ Петербургъ, и оттуда вмъств съ 
Никитипымъ, Захарьинымъ, Василевскимъ, Меркурьевымъ, Зем- 
цовымъ и Еропкинымъ, отправилъ въ Голландію для обученія 
живописи. Пробывъ 12 льть въ чужихъ краяхъ, въ 1732 го- 
ду, Матвфевъ возвратился въ отечество, при Императрицт 
Ани 1оаниовнф, отъ коей получилъ званіе перваго гофъ-ма- 

о 
лера. 

Изъ произведеній Матвфева, пользовавшихся, но возвращеніи 
его въ Россію, особепной славой, по описаніямъ извъстны: 
«Портреть Анны Іоапновпы, на копъ», и портреты «Его соб- 
ственный и его супруги»; гдъ они теперь находятся, неиз- 
въстпо. Изь уцълъвшихъ произведений Матвъева показываютъ 
и нынъ ифкоторые образа въ Петро-Павловскомъ Собор, въ 
С. Петербургъ, и въ придворной церкви въ Царскомъ Селт. 
Всв они носятъ на себ явные слды таланта и художествен- 
наго образованіл. Рисунокъ его чистый, правильный, работа 
тщательна. Въ Академін Художеств»: «Изображеніе Св. Апо. 
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стола», «Мучеше Св. Варөоломея» и «Портретъ Императора 
Петра Великаго», драгоцфинфйшее произведеше, которое буду- 
чи пэмятникомъ первоначальнаго развитія искусства въ Россіи, 
есть вмъсть съ тБмъ лучший современный портретъ нашего 
Великаго Преобразователя. 

ИВАНЪ МЕРКУРЬЕВЪ, посланный Петромъ Великимъ за-гра- 
ницу, извлекъ великую пользу изъ своего путешествія и 
произвелъ много чрезвычайно замфчательныхь картипъ. Изъ 
оставшихся его произведешй особенно драгоцфино по мастер- 
ской кисти, сил рисунка и композицій, «Св. Симеонъ Бого- 
пріимецъ въ ростъ, съ Младенцемъ Шисусомъ на рукахъ», 
въ Церкви Симеона Богопріимца, на Петербургской сторон, 
въ С. Петербург. 

ВАСИЛІЙ ВАСИЛЕВСКІЙ имфль таланть подобный Меркурьеву. 
Сохранились ли камя нибудь изъ подлинныхъ его картинъ, 
въ точпости пеизв 6стио. 

Изъ граверовъ Петровскаго времени извъстпы: братья Алек- 
сандръ и Иванъ Зубовы, и Михаилъ Араковскій. Изъ вызван - 
пЫХЪ же Петромъ иностранцев ъ известие прочихъ: Донгауерь, 
хорошій портретный живонисець; Петрь (сель (ум. 1743 г.), 
прівхавшій изъ Швейцарш, паписалъ «Евангелистовъ» и «Апо- 
столовъ» въ Еваигелической церкви Св. Петра въ С. Цетер- 
бургъ; Джованни Тарсіа (ум. 1765 г.), писалъ плафоны въ 
С. Петербургскихъ Дворцахъ, оставаясь въ Россш и въ по- 
саБдующия Петру Великому царствования. 

При Ани Тоаниови® (1730—1740), искусствомъ въ Россіи 
завладфли иностранцы. Изъ выписаниыхъ въ ея царствоваше, 
нанболье замъчательны: Гасконець Карвакаль (ум. 1752 г.). 
Росписаль большой илафоиъ въ большомъ Зимнемъ Дворц?; 
написалъ «Портреты Бирона, его супруги» и проч. Быль пер- 
вымъ русскимъ продворнымъ живописцемъ. Умеръ въ С. Це- 
тербургё. Люттено (ум. 1739 г.) изъ Брауншвейга. Въ 
Кунсткамерь сохраняется большая его картина, изображающая 
«Бъгство во Египетъ», ночная сцена, написанная во Фламанд- 
скомъ родъ. Фраукардъ (изъ Гамбурга) отличный портретистъ; 
Джироламо Бонь (изъ Болоньи), превосходный перспективный 
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живописецъ, назначенный первымъ директором Академш Ху- 
дожествъ въ С. Цетербургь. Элась Гриммель (изъ Мемлин- 
га), бывшій въ посяъдствіп учителемъ рисованія при Импера- 
торской Академіи. ИЙзъ картинъ его сохраняется, въ Ивангели- 
чсской церкви па Васильевскомъ острову: «Воздвиженіе въ 
пустын% мъднаго змія», «Распятіе Іисуса Христа» и проч. 
Умеръ въ 1759 году въ С. Петербургъ. 

При Елисаветъ Петровне (1740—1761) появилось въ Це- 
тербургв множество иностранцевъ; изъ первыхъ приглашенъ 
былъ Христофорь Грооть (ум. 1749 г.) изъ Штутгарта, пре- 
восходный портретный и историчесый живописецъ; онъ оста- 
вилъ «Портретъ Елисаветы Петровны въ гвардейскомъ мундиръ» 
и многіе другіе портреты. Братъ его Фридрих» Грооть из- 
вфстенъ изображеніями животныхъ. Онъ роспис2лъ цфлую залу 
пъ Царскосельскомъ Дворц различными сценами изъ царства 
звърей. Въ 176% тоду, при преобразоваши Екатериною Акаде- 
мш Художествъ, онъ назначенъ былъ ея членомъ и совътникомъ. 
Произведешя его въ Европ очень ръдки, потому что онъ по- 
святилъ всъ свои запятя исключительно Россш. Въ одной Ака- 
деміи Художествъ его картинъ считаютъ болъе 50-ти; изъ нихъ 
замъчательны: «Орелъ терзающій тетерева», «Волкъ и собака», 
«Котъ и фазапъ» и проч. Георг» Веберь (ум. 1751),—его рабо- 
ты остались нЪкоторые образа въ Царскосельской Придворной 
церкви; „Лука Пфаицельть изъ Ульма, Джузепе Валерьяни 
(ум. 1761) изъ Рима, превосходный перспективный жи- 
вописецъ и декораторъ. Пмъ росписаны плафоны дворцовъ 
Зимияго, Царскосельскаго и Петергофскаго. Въ Академи Худо- 
дожествъ паходится его: «Богоматерь съ Младепцемъ Іису- 
сомъ» (копія съ Солимепа); Франческо Градуччи, отецъ и 
сынъ, оба хороше декораторы, употреблялись для росписыва- 
нія различныхъ дворцовъ. „Девальи (изъ Парижа), росписалъ 
плафонъ въ Китайскомъ домикъ въ Царскомъ Селт; Јосиф» 
Кепнерь (изъ Геттингена), писалъ много портретовъ; Г. рафъ 
Ротари (изъ Вероны) пріхалъ въ Россію 1757 г., по при- 
глашенію Императрицы Елисаветы и написаль нъсколько пор- 
третовъ съ этой Государыни и членовъ Императорской фами- 
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ли. Особенно хорошъ его портретъ «Елисаветы въ мантіи изъ 
черныхъ кружевъ.» (Онъ былъ гравированъ Чернышовымъ). 
Ротари писалъ также историческіл картины; въ Александро- 
Невской Лаврв находится писанный имъ образъ: «Рождество 
Спасителя». Послв смерти его (въ 1762 г.) осталось въ его 
мастерской болъе 300 дъвичьихъ головокъ, пруобрьтенныхъ 
Императрицею Екатериною П у его наслдпиковъ. Головки 
эти служатъ нын® украшеніемъ кабинета «Страсти и моды» 
въ Большомъ Петергофскомъ Дворцъ. Разнообразіе физіономій, 
живость колорита, ныжность кисти и пріятность рисунка, со- 
ставляютъ неотъемлемое ихъ достоинство. Въ Академи Худо- 
жествь находится его «Женская головка». Авзусть Теке 
прибыль въ Россію въ 1756 году, и оставилъ множество пре- 
восходно написанныхъ портретовъ. „Лорренз (ум. 1760), членъ 
Парижской Акздеми Художествъ, былъ вызванъ въ Россо въ 
1758 году, и принималъ участіе въ осповаши С. Петербург- 
ской Академіи. Рисунокъ его свободенъ, колоритъ естественъ, 
вообще всъ его достоинства и недостатки общи господствовав- 
шему тогда во Франціи направлешю. Изъ картипъ его въ 
Академи Художествъ извЪстны: «Портретъ Императрицы Ели- 
саветы» (въ профиль) и три «Группы Купидоновъ». „Лагрене, 
вызванный изъ Фрэнціи, былъ одинъ изъ директоровъ Академіи. 
Онъ писалъ болъе историческія картины; выраженіе его головъ 
отличается граціозностію, фигуры у него воздушны и легки; 
рисунокъ свободенъ и кисть нфжна. Въ Академ. Художествъ: 
«Императрица Елисавета», покровительствующая изящным ис» 
кусствамъ; «Лотъ съ дочерьми», «Дочерняя любовь Римлянки », 
и «Судъ Париса», безъ сомпвнія лучшее произведене этого ма- 
стера. Сансуа, замфчательный мипьятюристт; Лепрепсь, роспи- 
савшій двери и многіе плахоны въ бывшемъ Зимнемъ Дворцӯ; 
Фонтебассо (изъ Вепеціи), произвелъ два блистательнъйшіе 
плафона въ Зимнемъ Дворцъ, равно плафонъ въ Дворцовской 
церкви, и запрестольный образъ «Воскресенія Господня». 
Стефань Торелли, славный Итальянскій художникъ, написав 
шій много плафоновъ и портретовъ, между коими замЪчате- 
ленъ: «Императрицы Елисаветы въ латахъ и СЪ лавровымъ 
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вънкомъ на голов»; въ Академм Художествъ находится его: 
«Коронованіе Императрицы Екатерины 11» и пр. 

Изъ собственно русскихъ художниковъ въ царствоваше Ели- 
саветы были известны: 

ПЕТРЪ ФЕРЗОВЪ, ученикъ Валерьяни, писавший совершенно 
въ его род%. 

ВИШНЯКОВЪ, ученикъ Бона; завелъ вмъсть съ Бёльскими въ 
Петербург школу живописи, и на коронной служб достигъ 
изъ простаго званія штабъ офицерскаго чина 

ИВАНЪ, АЛЕКСЕЙ и ЕФИМЪ БЕЛЬСКЈЕ, ученики Бона и то- 
варищи Вишнякова по учрежденію школы. При жизни они 
пользовались большой славой. Произведенія 'ихъ обыкновенно 
смъшиваютъ; такимъ образомъ въ Акад. Художествъ нахо- 
дятся картины Бфльскаго, но не извфстно какого именно: 
«Св. Николай Мирликійскій», «Голова Маріи Магдалины», «Се- 
мейство живописца Антропова», «Испанецъ съ женой и ребен- 
комъ» (копіл съ Вандика), «Чадолюбіе» (коп. съ Вандика), 
«Паралитикъ» (коп. съ Грёза) и пр. 

АНТРОПОВЪ, родомъ Малороссіянинъ, посредственный живо- 
писецъ, но замфчательный тъмъ, что первый основалъ въ Пе- 


терб х І ] 
роургв иконное заведеніе, для изготовленія и отправленія 
образовъ во всъ края Росси, 


_ Императрица Елисавета Цетровна положила первое основа- 
не Императорской Академіп Художествъ (въ 1758 г.), но это 
узреждеше получило полное развите только при Ея Великой 
Наслфдницз. - 

Съ воцареніемъ Екатерины 11 (въ 1762 г.), начипается истинно 
блистательный періодъ истори художествъ въ Россіи. Она дала 
искусствамъ болъе возвышенное направлене, и вдохнула новую 
жизнь во всъ бывшія при Ней предпріятіл. Она призвала 
изъ Европы множество искусныхъ иностранцевъ, щедро при- 
томъ награждая и поощрял -близше ей отечественные таланты. 
Подъ Ея правленіемъ успъхи Россіи въ наукахъ, дълъ воен- 
номъ и художествахъ — невообразимы. Ограничиваясь тъснымъ 
кругомъ живописи, опишемъ вліяніе Великой Государыни на 
эту отрасль искусства, п только въ краткихъ словэхъ упомя- 
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немъ о великихъ архитектүрпыхъ и скульптурныхъ памятпикахт, 
созданныхъ во время Ел царствовашя. Ею оконченъ Зимшй Дво- 
рецъ, построенъ Мраморный, по проекту архитектора Гверенги, 
Каменно-островсый и Пантеонъ, или Тавричесый Дворецъ, по 
плану архитектора Козловскаго, наконець Царскосельский, по 
плапамъ Тромбары, Камерона и проч. При ней воздвигнуть 
монументъ Петру Великому (по модели Фальконета); въ Софш 
сооруженъ великолвиный храмъ, по плану архитектора Ста- 
рова; по его же плану, Соборпый храмъ тъ Алексзидро-Невской 
Лавр; церкви: Св. Екатерины, Св. Апны, Армянская и проч. 
по плану Фельдтена; Гатчипскій. Дворецъ, по плану Ринальди; 
Петербуртская биржа, по плану Гваренги. Екатерина Великая 
положила основаше Императорскому Эрмитажу (о которомъ 
сказано будетъ особенно, въ конц этой главы); преобразовала 
совершенно Академію Художествъ, довершивъ неокопчеппую 
мысль своей предшествешшцы, и всв лучше художники всъхъ 
странъ Европы стремились въ Съверпую Пальмиру, принесть 
спой трудъ и услуги Семирамидъ Съвера, какъ называлъ Ека- 
терину Вольтеръ, въ своихъ поэтическихъ послашяхъ къ ней. 
За границей для нея работали Казанова, Рейнольдсъ и друге, 
коимъ она предоставляла выборъ сюжетовъ и назначеніе цъ- 
ны за ихъ произведения. 

Изъ иностранныхъ художниковъ, находившихся па службт 
Екатерины, кром Гроота, котораго мы уже видъли, особенно 
известны Гюне (Нипе), ученикъ Тишбейна и Рафаэля Менгса, 
профессоръ Петербургской Академи и превосходный истори- 
ческій живописецъ. «Взятіе Тавриды», аллегория, находящаяся 
въ Таврическомъ Дворце, есть лучшее его произведеше. Кнапис, 
рисовазьщикъ цвфтовъ и животныхъ, прославивиийся въ Европ® 
изданіемъ рисунковъ къ сочиненйо: «Рога Ќиѕѕіса». Лейс, 
изобразившій аллегорически путешествіе Государыни въ Тав- 
риду; Тишбейнь, Мейерѕ, Стенъу Меттерлейтерә, Вольта 
(Уса); Делли Пьерь, Гучь (биќсћ), Реслинг, были болзе или 
менфе искуспые портретисты. Шведъ Эриксонь писалъ сель- 
сше виды и пейзажи; Мальи (Мау) знаменитый фрапцузскі! 
мипьятюристъ, изобразилъ для графа Орлова Чесменскаго всё 
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эпизоды Турецкой войны, между коими особенно замьчательны: 
«Сожжеше турецкаго флота подъ Чесмой», тее 
Орлову ордена Св. Георгія» и проч. Лампи (отецъ п сынъ) 
были прекрасные портретисты, которыхъ произведенія отлича- 
лись сходствомъ, ифжностю и блескомъ колорита и согла- 
стемъ красокъ. Они оставили чрезвычайно много портретовъ. 
Изъ произведеній отца извъстны, въ Эрмитажтњ: «Портретъ 
Екатерины 11»; вә зал Вольного Экономическаго Общества 
«Тоже»; вә Акад. Художествь: «Портретъ графа Мусина- 
Пушкина» и проч. Изъ портретовъ Лампи сына въ Акад. 
Художествъ находится превосходный портретъ «Живописца 
Акимова», лучшее его произведеше, нисанное на званіе 
академика. 

Приступая теперь къ исчислено русскихъ худояшиковъ 
И царствоваше Екатерины, пе лишнимъ ыш 
сказать ифсколько словъ объ Академи Художествъ-разсадник®в 
ре и и развивались ихъ таланты. | 
Ра, году, профессоръ Струбе де Пирмонти пред- 
= ий 1 ству записку о необходимости 

Веня художествъ въ Ро 
изученя. Проекть этотъ, у 


прочнаго 
сси, посредствомъ академическаго 
Шемъ ихъ художественной нн д М ии: 
тире поли, встрътилъ сильное сопро- 
р пой неа презнъ былъ забвенпо. Дфтъ восемь спустя, 
и Де оа а проектъ представлепъ былъ Импе- 
напе по Я Мтелиномъ, но существованіе стого 
Бар ц д и аи НИ ОДНИМЪ достовврнымъ фак. 

х © ОСНОВаніе академіи было положено въ 4758 году 
генералъ-поручикомь Иваномъ Ивановичемь Шуваловымъ, и 


достоило Й : | 

у Е сь Высочайшаго утверждения. Предположено было изъ 

студентовъ Московскаго Университета, кои окажутъ наиб 
ОлЛЬ- 


ную способность къ художествамъ, выписывать каждоголно 
40 человъкъ въ ученики академіи, для чего и ИЕ по 
нанять по контрактамъ наставниковъ. На содержанів пят ыло 
фессоровъ и 40 воспитанниковъ положено было отп =. №». 
ат Еф въ годъ изъ Государственнаго Кезпачейства, Пе 
вые профессора были, живописи: Лоррень и Јагрене; б" р - 
; скузлпь- 
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туры: иле; гравированья: НШлмидть и архитектуры: „/дела- 
шоть (в65 французы). Скоро по части’ архитектуры присое- 
динизись къ нихъ Граў Растрелли п Кокориповъ, а по жи- 
пописи Козловь. Указъ о впутрецнемъ положеши Академи из- 
данъ въ 1760 году. Первые изъ воспитапиикогт, отправлен- 


пыхъ по этому положению за границу, были Закревскй и Скоро- 
а въ слъдъ за ними Ротчевъ и .Тосенко (въ 1762 


году). Закревскій по возвращеши своемъ достигъ мЪста ди- 
ректора Академии (въ 1776 г.), президептомъ коей былъ въ то 
время Меллеръ. Полное преобразовапіе Академия Художествъ 
получила въ 1782 году, благодаря Пв. Нв. Бецкому, чрезъ без- 
смертный уставъ, дашый Академш Великой Екатериной. Трудовъ 
воспитанииковь академіп этого времени сохранились прекрас- 
ные образа въ Александро-Невской Лавр: «Св. Васиии Вели- 
кій, служащий обфдню», «Св. Амвросій, возбрапяющій ОӨеодосію 
вход, во храмъ», «Сиятіе со креста», « Возпесеше», «Явлене 
Г Х. Магдадинв», «Изгпаше продавцевъ изъ храма», «Отрече- 
ше Св. Метра» и пр.; псъ же произведешя писанпыя, по 
обыкновению для подучешя зващй академика и профессора, 
находятся въ Императорской Академіп Художествъ. Въ 1802 
году 3-го ноября, ИЙмператоръ Александръ даровать новый 
штатъ и позоженіе Императорской Академи, и тъмъ разши- 
риль кругъ ея дъйствій и преимущества члеповъ и восиитан- 
пиковъ. Планъ ототь приведенъ въ исполнеше графомъ Стро- 
гоновымъ. Первые восиптанники удостенные первой золотои 
медали по повому положенио и отправленные за границу были: 
Александровъ и Шурупов5. Съ того времени начинается бле- 
стай рядъ усифховъ воспитанниковъ Академии Художествъ 
по всъмъ отраслямъ искусства. История академи подъ покрови- 
тельствомь мудрыхъ Монарховъ представляетъ безирерывный 
рядъ успъховъ, блистательно уввичашый въ наше время к. 


П. Брюловымъ. 


ду.мовь, 


Просльдивъ бЪгло исторно нашей академи, приступим къ 
исчислепію отдъльпыхъ двятелей на художественпомъ поприщћ 
нашего отечества, пачиная съ немногихъ хуложниковъ, суще" 
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ствопавшиахъ еще до учреждешя академіп, и слёдовательно ие 
бывшихъ ел учениками и питомцами. Изъ нихъ известны: | 

ЧЕМЕЗОВЪ, живописець и граверъ, пользовавшийся большой 
славой въ царствоване Екатерины И. 

ДМИТРІЙ ГРЯГОРЬЕВЯЧЪ ЛЕВИЦКІЙ, безсоми ия лучший пор- 
третисть Екатериниискаго времени. Онъ не быль питомцемъ 
зкадеми, но при учреждениг ея назначенъ ел сов®тиикомъ; 
пользовался большою милостио Екатерины П и ИСРА 
Павла І, и писалъ портреты со всъхъ замъчательпыхъ:лицъ 
своего времени. Работа его необыкновенно нъжпа и тщательна: 
колорить живъ и пріятепъ; по граціозности манеры, совре- 
мепники называли его "«Русскимъ Грёзомъ», не совстмъ 
върио, потому что опъ возвышался иногда до Рембрантовской 
энергш, въ особенности же отличался удпвительпымъ искус- 
ствомъ въ изображеши ткапей. НПроизвсленія Левицкаго очепь 
цъпятся, и пып® составляютъ художественную рвдкость. Въ 
Академіи Художество: «Императрица Екатерина 11, законодатель- 
ница», портретъ писанный съ натуры, отличается разительнымъ 
сходстпомъ, «Портреты г-жи Протасовой и строителя асадеміп 
Кокоринова». Въ галерею Ө. И. Прлиишникова: «Портретъ свл- 
щенника въ рясъ», лучшее произведеше Левицкаго, по сил 
колорита, рельефу и одушевлешю цъфлаго. «Портретъ купца 
Сезамова», просарвивпиа пожертвованіемъ значительной сум- 
мы на основаше Московскаго Воспитательпаго Дома; «Поясной 
портреть Павла 1», (когда онъ былъ паслфдникомъ пре- 
стола; въ дътскомъ еще костюмф) «Пояспой портретъ Н. И. 
Новикова» и «Кошя съ женской головки Грёза» съ полуоткры- 
тою грудью, и паброшепнымъ на голову покрываломъ. 

ПЕТРЪ СТЕПАНОВИЧЪ РОКОТОВЪ, историческій и портретный 
живописецъ. Мягкость, сстествепиость и прозрачность красокъ 
въ его картинахъ даютъ' ему право стать на ряду съ лучшими 
художниками своего времени. Вмъств съ Левицкимъ и Козло- 
вымъ, онъ былъ извъстенъ еще до основанія академи. Въ Эр- 
митажњ его «Портретъ Екатерины И», который по разитель- 
ному сходству и тщательности отдълки считается ТИ 
изъ всъхъ, сиятыхъ съ этой Государыни. Ве Академи Худо- 
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эсествь: «Спящая Венера и Сатиръ”, «Портретъ Импера- 
трицы Екатерины И» и «Портретъ Императора Петра ПШ» 
(копія). 

КИРИЛЪ ИВАНОВИЧЪ ГЛОВАЧЕВСКІЙ (1735—4823), родился въ 
Черниговъ, въ молодыхъ лътахъ пришелъ въ Петербургъ и 
поступилъ музыкантомъ въ капеллу Императрицы Елисаветы 
Петровны. Развивающалсл страсть къ искусству заставила его 
выйти изъ придворнаго штата и заняться исключительно живо- 
писью. Неизвестно, кто были его наставники, и долго ли онъ 
учился, только въ спискахъ возникающей академіи, въ 1759 
году, мы уже встрьчаемъ. Гловачевскаго профессоромъ ея и 
впоследствіп (въ 1765 г.) инспекторомъ. Родъ Гловачевска- 
го — портреты, которыми онъ достигъ большой извъстности; въ 
свободное время запимался опъ музыкой и литературой. 

ГАВРИЛА ИГНАТЬЕВИЧЪ КОЗЛОВЪ, превосходный историческій 
живописецъ, адъюнктъ-ректоръ и профессоръ вновь основывае- 
мой академіш. Неизвъстно, откуда явился этотъ замфчательный 
самобытный талантъ, но съ большою достовЪрностію можно 
сказать, что онъ былъ самоучкз; его необыкновенное дароване, 
при надлежащемъ образованіи, могло бы принести богатые пло- 
ды. Онъ былъ первымъ рисовальнымъ учителемъ академіп 
вмъстъ съ Лорренемъ и Лагрене. Если вспомнимъ, что опъ не 
бывалъ никоғда за границей, и почти не видалъ картинъ вели- 
кихъ художниковъ, то направленіе его покажется намъ въ выс- 
шей степени замфчательно. Изъ картинъ его в5 Академии 
Художеств» сохранились: «Отречеше Св. Петра» и проч.; в 
Москвњ въ Архангельскомъ Соборъ: «Вел. князь Св. Михаилъ 
Черниговскій и бояринъ его Оеодоръ» и проч. 

АРГУНОВЪ. Происхождене его и мъсто образованя неиз- 
въстны. Имя его знаемъ только потому, что онъ былъ пер- 
вымъ учителемъ знаменитаго Лосенки. 

РОТЧЕВЪ. Одинъ изъ замъчательнъйшихъ историческихъ жи- 
вописцевъ Екатерининскаго времени. Онъ не былъ ученикомъ 
академіи, но его произведешя отличаются академическими кра - 
сотами, блистаютъ строгостио рисунка и върностію колорита. 
По псей въроятности примфръ Лосенки, его современника, 
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много двйствовалъ на усовершенствованіе стиля и вкуса Рот- 
чева, ибо въ ихъ картинахъ видно совершенно одинакое на- 
правленіе. В Академік Художествь: «Андроклъ», «Св. Сева- 
стіанъ»; въ галерев Ө. Ш. Прянишникова: «Андроклъ со 
львомъ въ пещер», превосходный академическій этюдъ. 

ИВАНЪ САБЛУКОВЪ, портретистъ и историческій живописецъ, 
товарищь Лосенки, былъ первоначально пфвчимъ въ хорв Им- 
ператрицы Елисаветы, и начавъ по страсти брать уроки у 
живописца Аргунова, опредъленъ былъ указомъ Императрицы 
во вновь основанную Академію Художествъ, гдъ и продолжалъ 
свое образованіе. О жизни Саблукова, какъ и о его художе- 
ственной дфятельности, намъ осталось весьма мало изевстій, 
равно и не сохранилось ни одного достовърнаго указанія на 
его произведенія 

АНТОНЪ ПАВЛОЗИЧЪ ЛОСЕНКО (ум. 1773 г.), знаменитъишій 
изъ всъхъ старыхъ русскихъ живописцевъ, истинный оспова- 
тель Россійской школы, получившей отъ него самобытную осо- 
бенность, которую составляетъ соединеніе въ одно цфлое до- 
стоинствъ всБ5хъ лучшихъ европейскихъ школъ, и главныя 
черты который заключаются въ твердомъ, правильномъ рисунке, 
и естествевномъ колоритъ. Паправленіе, данное имъ ис- 
кусству въ Росси, сохранилось и до сего времени, не смотря 
на всБ видимыя измъненія и разнообразие; будучи поддержано 
достойными учениками Лосенки, Щукинымъ, Угрюмовымъ, 
Акимовымъ и проч., оно произвело великіе таланты Шебуева, 
Егорова и другихъ, а въ наше время прославлено геніями 
К. П. Брюлова и Ө. И. Бруни, у которыхъ видно стремле- 
ше къ осуществленію той же указанной Лосенкомъ художе- 
ственной идеи. Антонъ Пэавловичъ имфлъ огромное влілніе и 
на всю академію. Его трудами и примъромъ, она достигла въ 
нфсколько десятковъ лЪтъ той высокой степени, на которой 
мы ее видимъ пыпв, и до которой другія школы достигли толь: 
ко столътіями. Талантъ Лосенки былъ въ высшей степени 
самобытный и замфчательный. Опъ имвлъ удивительную вър- 
ность глаза, вкусъ тонкій и образованный, много чувства и 
воображенія. Онъ понималъ, что основаніемъ успъха во всъхъ 
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отрасляхъ искусства служить рисунокъ, и обративъ исключи- 
тельшюе внимаше на его изучеше достигъ въ пемъ такого 
совершенства, что при жизни своей считался первымъ рисо- 
вальщокомъ въ цблой Европ. Разсказываютъ, что Фальконетъ 
такъ былъ восхищенъ рисупкомъ Лосенки съ изваяннаго имъ 
памятника Петру Великому, что какъ рдкость увезъ его съ 
собой за границу. Колоритъ и евътотънь у Лосенки были не 
эффектны и блестящи, какъ у всъхъ современныхъ ему живо- 
писцевъ, но за то натуральны и выразительны; рельефъ 
превосходный, сильный и пе патяпутый. Въ ифкоторыхъ сочи- 
неніяхъ, колера Лосенки безспорно впадаютъ въ темноватость, 
а часто въ зелеповатость, но въ академическихъ фигурахъ, и 
его знаменитомъ: « Андрсъ Первозванпомъ», опъ весь чистая 
цатура. Быть можетъ, подобно Пуссепу, онъ имфаъ желаніе 
пе развлекать внимаше зрителя паружнымъ блескомъ обста- 
новки, сосредоточивая всю его мысль на внутренномъ достоин- 
ств созданія. Преданный страстно своему искусству, онъ 
хотълъ учить своимъ примъромъ, дълая изъ натуры человъка 
не эффектную картину, а произведеніс классическое по своей 
строгой истинё. Онъ не имфлъ своекорыстныхъ видовъ на 
создаше произведешя, могущаго увфковъчить его имя, но пи- 
салъ классичесые академическіе этюды, которые бы могли 
проложить вфрный путь всей любимой имъ академш, вефмъ его 
ученикамъ, которые его боготворили. 

Антонъ Павловичъ Лосенко родилея въ Малороссіи. Годъ его 
рождешя и самая молодость, для насъ вовсе пеизвъстны. 
Впервые мы встрвчаемъ его въ придворномъ ифвческомъ хорв 
Императрицы Елисаветы Петровны, когда онъ по страсти къ 
искусству, съ свопми товарищами Гловачевскимъ и Саблуко- 
вымъ, началъ въ свободное время обучаться живописи у худож- 
ника Аргунова, 

Услышавъ объ этомь, Пмиератрица Елисавета пожелала 
знать степень ихъ успъховъ, и похваливъ за выборъ предмета, 
одобрила ихъ запяе, а вскорф по основаши Академш Худо" 
жествъ, Имениымь Указомъ, состоявшимся въ маъ 1759 года, 
‘признавая способности къ искусству Лосепко, Гловачевскаго п 
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Саблукова, повелфла принять ихъ въ академію «Нодмастерьями 
живописи». Лосенко, по поступлеши въ академио, пошелъ по 
исторической части, и въ три года своего курса, такъ успълъ 
въ искусствъ, что извъстный любитель и первый директоръ 
экадеми, графъ Шуваловъ, въ 1762 г. отправилъ его для 
усовершенствовашя на свой счетъ за границу, въ Пталю. 
'Тамъ Лосенко принялся съ жаромъ изучать древнихъ масте- 
ровъ, п плодомъ этого была первая написанная имъ въ Итали 
картина: «Апостолъ Петръ, закидывающій въ море мрежи» 
(дв превосходпыя. академическіл фигуры), считающаяся до- 
нынъ однимъ изъ лучшихъ его произведеши и образцовымъ 
по правильности коптуровъ и твердости рисунка, Въ рисункь 
Лосенко заслужипваетъ истинное удивлеше. Гдф могъ научиться 
этому неопытный русскій художиикъ? Учителями его въ ака- 
демін были Лорренъ и Лагрене; учителями за границею: 
Баттони, Буше, Грёзъ, Рейпольдп и другіе. Они далеко 
не имли тъхъ достопиствъ, которыми такъ славно ознамено- 
валъ себя талаптъ Антона Павловича. Единственнымъ источ- 
пикомъ, откуда могъ почерпнуть свое паправлеше Досенко, 
были трактаты Винкельмана и Лессинга, служившіе къ очище- 
нно современиаго вкуса; слфдовательшо, образоваше Лосенки 
за границей должно считать скорЂе нравствеппымт, нежели 
механико - художествепнымъ, скор%е эстетическимъ, нежели 
техиическимъ. 

Шосътивъ Марижъ, Лосенко окончательно возвратился въ 
россію въ 1770 году (прежде пріъзжалъ онъ въ Иетербургъ 
пе на долго) и прямо сдълапъ профессоромъ академш. Никто 
въроятио пе прилагалъ такого, какъ опъ, попсчешя о развит 
талапта ввфренныхь ему воспитанииковъ. Онъ ироводилъ съ 
пими цълые дпи и почи, училъ ихъ словомъ и дъломъ, самъ 
чертиль для шихъ академическіс этюды п апатомическіе ри- 
сунки, издалъ для руководства академи анатомію и пропорцію 
человъческаго твла, коими пользовалась и до пын? пользуется вся 
послъдующая за пимъ школа; завелъ патуриые классы, самъ 
ипсалъ на одной скамьф съ своими учеппками, и произведеніями 
своими еще болБе помогалъ къ усовершенствовашю вкуса учени- 
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ковъ академи. Труды эти были оцфнены Екатериною 11, ко- 
торая назпачивъ его директоромъ академіи, сама посътила его 
мастерскую и была довольна успфхами какъ его, такъ и его 
учениковъ. Чего бы не произвель Лосепко, еслибъ прежде- 
временная смерть не похитила его слишкомъ рано! Онъ умеръ 
въ 1773 году, только черезъ три года посл возвращенія своего 
изъ за границы. Одипъ изъ учениковъ его, Акимовъ, въ за- 
пискахъ своихъ, разсказываетъ, что смерть Лосепки навела 
уныше на всю академію, м учепики долго не могли привык- 
нуть къ другимъ преподавателямъ. Изъ произведеній Лосенки, 
особенно замфчательны: 

Вә Илператорскомь Эрмитажтњ: «Апост. Петръ, закиды- 
вающій мрежи» (писана въ Италіп); « Владиміръ вөзвъщающій 
Рогнедв побфду, одержаппую надъ ея отцемъ». Картина эта 
есть программа на профессорсгое зваше, вскорв*по возвраще- 
ніп Лосенки изъ за границы. Пріобрътена въ Әрмитажкъ Ека- 
териною Н. Моделью для фигуры Ваадимра служилъ знаме- 
нитый актеръ Дмитревскій. 

Въ Академін Художестаъ: «Жертвоприношеніе Апраама», 
«Авель» (академическая фигура, писанпая нэ золотую медаль); 
«Св. Апостолъ Андрей Первозванный», «Прощаше Гектора съ 
Аидромахой» (была заказана Пмпер. Екатериной, и осталась 
неконченная послв смерти Лосенки), «Смерть Адониса», «Пор- 
треть А. П. Сумарокова», «Товить», «ІЮпитеръ. и Өетида», 
«Изгизніе торговцегъ изъ храма», «Портретъ актера Волкова», 
«Правосудіе» (коп. съ Рафаэля); кромв того мпожество ри- 
сунковъ, служившихъ оригипалами въ академическихъ классахъ. 

Пь галерељ О. И. Прлнишникова: «Портретъ во весь ростъ, 
но въ уменьшенномъ вид; сидящаго въ кабинетв пожилаго 
мужчины во французскомъ кофтан». 

ПЕТРЪ ИВАНОВИЧЪ СОКОЛОВЪ (ум. 1791), товарищъ Лосенки 
по академи и помощник его въ преподаваніи, бывшій при 
немъ адъюнктъ-профессоромъ. Преждевременная смерть въ 
Молодыхъ лЪтахъ не позволила развиться влполнъ способно- 
стямъ его, которыя объщали весьма замъчательнаго художника. 
Въ его картинахъ виденъ наблюдательный умъ, разнообразная 
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и оживленная композиція, правильный рисунокъ, нъжная, чрез- 
вычайно одушевленная кисть. Изъ картинъ его, сохранившихся 
во Академи Художествь извъстны: «Дедаль и Икаръ», «Мер- 
курй усыпляющій Аргуса» и «Венера и Адонисъ», блистающіе 
всъми красотами его кисти. Въ Александро- Невской Лаерь: 
«Введеше во храмъ Пресвятой Богородицы» (превосходная 
копія съ картины Петра Теста). 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧЬ СКОРОДУМОВЪ, товарищь Лосенки по 
академи, путешествовавшій съ нимъ вмЪсть за границей, 
куда быль посланъ уже на счетъ академіи. Какъ превосход- 
ный рисовальщикъ и граверъ, онъ пріобрълъ большую извфст- 
пость въ чужихъ краяхъ, особепно въ Англіи (преимуществен- 


7 но акватинтой). По возвращеніи въ Россо, онъ послвдовалъ 


тогдашнему направлению искусства, и занялся акварельною 
живописью; %изъ пропзведеній въ этомъ родъ сохраняется во 
Академи Художествь: «Его собственный портретъ», писан- 
ный во весь ростъ, и показываюций въ немъ несомизнныя 
даровашя. 

СТЕПАНЪ СЕМЕВОВИЧЪ ЩУКИН, замфчательный портретный и 
акварельный живописецъ, впослъдствіи учитель и профес- 
соръ академіп. Подъ его руководствомъ образовались между 
прочими учениками славпые Тропининъ и Варнекъ. Онъ про- 
должалъ школу Лосенки, и самъ отличался строгостпо стиия, 
правильностио рисунка и разнообразіемъ обстановки. В5 Ака- 
деми Художеств находимъ его: «Портретъ бывшаго дирек- 
тора академи Фельтена» и «Портретъ профессора Захарова». 
У частныхъ любителей находится много произведешй этого 
замфчательнаго художника, между коими «Портретъ Импера- 
тора Павла» есть важиъйшее изъ его произведеній. 

ИВАНЪ АКИМОВИЧЪ АКИМОВЪ (1754—1814), адъюнктъ рек- 
торъ и профессоръ исторической живописи Академи Худо- 
жествъ, бывший ея воспитанникъ. Образовавшись подъ руко. 
водствомъ иностранныхъ художниковъ, но имъя передъ собой 
прим®ръ ВЪ ЛИЦ Лосенки, Акимовъ пріобрблъ отъ него пра- 
вильшость рисунка и естественность положенй. Не отличаясь 
особенными эффектами и колоритомъ, картины Акимова тъмъ не 
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менъе въ высшей степени обращаютъ на себя внимаше сво- 
бодою и твердостію кисти, простотою и легкостію драпировокъ 
и строгимъ классическимъ рисункомъ. Имфя увлекательный 
даръ слова, и будучи хорошо образованъ, онъ ревностно про- 
должалъ школу Лосенки, и ум%лъ поселить въ ученикахъ 
своихъ страсть къ прекрасному. Какъ отличный въ свое время 
рисовальщикъ, опъ имълъ счастіе обучать живописи Пхъ Вы- 
сочества Великихъ Киязей и Княгипь, и умирая завъщалъ 
экэдеми значительное собраше гравюръ и эстамповъ, а равно 
15000 рублей, для образованіл въ академіи, па проценты ихъ, 
двухъ неимущихъ воспитанниковъ, что академія и до нын съ 
точностио исполнястъ. 

Иванъ Акимовичъ родился въ Петербург, и въ самыхъ 
молодыхъ лътахъ постушилъ въ академію, гд скоро сдФлался 
ученикомъ Лосенки. Шодавая самыя блестящия надежды, при 
выпускъ онъ получиль 1 золотую медаль, и Въ 10708, 
въ годъ смерти Лосепки, отиравленъ на казенный счетъ за 
грапицу. Пробывъ 4 года во Францій, Гермаши и Италш, по 
возвращени въ Россію, опъ пацисалъ картину: «Геркулесъ 
сожигающійся на костръ», на зваше академика, которое и полу- 
чиль въ 1789 году. Въ 1785 году, назначень быль Акимовъ 
адъюнкть профессоромъ академш, а въ 1791 директоромъ 
Нуперэторской Шпалерпой Мапуфактуры, съ чиномъ статска- 
го совбтиика. Въ 1794 году произведень быаъ въ профессоры 
исторической живописи, въ 1797 выбрапъ въ ректоры, а въ 
1800 году утвержденъ директоромъ академіи, съ чиномъ дЪй- 
ствительнаго статскаго совътника, при чемъ получилъ ордепъ 
Св. Азы 9-й степени. Акимовъ умеръ 15 августа 1814 
года, па 60 году жизии, оставивъ по себф память умпаго на- 
ставника и дфятельнаго начальника. Академія сохранила пор- 
третъ его, писаиный Лампи (сыномъ). 

Картинъ, написаниыхъ Акимовымъ, вообще немного. „їуч- 
шими считаются «Образа» и «Нконостасъ» в5 лександро- 
Невской Лаврь (въ С. Петербург), а равио «Два мфетные 
образа» въ церкви Смоленской Божей Матери (тамъ же). 

Въ Академи Художеств: «Геркулесъ, сожигающійся На 
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костръ» и «Прометей, дълающій статую по повелънію Ми- 
первы», писана еще въ Итали, и прислана въ даръ академіи. 
Въ галер. Прянишникова: «Сатүрнъ съ косой, сидящій на 
камиъ и обръзывающій амуру крылья». У г. Матаева: «Рюрикъ, 
поручающій княженіе сыну своему Игорю». 

ГРИГОРІЙ ИВАНОВИЧЪ УГРЮМОВЪ, питомець экадеми и уче- 
никъ Лосепки, коего былъ наслфдникомъ по таланту, а впо- 
слъдствіи ректоръ академш по исторической части. Появлеше 
его составило эпоху въ исторіи нашего искусства. Одаренный 
самобытпымъ дарованівмъ и глубокимъ эстетическимъ чув- 
ствомъ, изучивъ за грэницей великихъ мастеровъ, онъ довер- 
шилъ дфло, начатое Лосенкой. Сохраняя и свято блюдя клас- 
сическое паправлеше, принятос нашей школой, онъ уничтожилъ 
или по крайней мъръ ослабилъ одпосторонность и сухость 
перваго принятаго ею стиля, показавъ примзры обработки 
сюжетовъ, которые до него считались невозможными. Такъ для 
Пмператора Павла Петровича онъ написәлъ двЪ огромныя 
картины, изображающія: «Избраше на престоль Миханла 
Эеодоровича» и «Покореше Казани». Въ картинахъ этихъ, не 
отличающихся пи блескомъ красокъ, пи великолфпнымъ освв- 
щешемъ, Угрюмовъ показаль столько души и искусства, что 
опи безспорио стоять паряду съ лучшими произведепіями 
всъхъ русскихъ художниковъ. Сцены, изображенныя имт, полны 
прелести и выражешя. Лица изящиы, драпировка легка и 
величествеппа, характеръ головъ могучій и обстановка самая 
разнообразная, во всемъ видна въриость природъ безъ Мальй- 
шей утрировки пли аффектаци. Но наибольшая заслуга Угрю- 
мова состоить въ .0бразовапіп талантовъ мпогихъ превосход- 
ныхъ учениковъ, между копми пужно назвать Егорова и Ще. 
буева. Произведеній Угрюмова довольно много, изъ извЪест- 
ныхь мы укажемъ слъдующія: 

Во Императ. Эрхитожљ: «Покореше Казани», колоссаль- 
ное произведеше, блистающее всъми красотами кисти Угрю- 
мова, и изображающес царя Іоанна Васильевича на конв по. 
среди бояръ и воиновъ, и передъ нимъ илфненнаго царя Еди. 


гера, въ виду иылающей Казани. «Избране на пре 
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столъ Михаила Өеодоровича», писано было для Михайлов- 
скаго Замка, и прежде тамъ находилось. Вв Академии 
Художествъ: «Испытаніе силъ Усмаря», извъстный подвигъ 
богатыря, вызывавшаго на единоборство Печенъга, и для 
испытанія своей силы, вырвавшаго клокъ кожи изъ бока 
разъяреннаго быка. «Св. Евапгелистъь Матвъй» (коп. съ 
Гверчина), «Пророкъ Имя съ Елисеемъ (коп. съ Гвидо- 
Рени). В5 Александро - Иевской Лаврь : «Торжественный 
входъ во Пековъ Александра Невскаго». Въ Казанскомъ 
Соборь: « Спаситель », «Два Архангела», «Св. Савватй 
и (Св. Зосима». — Вь Софёискомь Соборь: «Спаситель 
передъ учениками, посл Воскресенія». Въ Александровской 
дачь (подаренной Императоромъ Александромъ фельдмаршалу 
Салтыкову) «Петръ Великій въ слав» (на плафон храма). 
«Иконостасы» 65 церквахь: Финляндской гварди, Морскаго 
госпиталя, Сапернаго баталіона, 2-го Кадетскаго корпуса, 
церкви Преображеня въ Одессь. Въ Ригъ: «Портретъ Импе- 
ратора Александра на копит во весь ростъ». В» галере Ө. 
И. Прянишнкикова: «Оконченный эксизъ избранія на престолъ 
Михаила Оеодоровича Романова». Кромф того въ Петербургъ 
находятся въ частныхъ домахъ портреты: Князя А. В. Кура- 
кина, П. П. Кововпицына, М. Глухова, Протоіерея Клевецка- 
го, и купцовъ: Комолова, Харичкова, Серебрякова, Водовозова, 
Хворинова, Устинова и другихъ. 

АРГУНОВЪ, сынъ и учепикъ Аргунова, учителя Лосенки. 
Имъвъ случай путешествовать по Европъ съ графомъ Шере- 
метевымъ, онъ вывезъ оттуда манерность, господствовавшую въ 
сго время во всъхъ европейскихъ школахъ. Жизнь его остает- 
ся почти совершенно неизвъстпою, какъ и его произведеня. 
Академія Художеств имфеть его картину, писанную на зва- 
не академика, это: «Портретъ сенатора Рунича», обличающій 
въ художникв дароваше. 

ВДАДИМІРЪ ЛУКИЧЪ БОРОВИКОВСКІЙ (ум. 1825 г.), одинъ изъ 
зучшихъ русскихъ портретистовъ, ученикъ Лампи и Левиц- 
каго, соединялъ въ себБ достоинства обоихъ этихъ масте- 
ровъ, не вдаваясь въ ихъ крайности. Въ его портретахъ видиа 
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нфжность кисти, тонкій деликатный рисунокъ. правильность 
формъ и всегда выраженіе мьыюли копируемаго имъ лица, 
Еслибъ онъ получиль основательное художественное образова- 
не, Россія имъла бы въ немъ величайшаго портретиста. 06- 
думанность сочиненія, искусство владъть кистью, свъжесть ко- 
лорита, умънье изображать всевозможныя ткани и одежды, 
даетъ ему и теперь почетное мъсто между портретными жи- 
вописцами. Боровиковскій родился въ Малороссіи, гдз и полу- 
чилъ первые уроки живописи. Кто былъ тамъ его учите- 
лемъ, — неизвъстно. Поприще свое началъ онъ съ военной 
службы; получивъ чинъ поручика, вышелъ въ отставку, и по- 
селился въ Миргородъ, гдъ принялся ревностно заниматься 
усовершенствованіемъ своего таланта. Во время путешествія 
Екатерины И, Миргородскій предводитель дворянства, извфет- 
ный Капнистъ, поручилъ Боровиковскому написать нвсколько 
картинъ, для украшенія дома, назначеннаго къ пріему Госу- 
дарыни. Дв картины особенно понравились Екатерин%: на 
первой была изображена Она, объясняющая свой наказъ семи 
мудрецамъ греческимъ, а на второй Петръ І вспахивающій 
землю, по которой Екатерина 11 светъ съмена. приносящя мъ- 
стами уже плоды. Освъдомясь объ имени художника, Она 
предложила ему ъхать въ Петербургъ учиться у Лампи. Въ 
столицв Боровиковскій скоро сдълался соперникомъ своего 
учителя, и подружась съ Левицкимъ, заимствовалъ у него все 
то, что казалось ему соотвътственнымъ его таланту и „вкусу. 
Онъ былъ трудолюбивъ до певъроятпости, писалъ много обра- 
зовъ, по болће всего портретовъ; ему было поручено написать 
портреты со всфхъ членовъ Императорской фамили. Не будучи 
воспитанникомъ академи, опъ былъ назначенъ ея СовъТНИКОМЪ, 
а впослъдстіи употребленъ Императоромъ Павломъ Петрови- 
чемъ для украшенія строившагося тогда дворца, нынъ Михай. 
ловскаго Замка. Замфчательно, что Боровиковскій писаль не 
иначе, какъ лъвою рукою. Сообразно направленію своего вре- 
мени, онъ занимался миньятюрами; въ этомъ родъ, превзошелъ 
обоихъ своихъ учителей. 


Онъ написалъ чрезвычайное множество произведений, разбро- 
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санныхъ преимущественно по церквамъ С. Петербурга и его 
окрестностей, и также у частныхъ любителей. Изъ болс 
извъстныхъ его произведешй назовемъ, въ Акад. Художеств»: 
«Портретъ Нерсидскаго Шаха Муртазы Кулы Хана», «Тотъ же 
портретъ въ ростъ», написанный по заказу Екатерины И, 
«Портретъ Императора Павла І въ ростъ и въ порфирв (одпо 
изъ лучшихъ его произведений); «Тотъ же портретъ» (грудной). 
Въ Казанском5 Соборњ: «Царь Константинъ и царица Елена», 
«Великомученица Екатерина», «Печерске чудотворцы Антоній 
и Өеодосій», и «Благовъщеніе», написанос па царскихъ две- 
ряхъ. У Ө. И. Прянишиикова: «Грудпой портретъ митропно- 
лита Михаила», «Миньятюрный поясной портретъ Лабзина, 
вице-президента Академт Художествъ», «Нояспой портретъ 
священника», «Богъ Саваоеъ, созерцающій Спасителя въ стра- 
дальческой Его коичин®» (эскизъ), й коши съ картинъ Кор- 
реджіо: «Св. Дъва съ Мааденцемъ Іпсусомъ и Іоаннъ Крести- 
тель» (что въ Ммператорскомъ Эрмитаж). 


АЛЕКСАНДРОВЪ, питомецъ академій, впослъдствіи ел совът- 
пикъ. Оказалъ въ портретной живописи значительные ус- 
пъхи. Совершилъ путешествіс въ Китай, въ свитъ пэшего 
посла Головина. Шисалъ портреты съ Богдыхана и съ дру- 
гихъ знатныхъ лицъ Небесной Имиеріи. Умеръ въ молодыхъ 
лътахъ. Вә Академи Художеств сохраняются его произведе- 
пя «Портреть Вапа» Китайскаго императора, вывезенный изъ 
Китая, и «Портретъ Рафаэля Менгса», копія съ портрета, пи- 
саннаго самимъ Менгсомъ. 

ТИМОВЕЙ АЛЕКСВЕВИЧЬ ВАСИЛЬЕВЪ, питомецъ и совфтиикт 
академ, товарищь Александрову, во время его пофздки въ 
Китай, въ свит Головина, запималел пейзажною живописьо, 
и снялъ чрезвычайно много въ высшей степени интересныхъ 
видовъ во время своего путешествия. Йо Императорской 
Академії Художествъ: «Видъ города Селенгинска», «Видъ 
Николаевской пристапи на ръкъ Ангаръ», «Пейзажи» и пр. 


БИРЮКОВЪ, портретистъ времепъ Императрицы Екатерины. 
Пеизвъстно, быль ли оъ поспитаниикомъ академ, но въ пей 
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сохраняется его: « Портретъ Павла Петровича», въ бытность его 
еще Великимъ Княземъ п Цесаревичемъ. 

ЛАПЧЕНКО, современникъ Боровиковскаго, и подобно ему 
получивций художественное образоваше не въ ствнахъ акаде- 
мін, почти самоучка, выказавшій чрезвычайно замфчательныя 
способности по исторической живописи. Рисупокъ его прави- 
ленъ, краски свъжи, рисунокъ и рельефъ превосходны. В» 
Академи Художествъ: «Сусанна». 

ПЕТРЪ ГЕРАСИМОВИЧЪ ЖАРКОВЪ, славился въ Екатерипинеюй 
въкъ своими миньятюрами, и получалъ богатые заказы отъ 
Императрицы и всего двора. Въ Императорскомтъ Эрмитажв на- 
ходятся многія изъ его произведеній, по большой части копи 
съ картинъ древшихъ мастеровъ, пріобрвтенныхъ Импера- 
трицею Екатериною. 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧЪ СЕРЕБРЯКОВЪ, современникъ Жаркова, 
питомецъ академій, посившій названіе придворнаго баталиста, 
но о судьбъ его, жизни и его картинахъ, мы пе имфемъ по- 
ложительно никакихъ свЪдфнй. 


ДМИТРИЙ ИВАНОВИЧЪ ЕВРЕИНОВЪ, товарищь и современиикъ 
предъилущаго. Работалъ по заказамъ двора, и трудился надъ 
украшеніемъ Зимняго, #Таврическаго и Царскосельскаго двор- 
цовъ. Замчательный исторически живописецъ. Пасалъ также 
на финифти. 

ПРИЧЕТНИКОВЪ, учепикъ и совътникъ академіп, хорошій 
ландшафтный живописецъ. Вә Академ Художествв” его: 
«Вечеръ» отличаютційся колоритомъ, освтщеніемъ и истипою. 
У Ө. И. Прянишиикова: «Большой пейзажъ». 

АЛЕКСАНДРЪ КИРИЛОВИЧЪ ГЛОВАЧЕВСКИЙ, сыпъ Кирила Глова- 
чевскаго, товарища Лосепки, и ученикъ ихъ обоихъ. Слфлуя 
направленно спосго времепи, занимался преимущественно 
миньятюрами. Акадешія Художествь имфетъ превосходное 
его произведеше въ этомъ родф, именно: «Цортретъ профес- 
сора Угрюмова». 

ЯКОВЛЕВЪ, академикъ по исторической живописи. Ву Акаде- 
дли Художество: «Портретъ академии совътпика Левицкаго»; 
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у Ө. П. Прянишиикова: «Портретъ самаго художника» и 
«Еще портретъ неизвфстнаго мужчины». 

ВЕДОРЪ ЯКОВЛЕВИЧЪ АЛЕКСВЕВЪ (1757 — 1824), по времени 
и по достоинству принадлежитъ безспорно къ числу первыхъ 
и лучшихъ русскихъ перспективныхь живописцевъ. Произве- 
дешя его отличаются искуснымъ выборомъ пунктовъ, върно- 
стію тоновъ и свободою кисти. Въ старости опъ измънилъ 
нъсколько свою манеру, и впадалъ въ небрежность, но въ луч- 
шую пору своей жизни опъ вполнъ заслуживалъ той извъстно- 
сти, которой пользовался не только въ отечествъ, по и за 
границей. Его называютъ «Русскимъ [Каналетто», и безспорно 
никто не приближался къ этому славному мастеру ближе 
Алексъева въ изображеши зданій, прозрачности воды и воз- 
духа, хотя фигуры выходили у него не всегда равно удачны. 
«Совершеннъйшія его картины произведены имъ между 1787 
и 1810 годами» (Григоровичъ). Алексфевъ воспитывался въ 
академи, и за успёхи въ рисовапьи и живописи былъ наг- 
раждаемъ медалями. По выпуск изъ академи, какъ лучшій 
воспитанникъ, въ 1773 году, вмъстБ съ. Акимовымъ былъ от- 
правленъ за границу для усовершенствованія. Сначала опъ съ 
успъхомъ занимался живописью цвътовъ и плодовъ, наконецъ 
въ Венеціи, узнавъ работы Каналетто, онъ окончательно из- 
бралъ себъ направленіе, и величественныя зданія Венеціи 
были первыми опытами его въ этомъ родв. Лучшія же работы 
произвелъ онъ по возвращеши въ свое отечество, гдъ скоро 
пріобрълъ всеобщую извъстность. Въ 1779 году назначенъ 
онъ быль декораторомъ театральной дпрекцін, чвмъ и оставал- 
ся до 1787 года. По не любя этоть родъ живописи и стре- 
мясь къ изучению природы, онъ вышелъ въ отставку и пре- 
дался исключительно своему влечешю. Въ 1794 году признанъ 
былъ академикомъ и членомъ совфта академи; пользовался 
особеннымъ благоволеніемь Императора Павла 1-го, который 
въ 1801 году далъ ему порученіе въ Москву и другіе города, 
для снятія видовъ. По возвращеніи въ Петербургъ съ бога- 
тымъ запасомъ рисунковъ и эскизовъ, въ 1803 году ему по- 
рүчепъ былъ въ академи классъ перспективной живописи, въ 
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космъ онъ образовалъ многихъ превосходныхъ живописцевъ, 
между которыми пужно назвать М. Н. Воробьева. Но 
Алексъевъ имблъ несчастіе пережить свой талантъ. Въ 
Академи Художествъ находится портретъ Алексъева, писан- 
ный академикомъ М. П. Теребеневымъ, И память объ немъ 
всегда будетъ славна въ исторіи русской живописи. Произве- 
деній Алексъева находится много въ различныхъ Император- 
скихъ дворцахъ и у частныхъ людей: ве Императорском 
Эрмитажљ, кром чрезвычайно интересныхъ собраній его 
рисунковъ, изображающихъ Московскіе виды, за 10 лётъ до 
нашествія Наполеона, паходится еще большая маслянная кар- 
тина, представляющая: «Видъ на Москву съ Каменнаго моста » 
писанпая тоже въ 1802 году. Во Лкадемім Художествь: 
«Видъ площади гор. Николаева», «Видъ Бакчисарая», «Видъ 
Херсона», «Видъ Михайловскаго Замка, со стороны монумента 
Петра 1», «Видъ того же зданія со стороны Фонтанки». (Два 
послдне вида писаны для Императора Павла І, и первона- 
ны находились у него); «Видъ канала подъ Аркадами », 
«газвалины эрки», и «Развалины» (вс три кой - 
«Видъ парадной лъстницы» ТА съ ЕЕК артар 
Прянишникова: «Видъ Кремля съ Қаменнаг К. 

аго моста», и «Видъ 
Кремля съ церковью Спаса золотой ръшотки»,« Видъ Дрезден- 
ской площади, называемой Цвингеръ »; У кнлгини Голицыной 
ДВ сри картины, изображащія «Видъ Зимняго Дворца и 
Адмиралтейства» отъ биржи, И «Видъ Кремля», со стороны 
каменнаго моста. 

ВЕДОРЪ МИХАЙЛОВИЧЬ МАТВВЕВЪ (1758 — 1826), первый 
замфчательный русскій пейзажистъ; получивъ свое образованіе 
въ академи, онъ отиравленъ быль для усовершенствованія за 
границу , гд оказалъ чрезвычайные успъхи. Живопись 
его отличается прекраснымъ выборомъ сюжетовъ, мягкостію 
кисти и простотою манеры. По возвращеніи въ Петербургъ 
онъ еще два раза %здилъ За границу, откуда высылалъ а А 
годно свои произведенія. Умеръ въ Риму на 68 году. р 
Эрмитажъь находится его: «Видъ каскада въ Тив 12 4 
Академи Художеств: «Гробница Виргилія» Г, на 

и «Пейзажъ» узъ 
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итазьянскихь видовъ, представляющий деревушку па берегу 
ръки. У Ө. И Прянишникова: «Два большие пейзажа, пап- 
даны, изъ видовъ Сицили», написанные имъ въ 1811 году. 
АНДРЕЙ НИКИФОРОВИЧЪ ВОРОНИХИНЪ (1760 — 1814), зпаме- 
нитый русскій архйтекторъ, прославивиийся проектомъ и вы: 
полненіемъ церкви Казанской Божіей Матери въ С. Петербург, 
также домомъ Государствеппаго Казначейства, Горнымъ Ин- 
ститутомъ, въ ПетергоФъ колониалою и каскадами, въ Стръль - 
нъ, Гатчин$ и Павловск дворцами и проч., былъ вмфетв 
съ тъмъ и превосходный перспективный живописец, получив- 
шій въ 1797 году зваше академика перспективной живописи, 
а впослвдстви, въ 1802 году, профессора архитектуры. 
Путешествуя вм®стъ съ графомъ Строгоновымъ, и на его счетъ, 
за границу (онъ былъ первоначально его кръпостной чело- 
въкъ\, онъ предался со всъмъ жаромъ перспективной и пей- 
зажиой живописи и әрхитектуръ. Кром того занимался съ 
үспъхомъ математикой, естественными науками, физикой, ме- 
ханикой и анатоміей. Первое его произведеніе было « Проектъ 
дачи гр. Строгопова» (въ 1797 г.), заслужившій ему званіе ака- 
демика. Въ 1805 году опт уже произвеленъ былъ въ надворные 
совътники; въ 1814 году былъ кавалеромъ ордена Св. Анны 
9.1 степени и удостоился милостиваго рескрипта Императора 
Александра, за постросше здапіп Казаискаго Собора. Изъ 
картипъ его особепио замфчателенъ, в5 Академін Художеств: 


«Видъ дачи графа Строгонова». 
ИВАН ЕФИМОВИЧЪ МАРТЫНОВЪ (1768—1826), прекрасный 


пейзажистъ, бывшій питомецъ академи. Умеръ, подобно Алек- 
съеву, въ Рим, во время вторичпаго свосго путешествия за 
границу. Много его картинъ находится въ загородныхъ Им- 
ператорскихъ дворцахъ, а въ зкадеми до тридцати акварель 
ныхъ и гуашныхъ рисунковъ съ натуры, обличающихъ ВЪ 
немъ истинный таланть. Изъ масляныхъ его картипъ замЪча“ 
тельны, въ Эрмитажт: «Видъ Крыма», изъ окрестностей Бакчи- 
сарая; вә Академи Художествь: «Пейзажъ, представляющий 
ръку съ перекипутымъ черсзъ нее мостомт». Вв галер. Пря* 
нишникова: «Сельский пейзажт». 
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АЕДРЕЙ ИВАНОВИЧЪ ИВАНОВЪ (род. въ 1775 году), питомецъ 


академіи и профессоръ исторической живописи. Картины е 
отличаются естественностію и легкостію выполненія, и М 
и разпообразнымъ сочиненіемъ, пріятнымъ стилемъ, хотя ны 
вполнБ строгимъ рисункомъ. Будучи товарищемъ Егорову и 
Шебуеву по академи, онъ къ сожалёшю не могъ быть вт, 
Итали, и подобно имъ, образовать свой вкусъ изучешемъ 
ее и классическихъ твореній живописи. Но быль 
р и и = а экадеми, владфя 
два огромныя Правев Эта т А в, 
: дъ изъ осады Кіева въ 
и. году» (картина извъстная подъ названіемъ К!евлянинъ) и 
К ее м 
т ак Я е со креста» (копія съ Павла 
| въ Нетербургскихъ и окрестных» церк 
пахъ много «Иконостасовъ» и въ Ивженерномъ За у 
колько плафоновъ. БА 
АЛЕКСЪЙ 
ааа аи 
Ке так: ! а з академи и развившій почт; 
аи СЕЕ. Гали степени замфчательныя тоом 
ро ен а 21. насъ въ употреблеше изображен! 
М мъ отношеніи заслуживаетъ всеоб- 
1 згодарность. Върность натурЪ, интересъ и разнообразі 
дек правиявный и твердый рисунокъ, и 
р тен и, при совершенномъ знаши рые: 
К ›—неотъемлемыя достоинства кар- 
спеціанова. Произведепій его находится много 
ныхъ любителей; изъ болъе замъчательныхъ, пазовемъ Р 
ія, въ Эрмитажь: «Впутренній видъ  абтьинекое а 
65 Академии удожествъ: «Портретъ бывшаго и 
академи г. Гловачевскаго», отличается о ааш 
ствомъ, Върнымъ рисункомъ, и пріятною свъжесті е. 
Вь Соборъ всъхь Учебпыхь Заведенй (въ Смо 
стыръ): «Предетательство Богородицы за И ие 
заведенія» — колоссальная картина, Ортис Ги 
покровительствующую стоящихъ ды 


аст- 


0 колорита. 


тутъ же воспитанницъ отого 
39* 
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заведенія въ группахъ 3-хъ ихъ возрастовъ. и Въ соотвфствен- 
номъ каждому возрасту цвъть одежды: коричневой, голубой 
и бълой. Въ галереь Ө. И. Прлнишникова: «Пріобщене 
Св. Тзинъ умирающей молодой крестьянки сельскимъ свя - 
щепникомъ», лучшее произведеніе нашего славнаго худо 
жника. Мъстная правда, нащональность, хэрактерность лицъ 
и выраженій, простота и правда обстановокъ, истинно п0- 
разительны. «Старая крестьянка, опершаяся на клюку и 
въ бфломъ балахонъ», тоже одно изъ лучшихъ произведений 


Венещанова. 


АЛЕКСЬЙ ЕГОРОВИЧЪ ЕГОРОВЪ (1776 — 1851), бывший пито- 


мецъ академи и профессоръ исторической живописи. Принявъ 
отъ Лосенки строгій и правильный рисунокъ, онъ хранилъ его, 
подобно огню Весты, передавая послвдовательно тайны его 
пъеколькимъ поколвшямъ молодыхъ художниковъ. Рисунокъ 
этотъ обратилъ на него всеобщее ввимаше въ бытность его 
еще ученикомъ академи, и доставилъ ему позздку за границу, 
этотъ же рисунокъ возбудилъ къ нему уважене въ Итали: 
Кавова и Камучици дивились его генію, строгости стиля и 
неподражаемой плодовитости. Денонъ гравироваль многія изъ 
вего произведешӣ. 

Пмператоръ Алексанлръ 1 далъ ему прозваніе «Знаменита- 
го», когда онъ въ 28 дней сочишиъ и окончилъ въ Царско- 
сельскомъ Дворце огромпое аллегорическое изображеніе, пред- 
ставляющее «Баогоденствю мира» и заключающее въ себ бол$с 
90 фигуръ въ натуральную величину. Ему и Шебуеву, без- 
спорно, академя обязана сохрапенісмъ въ ней благородства и 
строгости стиля, вфрности композиціи и рисунка, среди вее- 
общаго паденія вкуса. Взглядъ его на искусство былъ въ 
лысшей степени оригиналенъ и самобытенъ. Въ сочинеши онъ 
оюбилъ ясность, простоту и немпогосложность; въ рисунк® — не 
античныя позы, и не рабское коиироваше природы, но бла- 
гую середину между этими крайностями; въ колоритв — есте- 
ственность и върность природъ, безъ эффектности и блеска- 
Кисть его была мягкая и смфлая, пластическая естествен" 
исть его фигуръ по истинв изумительна. Какъ человъКкъ, 
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Егоровъ былъ вполнъ русскій, любилъ молодечество, удаль, — 
въ молодости разгульную иъсню, въ старости, — разумную 
опытность. — Какъ художникъ , Егоровъ былъ человъкъ 
глубоко религіозпый, проникнутый върою и духовно-библей- 
скимъ міромъ. Онъ почиталь себя проповфдникомъ слова 
Божія, средствами ему отъ Бога данными, и не начиналъ ни 
одной картины иначе, какъ посл молитвы. Проникнутый сво- 
ими сюжетами, онъ даже во сиъ видълъ Саваова, І. Христа, 
Св. Дъву п Апостоловъ. На мпогихъ его эскизахъ сохрани- 
лись подписи, что онъ ихъ видћлъ во сн, тэкого-то числа. 
()въ не любилъ никакаго другаго рода живописи кром% ре: 
лигіознаго и охотникамъ писать съ себя портреты предла- 
галъ искать другаго художника, говоря, что опъ, «пишетъ пор- 
треты, только не съ людей». 

Какъ учитель, Егоровъ походилъ на учителей древиихъ 
школъ, гдф братство и дружество связывали паставниковъ съ 
учениками, но вмъстъ съ тъмъ какое-то патрізрхальное старвй- 
шинство видно было въ этомъ кажущемся равенствъ. Для него 
ученикъ былъ и сынъ, и другъ, и домочадецъ, и часто слу- 
житель. Ц никто не обижался этимъ, напротивъ ве® обожали 
его. Способъ его ученья, былъ указаше дфломъ, а если ицогда 
И словомъ, то краткимъ и отрывистымъ. Егоровъ имдлъ счастье 
быть учителемъ живописи покойной Императрицы Елисаветы 
А лексъевны. Онъ никому не отказывэ1ъ въ своихъ совътахъ и 
урокахъ. Популярность его была удивительна. Въ Итали его 
зпали вев, отъ Кановы до послъдняго лаццарони. Одни <єнэзы- 
вали его «Великимъ русскимъ рисовалыцикомъ», а лругіе 
просто «Русскимъ медвъдемъ» за его необыкновенную силу, 
которая не разъ спасала его отъ придирчивыхъ итальян- 
цевъ. Каменсый, въ своемъ «жизнеописаши Егорова» гово- 
ритъ, что «сегодня онъ бьеть карандашемъ Камучини, а 
завтра кулакомъ какого нибудь Рипальдо, выбрасывая его вмт- 
сть съ его кинжаломъ за окно». Всъ кварталы Рима были пол- 
ны его геркулесовскихъ подвиговъ, а всв альбомы Европы его 
превосходныхь рисунковъ, изъ которыхъ за мноме ему плати- 
ли чрезвычайно дорого, что пріучило его сорить деньгами. 


ще въ бытность въ Рим, за его эскизы давали ему плату, 
сколько уложится на нихъ золотыхъ монетъ. Каменский разска- 
зываетъ, «что нанимая иногда извощика, и торгуясь съ нимъ 
д01го за какой нибудь двугривепный, по пріъздъ домой Его- 
ровъ давалъ ему три или пять рублей серебромъ на водку. 
Не любя куренія табаку и сигаръ, онъ курилъ постоянно, 
чтобы, по его словамъ, поддержать отечественную промышле- 
ность». На искусство въ россіи Егоровъ им®лъ огромное влія- 
ше, начавъ собою 2-й періодъ исторической живописи нашей 
школы и образовавъ своими уроками и примфромъ талапты 
Брюлова, Басина, Завьялова, Маркова, Шамшина, Молдавскаго 
н проч. 

Мъсто рожденія и двтство Ёгорова неизвъстны. . Единствен- 
ными воспоминашями его были богатый шелковый халатъ, 
шитые сапоги и кибитка. Все это вм®стъ съ татарскимъ об- 
“икомъ его, заставляетъ предполагать азіатское происхождеше. 
Въ Академію Художествъ поступилъ онъ въ числ первыхъ 
воспитанииковъ, 14-го августа 1782 года. За успъхи въ живо- 
писи отправленъ былъ въ Италио, и лучшей эпохой его худо- 
жествепной дфятельности было время возвращенія его изъ за 
границы, то есть съ 1807 года. Все же его артистическое 
поприще продолжалось около 60-ти лътъ. Онъ умеръ въ С. 
Петербургв 10-го сентября 1851 года, на 76 году жизни, и 
послъдиимъ его словомъ было: «Догор%ла моя свъча»... Съ 
этими словами онъ скончался. Послв него остался дневникъ, 
который онъ велъ со всевозможною аккуратностію и подробно- 
стю, что составитъ вфроятно богатый матеріалъ для будущей 
полной его біографін. 

Произведеній Егорова чрезвычайно много, и пользуясь воз- 
можиостію, мы считаемъ не лишнимъ указать на мъсто .нахо- 
жденія по крайней мъръ самыхъ извъстпыхъ изъ числа ихъ. 
Въ Эрмитаж: «Св. Семейство», и другое «Св. Семейство». 
« Пстязаніе Спасителя», превосходнъйшсе произведене, въ ко- 
Торомъ видны всъ достониства правильности и чистоты рисунка 
и стиля, Оно находилось въ Академ. Художествъ, въ зал?, 
называемой по его имени «Егоровскою», куплено было акаде: 
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міею за 10,000 руб. асс. и по достоинству можеть выдержать 
соперничество съ картипами дучшихъ итальянскихъ мастеровъ. 
Вь Академін Художествь: «Св. Іеронимъ», «Симеонъ Бого- 
пріймецъ съ Младепцемъ Іисусомъ»,» и «Св. Елисавета и 
Младенецъ Іоанпъ». Въ Академической церкви: «Сиаситель, 
Св. Дъва» (мъстпые образа) и «Покровъ Богородицы» (за- 
престольный образъ). Во Казанскомь Соборъ: «Сошествіе Св. 
Духа», «Рождество Богородицы»; въ церкви Преображения: 
«Воскресеше Господне», «Богъ Саваоеъ». Вә оо в 
Соборњ: «Св. Троица», « Св. Дъва», «Св. АлександрЪ Нет 
«Архангезъ Гавршлъ и 4 Евангелиста» (на царек. О, 
Въ церкви Св. Екатерины: «Св. Татьяна». В5 Вознесенской 
церкни: «Скорбящая Божія Матерь». Ве церкви ри ческцо 
„Дворца: «Спаситель», «Св. Дъва», «Алексапдръ Невский»; 
«Св. Евангелистъ», «Св. Великом. Екатерина», «Воздвиженіе 
Честиаго Креста», «Царскія двери», «Архаиг. Гаврилъ и 
Михоилъ». Во церкви Главн. Конюшенной: «Спаситель», «Св. 
Дъва», «Александръ Невскій», «Св. Евангелисть», «Благовъще- 
ше» и «4 Евангелиста». Въ церкви 9-ю Кадетскаго Корпуса: 
«Св. Троица». Ве Сенатской церкви: «Спаситель», «Св. Два». 
Вь Петергофской церкви: «Воскресеше Христово», «Царскія 
двери», «Архангелы Михаилъ и Гаврилъ». Въ церкви Патріо- 
тическаго Общества: «Положеше во гробъ». Во церкви Алек- 
сандровской Мапуфактуры: « Александръ Невскій», «Констан - 
тинъ Великій». Вә галлер. Ө. И. Прлнишникова: «Богоматерь 
въ облакахъ съ Предвфчнымъ Младенцемъ»; оконченный уркизъ 
картины писанной для Казанскаго Собора: «Сошествіе Св. 
Духа на Апостоловъ» и эскизъ «Положеше 1 Х. во гробъ». 
Въ Царскосельской Дворцовой церкви: «Распятіс», «Спаси- 
тель», «Св. Дъва», «12 Пророковъ», «12 Апостоловъ» ‚ «Саваоеъ». 
Вә Царскосельскомь Дворцњ: Четыре барельефа, изображаю- 
ще: «Благоденствіе мира». Вэ церкви Царскосельскаго Лицел: 
«Спаситель», «Св. Два» (мёстные образа); «Св. Троица» 
(запрестольный образъ). Въ Повгородь: «Св Петръ, «Св. 
Иавелъ», «Св. Доровей», «Св. Флоръ и Св. Лавръ». Дъ цер- 
кви Грузина (имънія графа Аракчеева): «Спаситель», «Св. 
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Дъва», «Св. Екатерина», «Преображеше», «Царскія двери», 
«Тайная вечерь», «Знамеше Божіей Матери», «Александръ 
Невскій» и «Св. Спиридовъ». У графа Орлова: «Св. Іеро- 
пимъ въ пустып®». Вә Красноярекь: «Александръ Невскій». 
Въ Москвњ, у г. Мосолова: «Воскресеніе Христово». У г-жи 
Полторацкой: «Спаситель», «Св Два», «Царскія двери». 
У гр. Бенкендорфа: «Амуры, играющіе съ Сатирами». У г. 
Величко: «Избіеніе младенцевъ». У кн. Голицына (въ домо- 
вой церкви): «Царскія двери». У гр Милорадовича: «Купаю- 
щаяся Варсавія». У гр. Аракчеева: «Св. Ап. Андрей Перво- 
званный». У г. Кусова: «Св. Павелъ» и «Св. Петръ въ тем- 
ницв». У г. Мосолова: «Явлеше І. Х. Магдалинъ въ верто- 
градв». Кромъ того, въ мастерской художника, лослъ его 
смерти остались: «Св. Михаилъ» и «Св. Гавріилъ», «Воскре- 
сеше Христово», «Молеше о чаш», «Адэмъ и Ева», «Обру- 
чеше Јосифа», «Пророкъ Даніилъ во рвъ львиномъ», «Три 
грации», «Аллегорія искусства», «Купаюцияся НимФы» и «Ним- 
фа Аретуза», но гдъ оци теперь, пеизвъстио. 

ВАСИЛІЙ КУЗЬМИЧЪ ШЕБУЕВЪ (1777—1855), бывшій пито- 
мецъ академи, виослвдстви! ректоръ исторической живописи. 
Онъ безспорно принадлежить къ великому семейству худож- 
никовъ, трудамъ которыхъ наиболфе обязана русская школа 
свопмъ направлешемъ. Особенность ел, начавшаяся съ Лосен- 
ки и поддержанная Шебуевымъ и Егоровымъ, блистательно 
выразилась въ Брюловф. Вся жизнь Шебуева есть преслъдоваше 
одной и той же идеи, къ которой стремились и всё величай- 
шіе мастера Италіи, и которую онъ выражаль дъломъ и на- 
ставлешіемъ. Мысль эта есть строгая правильность рисунка, 
върпость природв и величествениость композицій. Идя съ 
Чеонардомъ Винчи по одпой дорог, они встрътились и въ 
знаменитьйшемъ сочипенін, одинаковомъ у того и другаго. 
Подобно славной фрескъ Леонарда, изображающей «Тайную 
вечерь», картина отого сюжета, работы Шебуева, есть без - 
спорно лучшее его ироизведеше. Оба они выразили въ них? 
ту удивительную простоту, естественность и величіе въ позахъ и 
сочинеши, которые доступны только геніямъ. Взглядъ Шебуева 
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па искусство серьозный: онъ смотрълъ на живопись съ самой 
высшей точки зрънія; обдуманность его въ композищи и выполне- 
ши можно назвать образцовою. Въ сюжетахъ религіозныхъ онъ 
строгъ, простъ и величественъ. Анекдотическую живопись онъ 
возвышаетъ до поэзіи, историческую же (въ собственномъ ея 
смысл®) до поразительной истины. Примфромъ перваго рода 
можетъ служить «Св. Василій Великій» (въ Казанскомъ Соборв); 
примфромъ втораго рода—« Академическій плафонъ» (въ круглой 
зал академ), а третьяго рода:—«Подвигъ Иголкина» (въ Әрми. 
тажф). Польза отъ его дъятельпости принесенная академи не- 
исчислима. Кромъ примфра и уроковъ его, онъ увъковвчилъ 
свое имя издашемъ и составлешемъ обширнаго курса антро- 
пометріи или практической художественной анатоміи, руковод- 
ства, приспособлениаго къ современному состоянию науки, 
чего совершенно недоставало для нашихъ молодыхъ художни- 
ковъ. Эта одна заслуга должна обезсмертить имя Шебуева въ 
лфтописяхъ близкой сердцу его академіи. Талантъ его до по- 
слъдняго времени находился въ полной своей сил. Василій 
Кузьмичъ родился 1777 года 9-го апръля, въ Кронштадт, и былъ 
сышъ дворянина. — Поступивъ въ академію съ 5-ти-лътияго 
возраста, опъ въ 1791 году, удостоенный второй золотой медали, 
быль отправлепъ на счетъ Императорскаго Кабинета въ Ита- 
ло гд и пробылъ три года. Мо возвращеніи въ россію, онъ 
ВМСТБ съ профессорами Угрюмовымъ и Щукинымъ писалъ 
картины по заказу Павла І-го, и много способствовалъ къ лод- 
держанпо Лкадеміп Художествъ во миъніи этого Монарха,“ до- 
толЪ недовольпаго академическими успъхами. Послъ 1812 годи 
Шебуевъ былъ назначепъ учителемъ рисованья при Великих 
Килзьяхъ Никола и Михаплъ Павловичахъ и Великой Княгинъ 
Ани Павловнв. 

Окончивъ въ 1893 году свой знаменитый плафонъ въ церкви 
Царскосельскаго Дворца, художникъ получилъ оть восхищен- 
наго Монарха сверхъ условной илаты за работу (20,000 рус, 
асс.), еще 2,000 рус. эсс., и зваше Пашераторскаго живо- 
писца вест съ причислешемь къ Эрмитажу и назначешемь 
3,500 рублей пожизненваго пенсіона, Впослъдствіи времени 


— 506 — 


Шебуевъ совершилъ новый не менъе знамфнитый плафонъ въ 
круглой зал® академи, и удостоился новыхъ Монаршихъ ми- 
лостой. За этимъ плафономъ слъдовали постепенно: «Три Свя- 
титедя», и «Успене Богоматери», что въ Казанскомъ Собор; 
«Тайная вечерь», что Въ Академіи Художествъ, «Купецъ 
Иголкинъ» и многіе другіе. Въ 1835 году Шебуевъ былъ наз- 
наченъ директоромъ Императорской Шпалерной Манифактуры, 
и состоялъ долгое время руководитслемъ рисованья при Смоль- 
номъ монастыръ и Восиитательномъ Домв. 12-го Апрфая 1838 
года послЪДОВӘЛо Высочайшее разръшеше па праздповаше 
50-ти-лътняго юбилея знаменитаго ректора академи, и послв 
этого, еще около семи лЪТЪ, маститый старецъ не переста- 
вазъ украшать новыми цвфтами алтарь страстно любимаго имъ 
искусства Кончина его послвдовала 16-го 1юня 1855 года въ 
С. Петербург, носл$ весьма кратковременной болъзни. Произве- 
дешя Шебуева ‘многочисленны и служат? украшеніемъ столич- 
ныхъ дворцовъ и храмовъ; изъ болће зпамепитыхъ назовемъ 
только слъдующія, во Эрмитаж њ: «Подвигъ купца Пголкина», 
«Св 1озинъ Креститель» (утоляющій жажду), «Успеше Бого- 
матери» (конченвый эскизъ огромной картины, находящейся въ 
Казанскомъ Собор). Въ Академи Художеств»: «Плафонъ» въ 
круглой зал%, называемой по этому «Шебуевскою», и изобра» 
«Аполлона съ другими миөологическими божествами, 


ваше академіи». (На знамени выставленъ 
писаиная 


жающій 
торжествующихъ оспо 
1764 годъ). «Тайная вечерь», колоссальпая картина, 
ля иконостаса Тифлисскаго Слюнскаго Собора, но подарениая 
въ Тифлисъ отправлена 
— Во Аки- 


4 
академи Государемъ Императоромъ; 
писапная академикомъ Васильевым. 
«Св. Великомученица Екатерина», «Св. 
(въ маломъ видВ 


съ нея копія, 


демической церкви: 
Александръ Невскій» и «Тайная вечерь» 
надъ царскими вратами). В» Казанском» Соборњ: «Три Свя- 


титоля: Василій Великій, Григорій Богословъ и оаниъ Злато- 
устъ», и «Успеше Божей Матери» (колоссальный запрестоль” 
ный образъ). В» галлереъ Ө. И. Прянишиикова: «Тайнал 
вечерь», «Св. Василій Великій, моллційся па колфияхЪ передъ 
алтаремь во время свлщеннодъйстшя» (повтореше картины, 
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находящейся въ Казанскомъ Собор), и проч. Во церкви Царск 
сельскаго дворца: «Плафонъ (огромнъйшее тото а 
всъхъ Сдъланныхъ до сего времени въ россіи). Кромъ Иго. 
множество образовъ Шебуева находятся въ разныхъ х мн 
Петербурга и Росош; а посл смерти его осталось рей 
цънное собраніе невыполненныхъ имъ эскизовъ. Вам 
НИХАНЛЪ ТАРАСОВАЧЬ МАРКОВЂ, (1779—1836), толавтаивый 
м рааш сае и копіями съ 
посади сдБЛанный реа раа И Е" Наді» 
онъ умеръ въ Римъ, еще въа тя п 5 р Е о 
ной дъятельности. е ау оизве ей и 
Эрмитажтъ: «Спящий А СА въ В ны й 
«Мадонна де Фолиньо» ър ИИВ доке: 
го» арад опара араа) Полар» въ Бор. 
ГРАФЪ ВЕДОРЪ ПЕТРОВИЧЪ ТОЛСТОЙ, (род. 1783 г.), ви 

президентъ и почетный членъ Академіи Художествъ А Цев 
наа лучшихъ рисовальщиковъ и медальеровъ табе в с. 
Е У огромнымъ самобытнымъ дарованіемъ, онъ въ сИ | 
видны ие древнее греческое искусство. Слбды отого 
печ оен Н н е которыя носятъ на себъ 
чистоты и благородства И прелссти сотня, 
рой итим зра, Зоне р 
( олста е ы 

Р раса гола чаа, его аллегорическіе медальоны 
пы па войну съ Ту тт И. Е агодоцьмелоьо, 
х5. Вала 10 ЕХ и Іерсами, его очерки и барельефы, 
о в Нацзстныци подобными произведе- 
встретить луЗоко поотическя создани. Художник въ пихъ 
м: Е ан образець возрожденныхъ тй 
е ци древияго греческаго искусства; ученый 
гераторъ пайдутъ въ повой красоть развитіе и ичун 
пыхъ наукою, а воображеше освоится съ раите Е 
становкой древняго мра, въ фантастической обла ромъ и об- 
мысловт, Но пе одному только этому рни ‘ИСО. выа 
стой свои запятія и досуги: историческая и и Тол- 
я жи- 
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вопись, литература, чеканное и лёпное дФло, ваяніе и зодче- 
ство, одинаково имютъ въ немъ своего доблестнъйшаго пред- 
ставителя. Административныя его заслуги, по улучшенио вс®хъ 
частей ввъренной его управлению академи, также велики, и 
иътъ ни одной отрасли искусства въ Росеіш, которая бы не- 
ощущала надъ собой благотворнаго его. вліянія. 

Графъ Өедоръ Шетровичъ родился въ Петербург, 10-го 
Февраля 1783 года, и первоначальное образованіе получилъ 
въ дом своихъ родителей. Въ 1798 г., послъ краткаго пре- 
быванія въ Полоцкомъ Кадетскомъ корпус, онъ опредвленъ 
въ Морской корпусъ, а въ 1802 году выпущенъ былъ уже 
мичманомъ на гребной флоть Балтійскаго моря. Но несмотря 
на лестное назначеше (въ 180% г) адъютантомъ гъ вице-ад- 
миралу Чичагову, управлявшему тогда Морскимъ мипистер- 
ствомъ, графъ Толстой скоро почувствовалъ неодолимое влече: 
ше свое къ художествамъ, и въ томъ же 180% году. вышелъ 
въ отставку. Посъщеніе классовъ академи развило чрезвы- 
чайно быстро его даровашя, до такой степени, что уже въ 
въ 1806 году, онъ своими трудами обратизъ на себя особен- 
ное внимаше Императора Ллексапдра 1, и Высочайшимъ ука- 
зомъ опредъленъ былъ въ Эрмитажъ Его Величества. Съ 
этихь поръ начинается истинно художественное поприще 
графа Толстаго, дФятельность коего такъ пеутомима и обшир- 
па, что для описашя главизйшихь его произведеній пвтъ дру- 
гаго способа, какъ раздфлить работы его по отдфламъЪ, и 
раземотръть заслуги сго въ каждой изъ обработываемыхъ имъ 
частей порознь. 

По медальерному искусстзу: первое мъсто между медалями 
графа Толстаго безсиорио должна занять безсмертная коллек- 
ція медольоновъ на событія отечественной войны 1812, 1813 
и 1814 годовъ. Число ихъ простирастея до 21. Наименования 
ихъ слъдующія: 1) Родомыслъ ХІХ столътія, 2) Народное опол- 
ченіе, 3) Битва Бородинская, 4) Освобождеше Москвы, 5) Бой 
при Малоярославцъ, 6) Бой при Красномъ, 7) Сражеше при 
Березинв, 8) Бъгство Наполеона за Шъманъ, 9) Первый шагъ 
Александра за предълы Россіи, 10) Освобождеше Берлина, 
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11) Тройственный союзъ, 19) Сражеше па высотахъ Кацбах- 
скихъ, 13) Бой при Кульмъ, 14) Битва при Лейпциг, 
15) Освобождеше Амстердама, 16) Переходъ за Рейнъ, 17) 
Сражеше при Брен, 18) Бой при Арсисъ сюръ Объ, 49) 
Сраженіе при Шампенуэз?, 20) Покореніе Парижа и 91) 
Миръ Европы. По в холь въ свътъ, медали эти имфли гро- 
мадный успьхь. Англія предлагала большую сумму, что- 
бы только дополнить эту коллекцію событіями, въ которыхъ 
принимала участіе и она, но народная гордость воспрепят- 
ствовала русскому художнику исполнить это требоваше. Одипъ 
Прусскій литейщикъ вылилъ изъ чугуна первую изъ медалей 
(Родомысла), и распродавъ всё экземпалры, выручилъ себъ 
бол5е 5000 талеровъ чистой прибыли. Императоръ Александръ 
наградилъ графа Толстаго драгоцъннымъ перстнемъ съ вензсло- 
вымъ изображешемъ своего имени. Князь Меттернихъ, отъ 
лица Вънской Академіп Художествъ, коей былъ президентомъ, 
въ письмъ своемъ выразилъ графу Толстому, что присланныя 
имъ медали составляютъ лучшее украшеніе Вфнской Академи 
Хуложествъ. Безчисленные экземпляры этихъ медалей, отлитые 
изъ воска или алебастра, разошлись по всей Европъ. 

Бром упомянутыхъ выше медальоновъ, графъ Ө. П. Тол- 
стои произвелъ много медалей и штемпелей на разные случаи 
и событія, тесно связаппыя съ исторіей Россіи: медаль въ 
память посъщеня Дбовскаго Университета Государемъ Импе- 
раторомъ, золотую п серебряную медаль (первыхъ степеней) 
для награды учениковъ академій, на столътній юбилей Импер. 
Академи Наукъ, для Виленскаго Университета (въ 1825 г.), 
12 медалей на событія Персидской и Турецкой войнъ (въ 
1840 г.), па усмиреніе Венгерскаго бунта (въ 1850 г.), на 
открытіе Благовъщенскаго моста въ С. Петербургв (въ 1850г.) 
и проч. 

Кромъ того онъ выл$пиль изъ воску и выр%ъзалъ на метал. 
аъ четыре барельефа изъ Одиссеи Гомера: 1) Пиршество въ 
дом Улисса, 2) Телемакъ въ домъ Мепелая, 3) Улиссъ уби- 
ГАА к и 4) Меркурій ведущий души үби. 
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По композицти и рисункам: 63 очерка къ поомъ Богдано- 
вича «Душенька», столице, во многихъ отношешяхъ, выше 
подобныхъ произведеній ръзца Флаксмана. Въ 1826 году графъ 
Толстой изготовилъ модель 2-хъ золотыхъ блюдъ и солопокъ для 
поднесенія въ Москвф Ихъ Шеличествамъ, по случаю торже- 
ственной Нхъ коронаци, Московскимъ Хворянствомъ и купече- 
ствомъ. Въ 1840 г., опъ сочипилъ и пагравировалъ два ба- 
лета со всъми группами, картинами и лекорашями: 4) 
«Эолова арфа» (изъ Скандинавскихъ предан), и 9) «Эхо» 
(изъ греческой миөологіи); сочинилъ и произвелъ много группъ 
лля фонтановъ, вазъ, кубковъ, чашъ, подносимыхъ на юбилеи 
и проч. 

Но живописи. Историческая и портретная живопись мас- 
ляными и акварельными красками тоже имфетъ въ графт 
Ө. П. Толстомъ своего дфятельнаго представителя. На выставкъ 
1854 года, была картина его, изображающая «Варвика въ 
бурную ночь», заслужившая всеобщее одобреніе. 

По скульптур: въ 1822 г. имъ изваянъ бюсть Мор- 
фея въ патуральную величину; въ 4841 г. вылфплены и 
удостоились Высочайшаго утвержденія модели нзружныхъ 
входныхъ пратъ въ строящійся въ Москве храмъ Христа Спа- 
сителя, по коимъ отливаются нынф самыя двери; статуя 
нимфы, льющая изъ вазы воду, предназначаемая для публич- 
паго фонтана, и проч. работы. Въ 1852 году, за барельефы 
изъ Одиссеи Гомера, горельсфъ, изображающий «Св. Семей- 
ство» и проч., графъ Толстой получилъ отъ комитета Лон- 
донской всемрной выставки бронзовую медаль за отлич!е. 

По архитектурь: проекты" многихъ домовъ, дачъ, памят- 
пиковъ, между коими замфчателенъ «Памятпикъ комерци со- 
вътпику Кусову» и другія работы, надъ коими и нын% графъ 
Толстой пе перестастъ трудиться и проходитъ также славно 
доблестное свое поприще. 

Труды графа Толстаго были оцёнены по заслугамъ: приз- 
нанный членомъ Прусской Академи Хуложествъ, общества 
любителей русской словесности, почетнымъ членомъ Вилен- 
скаго Университета, Въиской и Флорептинской Академій 
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Художествъ, профессоромъ С. Петербургской Академіи Худо- 
жествъ по части медальернаго искусства и скульптуры, опъ 
скоро достигъ чина тайнаго совътпика, и важнаго поста вице- 
президента академіи, которой былъ столь славнымъ украшеніемт. 
Почетныя медали отъ королей Прусскаго, Саксонскаго и Ба- 
варскаго, орденъ Съверной Звъзды отъ короля Шведскаго, 
послёдовательно Россійскіе ордена до Св. Анны 1-й степени, 
включительно, и наконецъ Высочайшее соизволеніе на празд- 
пованіе юбилея его пятидесятилътияго служенія Царю, Отече- 
ству и искусствамъ (10 іюня 1854 года) достаточно уже до- 
казываютъ внимане и уважеше къ заслугамъ графа Толстаго, 
коимъ онъ по справедливости пользуется. 

ОРЕСТЪ АДАМОВИЧЪ КИПРЕНСКІЙ (1783—1836), профессоръ 
исторической живописи, одинъ изъ самыхъ лучшихъ портре- 
тистовъ Росси, когда либо существовавшихъ, и достойный 
соперникъ лучшихъ художниковъ цълой Европы. Въ Итали 
прозвали его «Русскимъ Вандикомъ». Но это назваше не вполнЪ 
характеризустъ и опредъляетъ нашего славнаго портретиста На- 
чавъ свое поприще подъ руководствомъ Угрюмова, съ подражанія 
своему учителю, онъ скоро обратился къ Рубенсу и Рембрандту, 
стремясь слить объ кажущіяся противуположными ИХЪ манеры, 
но скоро оставилъ ихъ обоихъ и создалъ свой особенный 
стиль. Кромъ строгаго и правильнаго рисупка, вбрнаго и 
естественнаго колорита, составляющихъ непремфнную принад- 
лежпость вслкаго замфчательнаго таланта, Кипренскй ‚обра- 
тилъ особенное впиманіе на оконченность своихъ произведений, 
чего ифтъ ни у Рубенса, ни у Рембрандта, пи у Вандика. 
Опт видфаъ поэзно въ искусств и искалъ новыхъ механиче- 
скихъ пріемовъ ; хотълъ въ возможно-тщательной отдълкћ 
найти новое средство для полизго выраженјя жизни въ споихъ 
произведенілхъ. Онъ казалось предполагалъ, что эту отдфлку 
можно довесть до того совершенства, которое совершенно 
скроетъ живопись, слБды АВиженя кисти, и сольетъ краски 
въ Неуловимые переходы оттёнковъ и колеровъ, произведетъ 
въ картин тотъ Самый видъ, какой имъютъ предметы въ 
природъ. Но къ этому совершенству живописи, онъ не шелъ 
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путемъ подражанія, не старался, подобно Деннеру и ЖерарЪ 
Дову, копировать природу съ точностио микроскопическою; на- 
противъ, его заботливость сосредоточивалась въ колорит, изо- 
бражая прозрачность кожи. Въ этомъ отношеши Кипренскій 
неподражаемъ. Копировать его нъть никакой возможности. 
Характеръ его живописи проистекалъ прямо изъ личнаго ха- 
рактера его какъ человъка. Имъл умъ пытливый и просвъщен- 
ный, онъ по цфлымъ недфлямъ отрывался отъ любимаго имъ 
искусства, стараясь ръшить какую нибудь математическую 
или физическую задачу. Изыскашя его въ области живописи 
относятся такъ же къ числу подобныхъ заданныхъ имъ себъ 
задачъ. Мъфриломъ достоинства Кипренскаго и уваженія къ 
нему иностранцевъ служитъ то, что флорентинская академія 
пожелала имЪфть портретъ его, писанный имъ самимъ, и 
помфстила его въ Музев Че ГО”, рядомъ съ портретами 
Рафаэля, Винчи, Тищана, Валаскеса, Рубенса, Альбрехта 
Дюрера и другихъ. 

Кипренскій родился 13-го марта 1783 года, Оравенбаум- 
скаго уъзда въ селв Копорьъ. Отецъ его, Адамъ Швальбе, 
былъ кръпостной дворовый человъкъ бригадира Дьяконова. 
Послъдній, замфтивъ расположеше молодаго Ореста къ рисо- 
ванью, помъстилъ его въ 1788 году въ академію, давъ ему 
отпускную. Фамилио же получилъ онъ отъ измфиеннаго слова 
«Копорскій». 

Въ 1802 году, за программу: «Филемонъ и Бавкида» опъ 
награжденъ былъ 2-ю золотою медалью, въ 1803 году полу- 
чилъ званіе художника и чинъ ХІҮ класса, но пожелалъ 
остаться въ академіи, для продолжешя своего учешя. Въ 1805 
году получиль 1-ю золотую медаль за картину «Димитрій 
Донской найденный ранепымъ па Мамасвомъ побоищъ» (нахо- 
дится теперь въ академіи), и былъ посланъ въ чужіе краи, 
но, неизвъстно почему, не пофхалъ, и цфлыя 10 ЛЂТЪ потомъ 
еще оставался въ Росси. Въ это время совътъ академи прису- 
дилъ заплатить ему 350 руб. за кошю его съ Вандикова 
«Испанца», а въ 1813 году за портреты принца Ольденбург- 
скаго, князя Гагарина, и гусарскаго полковника Дениса Да- 
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выдова, Кипренсюй удостоенъ Звашя академика. Въ это время 
онъ написалъ ‘портреты «Ихъ Императорскихъ Высочеств?, 
Николая и Михаила Павловичей», «Графа Уварова», «В. А. 
#Куковскаго» и проч. Вс они отличались не только порази: 
тельнымъ сходствомъ, по также строго правильнымъ рисун- 
комъ и пріятнымъ блестящимъ колоритомъ, 

Въ 1816 году Кипренсюш отправленъ былъ въ Италію на 
иждивеніе покойной Императрицы Елисаветы. Алексъевны. 
Тамъ паписалъ онъ «Анакреона въ гробшцё», «Цыганку», и 
«Его собственный портретъ» (находящійся нынъ въ Флореп- 
тинской галлереъ). Слава его достигла своего апогея’. Въ 1893 
году, возвратясь въ Россію, опъ произвелъ портреты: «Адми- 
рама Шишкова» (для Академіп Паукъ), «Графа Шереметева». 
«А. С. Пушкина»; «Киязя Лобанова» и проч., и 10-го января 
1826 года назначенъ былъ профессоромъ 92-й степени по части 
исторической живописи. 


Въ 1828 году, Кипренскій вторично отправился въ Итално, 
изъ которой уже не суждено было ему возвратиться. Тутъ опъ 
написалъ: «Портретъ Торвальдсена», «Сивиллу Табуртинскую » 
и «Пажа > (одно изъ лучшихъ свойхъ пронзведеній). Моделью для 
этой послвдией картипы служилъ юноша изъ благородной флореп- 
тинсЕри фамилит, согласившійся быть патүрщикомъ изъ ува- 
жешя къ славЪ нашего художийка. Потомъ явились посадо- 
вательно: «Маленькій Лаззарони», «Дъвочка 6ъ плодами», 
«Видъ изъ окна его квартиры» — единственный пейзажъ, па 
которомъ испытываль свой талантъ Кипренскій (находитея 
ныи$ ‘въ кабинет Государя Императора), и накопецъ лучшее 
и послфднее его произведеше: «Портреть графини Потоцкой 
во весь ростъ, съ сл сеатрою и иегритянкой». (Находится НЫ 
въ фамильномъ помфстьи графовъ Потоцкихъ). І 

Характеръ Кипрепскаго былъ самый пепостоянный. Џере- 
ъзжая поперемънно изъ Рима въ Неаполь, Болонью, Флорен. 
цію, Парму, Венецію и проч., онъ ни гдЪ не имълъ ос®длой 
квартиры. Вещи и картины его разбросаны были Вед въ 
безпорядк$; но самимъ собой занимался Кипренскій 
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бъшлся и старался нравиться женщинамъ. Когда онъ писалъ 
свою «Анакреонову гробницу», ему понадобилась натурщица 
для молодой вакхапки. Ему привели молоденькую дЪвочку, 
которая съ перваго раза произвела на него впечатлъше. Опъ 
списалъ съ нее портретъ, извъстпый подъ названіемъ «Маріу- 
ла»; п немного спустя, взязь се къ себъ, условившись съ матерью, 
давать ей по временамъ. извъстпое вознаграждеше. Не будучи 
никогда довольна тъмъ, что получала, хитрая мать этой дъвушки, 
видя привязанность Кипреискаго къ ел ‘дочери, часто прихо- 
лила силой отнимать у него Маріулу, слфдстмемъ чего были 
новыя прибавки и повыя "условіл. Въ одинъ изъ такихъ слу- 
чаевъ, Кипренсый заключилъ съ ней письменное үсловіе, и 
заплативъ ей единовременный значительный выкупъ, обязался 
при томъ дать Маруав приличное воспитаніе. Во время по- 
ъздки Кипренскаго въ 1893 году въ Россію, при помощи 
Кардинала Гонзальви, Маріула была помфщена въ одно изъ 
женскихъ учебныхъ заведений Рима, па счетъ папскаго пра- 
вительства. Много трудовъ стоило Кипренскому, цо В03- 
вращени въ Италію. отыскать свою Маріулу, спрятанную 
отъ него, и накопецъ въ пол мЪ5слцв 1836 года, русскіе 
художники въ Римъ были удивлены лриглашеніемъ ихъ на 
свадьбу Ореста Кипреискаго съ сипьорой Маріулой. Но опъ 
пе долго пользовался давио Иодготовленнымъ своимъ счастіемъ, 
и. умеръ у октября 1836 года, спустя три м®сяца посл? 
свадьбы. Вдова покойнаго Кипренскаго, отъ щедротъ русскаго 
правительства получаетъ пыиф значительный пепсіопъ, какъ 
за заслуги ея мужа, такъ и за уступку всъхъ оставшихся 
посль него произведен. 

Портреты Ќипренскаго разсфяные по всей Европ5; ука- 
жемъ только на самыя извфетньйш!я его’ произведешя. В» 
Эрмитажь:  «Садовиикъ» или иначе молодой Итальянскій 
мальчикъ, лежаций па солнцъ въ положеши йоїсе аг еше, 
«Портретъ Торвальдсепа», одио изъ самыхъ лучшихъ произве- 
деній нашего славнаго портретиста. и . «Портретъ отца Кип- 
ренскаго» (въ шуб и съ палкою въ рукахъ), превосходиъйшее 
произведеше по характеру, эффекту и необыкновенной окончеп- 
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пости. Ве Акад. Художествь: «Иепанецъ» (коп. съ Вандика) 
«Портреть Д. В. Давыдова», и «Портретъ А. В. П. 
скаго» (въ испанскомъ костюм). У Ө. И. Прянишпикова: 
«Читатели газстъ» удивительнал картина по сил красокъ ч 
освфщенио, «Тибуртинская Сивилла», «Пейзажъ представляю- 
пий вечеръ и идущаго по дорогф путникъ съ собакой», одно изъ 
ръдкихъ его произведеній, и «Грудной портретъ» пожилаго 
‚ мужчины” по фрак. У 4. П. Брюлова: «Анакреонова гроб- 
пица», мастерское произведеше, составипшее` первую славу 
Кипренскаго. ЈУ князя  ондукова- Корсакова : «Маріула» 
и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ОРЛОВСКІЙ (род. 1785 г.), превосходный ба- 
тальный живописецъ, произведший къ сожалънію болве очер- 
ковъ, эскизовъ и рисунковъ, нежели картинъ. Вс они отли- 
чаются Йеобыкновенною бойкостію кисти, наблодательпостіто 
мастерскими приемами и показываютъь живое воображение Е 
вврную руку. Талантъ Орловскаго возвышастъ его ‚очерки 
рисованные двумя или тремя карандашами, почти до оси 
ства масляныхъ-» картинъ. Никто лучше его пе схватываль п не 
перодавалъ различные тибы пародовъ паселяющихъ паше об- 


р 


Опъ чрезвь чай е, Үп- 
у и р О много произв элЪ рису п 


эскизов К 
Зы в ры ам. самъ литографпровалъ на камнЪ; его 
ты Чая всегда огромной извъстиостію, а ның. 
т рду | Дака, Рисунки его составляютъ ‘необхедимую 
НИ а чуц, нибудь ‘замфчательной русской 
‘оллекщи. Изъ масл 
япыхъ его картинъ особ 
замфчате! { м 
т. въ Дкадеми Художеств: «Отрядъ казаковъ вт 
‚» выказываюний въ самой Йй 

амой лучшей степени в 
у к, СБ отлич- 
ке ры этого художника, И ве галлерењ 0. И Пряниш 

а «Четыре воина е і | ‹ 
ядящіе подъ утесомъ» 

у \ пис 
поразитеуьной манер Сальватора Розы; као. 
т ВЕДОРОВИЧЪ ЩЕДРИНЪ (ум. въ 1804 г.), братт 

"12 
Л русскаго ваятеля, Өедора Щедрина . о т, 
лүчшихъ нащихъ пейзажистовъ проше е 


- дшаго столътія. П 
расный выборъ пунктовъ, глубина перспектив н" 
жтивы, прозрачность 
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воздуха, согласіе и послфдовательность тоновъ, вфриость осв- 
щешя и’рвдкая тщательноств работы —отличительпыя доетоин- 
ства отого славнаго художника. Будучи первоначально панею- 
неромъ академи, ошъ занималъ впосявдствій мвсто ея адъ- 
юпктъ-ректора по части пейзажной живописи. Большею частью 
его картины были пріобрътаемы особами Императорекаго Дома, . 
и нынъ служатъ украшешемь Царскихъ Дворцов. Въ дру- 
гихъ галлереяхъ произведешя его такъ рФдки, что *въ самой , 
Академ Художествъ находятся только два пебольшіе его 
пейзажи, а съ другихъ лучшихъ его произведеній хранятся 
только акварельныя колін, представляющія: «Видъ Гатчины», 
«Видъ Аполлонова каскада», «Видъ Дворца въ Павловскъ», 
«Впдъ Монилезира въ Петергофъ», «Видъ Строгоновой дачи» 
и проч. Маслянныя же картины суть: «Утро» и «Полдень», 
представленные въ небольшихъ, но одушевленныхъ пейзажахљ. 
Въ с. Сиворицахь (у г. Демидова): «Видћ Сиворицкихъ анг- 
лійскихъ садовъ»; в5 с- Таицахь:* «Тоже»; на дачњ бывшей 
р. Я. А. Брюса: «Стъаные фрески», изобраяающие различныя 
окрествыя мъстности. р 

ВЕДОРЪ ЯНЕНКО, академике по части исторической живопуси. 
Писааъ въ Казапскомъ Собор и другихъ храмахъ столицы 
много образовъ, между коими замфчательна в» Казанском 
Соборт: «Тайная вечерь» оконченная поса его смерти Без-* 
соновымъ. Въ Акад. Мудожествъ: «Историческій пейзажъ». 

БОССИ, хороший исторически живописецъ, образовавшийся 
ри академіи и изввеїпый превраспыми кошями съ знамени: 
тыхъ картинъ итальянской школы, исполненными по порученио 
покойной Императрицы Елисаветы Алексвевиы. Въ Академи 
Художествь находятел его: «Портреть Аретина» (коп, съ 
Вандика) одна изъ лучшихъ копій, находящихся въ академии; 
«Голова Спасителя въ терновомъ вънкъ (копія съ него же); 
«Божественная ночь» или «Рождество Спасителя» (съ Корред- 
жо) и «Богоматерь съ Предвёчнымъ Младепцемъ и Св. 
Сикстомъ и Св. Варварой» или «Сикстинская Мадонна» (коп. 
съ Рафаэля). 


МИХАЙЛО ӨЕДОРОВИЧЪ ВОИНОВЪ, бывиий питомецъ и паи- 


’ фессоръ батальной живописи въ зкадемии, за 
СА Е ЕД 
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<онеръ * академш. Работы его находятся во многихъ Петер- 
бургскихъ церквахъ и соборахъ, Въ Академ. Художествь: 
«Св. Іоаннъ. Евангелистъ» (коп. съ Доменикина), «Фортуна» 
(коп. съ Гвидо Рени). 
‚ МОШКОВЪ, академикъ по части исторической живописи: изъ 
ааа. его въ Академіи Художествв находится: «Юпитеръ 
и Ганимедъ» и «Лейпцигское сраженіе», гд группа изъ Им- 
ператора Александра п ‘маршала Моро, убизаго въ этомъ сра- 
женіи, подл5 особы Государя Императора, паписана чрезвы- 
чайно удачно. , 
< БЕЗСОНОВЪ, окадемикъ по части исторической живописи. 
Имъ окончена’ в» Казанском Соборњ: «Тайная вечерь», нача- 
тая Ө. Яненко; в церкви Смоленской Божей Матери: рос- 
посанъ фресками куполъ и впутреннія стъны храма; исполне- 
ны плафоны и образа церкви во, сель Грузинь, графа 'Арак- 
чеева, и произведены многія подобныя сему работы. Изъ по- 
слъдующихъ произведеній этого художника замфчателенъ ико- 
иа церкви при Коммерческомь Училишть (въ С. Петер- 
аы т которомъ особенно” хорошо написаны иконы: 
«Молеше 1. : Й 
бе Х. въ вертоград?» ( запрестольный ‘образъ ); 
Иная вечерь», «1. Х. благословллющій дътей», «Св. Дъва съ 
Предвъвчнымъ Младенцемъ и 1 \ 
обв) г а > ООННОМЪ Крестителемъ» (мъстпые 
а), «Св. Апост. Петръ и Пав 
3 ‹ слъ» и «Св. Чудотво 
Николай». а 
те С, ИВАНОВЪ, поступилъ въ Академію 
дожествъ ' 
в, въ 1803 году и обпаружилъ чрезвычайное даро- 
Е ман! і Й 
нере думанпость сочипешя, правильный рисунокъ, блестя- 
колоритъ, при ух йа і 
в нот ‚ при удачной экспрессіи, ставятъ его на ряду съ 
у т русскими художниками по части исторической живо- 
писи. Вэ ЭӘрмитажњ: «Марфа Посадница, т 
Өедору Борецкому жених | а 
«а М і 
уж а ел дочери Ксеши» (писана въ 1808 
году). 
МИХАИЛЪ МАТВ і 
ЗЕВИЧЬ ИВАНОВЪ, премьеръ-маюрь и про- 
мфчательный пей 
24 ар 5 тей- 
зажистъ, заслуживающій особенно | : 
ў е внимане искусствомъ, съ 


которымъ изображалъ животныхъ; его манера приближаетс 
лижается къ 
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стилю лучшихъ фламандскихъ художниковъ. Но скромность 
помъшала ему пользоваться тою славою, которую заслуживало 
замъчательное его дароваше. В5 ЛМкадемм Художествь: 
«Видъ моста» (кои. съ Бергема), «Женщива*доящая корову», 
маленькое, но превосходное произведеше, безъ сомнЪния одно изъ, 
лучшихъ между вобми подобными работами нашихъ русскихъ 
художниковъ. У Ө. И. Прянишникова: «Два яейзажа», сния- 
тые съ береговъ Брыма, во время 'поъздки туда Императрицы 
Екатерины. 5 А Ч 

ЩАЛКОВЪ, художникъ, изъ работъ котораго намъ боле из- 
въстенъ «Икопостасъ» въ церкви Покрова Богородицы въ С. 
Петербург, облизающій въ немъ хорошаго рисовальщика и 
умпаго живописца. ` 

ВЕДОРЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ, старшій брать Карла Повло- 
вича и Академикъ по части исторической живописи. Родъ его, 
по препмуществу церковная и стБнная живопись, въ которой 
онъ безспорио стоить па ряду съ лучшими нашими художни- 
ками. Стиль его легый и возвышенный. Изъ подъ его кисти выш- 
ло безчисленное множество образовъ, служащихъ украшенісмъ 
храмовъ С. Петербурга и почти цфлой россіп Изъ боле извъет- 
ныхъ назовемъ слъдующіе, вы Академии Художествъ: «Спаси- 
тель въ темницъ» (писано па званіе академика); вв академиче- 
ской церкви :«Архангелы на боковыхъ дверяхъ иконостаса»; 
въ церкви Великомученицы Екатерины (въ Царскомъ сел): 
«2 Пророковъ во весь ростъ», в5 Тифліцскомь Сіонскомъ 
Собор: «Расиятіе», «Положеше во гробъ» п « Воскресене“ 
Христово»; вњ Парголовской церкви: «Весь -икопостасъ» и 
проч. : ; 
МАКСИМЪ НИКИФОРОВИЧЬ ВОРОБЪЕВЪ, (1787—1855) бывший 
питомецъ академш, потомъ профессоръ пейзажной живописи, 
которой по всей справедливости почитается лучшимъ предста- 
вителемъ. Конечно и до него мы имли хорошихъ художни- 
ковъ по этой части, Матвъева, Мартынова, Алексвева:и Семена 
Щедрина, но пи одинъ изъ пихъ не можеть выдержать со- 
перничества съ Воробьевымъ и не образовалъ школы, какт 
Воробьевъ, имъвшій хорошихъ учениковъ, изъ коихъ къ соат 
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эъню умерли преждевременно подававшіе и отчасти оправ- 
лавшіе великія надежды Сильверстъ Щедринъ, "Лебедевъ и 
Штернбергъ, а изъ живыхъ извъстцы Фрикке, Сократъ Воребьевъ 
(сынъ профессора) и ‘друме, доказывающіе, какъ развилась 
у насъ пейзажная живопись, примфромъ славнаго ихъ на- 
ставника. Рёдые достоинства самаго М. Н. "Воробьева, дока: 
занныя имъ долговременными блистательными усп%хами, 
давпо уже поставили его имя на ряду съ лучшими Евро- 
пейскими художниками. Удивительная вЪрность  природъ, 
„прелесть освъщенія, точИость перспективы и изумительная 
глубина воздуха, суть отличительныя достоинства его Живо- 
писи; Во всъхъ ‘его произведешяхъ царствуетъ какое-то 
величие: Въ изображеши воздуха особенно Воробьевъ неподра- 
жаемъ. • Мъстцая правда доведена въ немъ до высшей степе 
пи совершенства; воздухъ надъ Іерусалимоуъ, надъ Мертвымъ 
моремъ, надъ Копстантинополемъ, надъ берегами нашей Невы, 
и т д. переноситъ зрителя въ совершенно иной край, 
подъ другое небо, и заставляеть елвпо вфрить художнику, 
Всъ его произведешя полны силы, жизни и одушевленя; въ 
-ПИХЪ ифть ни заученныхъ условныхъ эфектовъ, ни изыскан- 
даго расиоложешя линій; -всЪ они писаны съ натуры, и ре 
лестны, какъ она сама. Воробьевть понимаетъ тейзажиную жи- 
вопись совершенно иначе, нежели какъ понимали се голлапдцы; 
его пеизажъ не представляетъ одпо дерево, или одипъ холмъ 
или одну хижину, вапротивъ, картины его заключають цдлыя 
мъетности,  цфаые ‘города и целые горизонты. Прозрачность, 
легкость и глубипа его живописи, таковы, что можно оказать: 
опъ пишеть ме только красками, но и самымъ воздухомъ. 
Достоинство выполнения возвышается у иего самымъ выбо- 
ромъ предмета, который виолив соотвртствуетъ характеру и 
средствамъ художника. Таковы напримфръ виды «Мертваго 
моря», «Јерусалима», «Константинополя» и проч. Это обшир- 
ныя папорамы, въ коихь уловлень вподив характеръ и козо 
ритъ местности, почти до обмана. Въ картипахъ Воробьева 
ныть ии ръзкости коитуровъ, ни сухости, пи пестроты тъией, 
ни нагроможденности предметовъ, что такъ часто встр5чается 
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вь перспективныхъ зандшафтахъ мелкаго масштаба, напро- 
тивъ, вездв у него есть разстояніе и по мъръ того, какъ вемат- 
риваемся въ его картину, разстолпія растутъ, разширяются и 
и дальше планы, отодвигаясь, теряются въ горизоитъ. Такова 
сила һе искусства, но такова сила гешя. Этому нельзя 
научиться или "подражать, ото проистекастъ оть высокаго 
даровашя художника. Природа является у Воробьева во 
всей своей красотв: и великолвпш. Онъ умветъ уловить 
минуту ел наибольшаго очаровашя, и этотъ торжественный 
образь передаетъ полотну во всей” свЪжести и полнотв жиз- 
ии. 'МЧеобыкновеннал красота пейзажей Воробьева причиною, 
что. они весьма рфдко встръчаются у частныхъ любителей; 
изъ иихъ ибтъ ни одного даже въ залахъ академи; но 
всё они уграшаютъ Дворцы Петербурга или другихъ *столицъ 
Евроиы, будучи посланы въ подарокъ пностраннымъ дворамъ, 
нашими Взиценосными Покровителями искусства: такъ на- 
примёръ большой «Видъ Герусалима» пріобрътенъ въ 1837 году 


Государыней Нуператрицей, п отъ пея послаиъ въ подарогъ :Ея, 


Августвишему брату, царствующему пып королю Пруескому. 


М. Н. Воробьевъ быль сыпъ небогатаго дворянина, отдав-. 
шаго его съ самыхъ молодыхъ афть въ акадсмћо. Посту-, 


пивъ въ классъ профессора Алексвева, молодой Воробьевъ 
оказалъ замфчательные успъхи, въ особенности по живописи 
перспективной, которая и была первоначальнымъ его назначе- 
шемъ. Въ 181% году, получивъ зваше академика, опъ остался 
въ академій предподавателемъ архитектуры для *ученпковъ 
кивописнаго класса, а въ 1820 году, совершивъ путешествие 
въ Іерусалимъ, обезсмертилъ свое имя, вывезши изъ Палестипы 
мноме превосходныя этюды и эскизы, по коимъ впосавдетви 
написаль картины. Ему первому изъ живописцевъ удалось 
синть видъ Гроба Господня и пещеры въ которой сей .Гробъ 
находится, потому что сш мъста были недоступны для снятіл 
пидовъ, по распоряжешю 'Турецкаго правительства. Горя же- 
чаніемъ имвть вфрныя ихъ изображенія, Воробьевъ рискуя, 
быть можеть жизпію, остался на всю ночь во храмъ, изъ ко- 
тораго турки уже вывели всвхъ богомольцевъ. Ночью, онъ 
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сниялъ мру со всвхъ архитектурныхъ” частей Сзятилища, и 
такимъ образомъ, вмъшавшись утромъ въ входящую толпу на-. 
рода, онъ уже имфлъ. самое върное изображеше до «его не- 
доступнаго живописи мфста. Написанная по этому эскизу кар- 
тина," находится нынъ въ Императорскомъ Эрмитажь. Въ 1893 
году М. Н. былъ произве нъ въ профессоры перспективы, а 
въ 1898 году находился при Россійскихъ войскахъ во время 
Турецкой войны для снятя военныхъ видовъ; плодомъ чего 
были извстныя его картины, * изображаютщіл «Бурю на Чер- 
помъ мор%», «Видъ Варны» и проч. Возведенный въ звані 
заслуженнаго профессора, и“украшенпый ордёномъ- Св. Анны 
9-й степени; М. Н. Воробьевъ скончался 30-го августа 
1855 года, будучи истиннымъ представителемъ пейзаж- 
ной „живописи въ своемъ отечествъ, и оставивъ по себъ 
славу превосходнаго * предподавателя, горячо лЛюбившаго свое 
искусство, . ; 

Нзъ .произведеній Воробьева болте другихъ извъстны, въ (. 
Петербургъ: въ Зимпемь Дворць (въ собственныхъ комнатахъ 
Ихъ Величествъ: «Видъ Мертваго моря», «Видъ Іерусалима», 
«Видъ Копстантивополя», «Лътняя ноль на Нев» и проч. Въ 
Эрмитажњ: «Виды Палестины» состолщіе изъ 4-хъ обширныхъ 
сочиненій: «Подземная чабовня въ Впөлеемъ», «Церковь на Гол- 
гоөв», «Внутреңлій видъ церкви Св. Елены въ храмъ Воскресенія 
Христова» п «Видъ церковпаго портала этой же церкви Воскресе- 
нія Христова». Въ Академін Художествь: «Видъ Казаџскаго 
Собора» произведеше первой поры таланта, * и первой манеры 
знаменитаго художника. Вә галлереь Ө.И. Прянишникова: «Осеп- 
пяя ночь въ С. Петербургъ» (взятая съ академической набереж- 
ной), «Свътлая ночь въ С. Петербургв» (съ Троицкаго моста); 
и «Видъ Мертваго моря» (повтореніе картины находящейся въ 
Зимнемъ Дворцъ). Въ Москељ> (у г. Самарина). «Два ‘пейзажа » 
и шр. Е 

ВАСИЛІЙ АНДРЕЕВИЧЪ ТРОПИНИНЪ, (род. 1790 г.), академик 
по части, портретной живописи, учепикъ профессора Щукина. 
Пеблагопріятныя обстоятельства заставили его потерять слиш. 


комъ 90” лБть художественной жизни Аля искусства; но 
" 
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пе «смотря» на все это, Тропининъ етоитъ нынъ на ряду съ 
самыми лучшими русскими и иностранными художниками. 
Небывъ никогда за границей, онъ образовалъ свой. талантъ изу- 
чешемъ природы, преимущественно” живя въ Малороссіи, въ 
имёнш гр. Маркова. Знатоки принимали его портреты за про- 
изведенія Рембрандта, столько в’ нихъ силы освъщенія и 
поразительности колорита. Съ другой стороны, граўіозныя 
женскія головки, доставили Тропинину пазваше «Русскаго 
Грёза». — Онъ пе поправллетъ природу и не прикрашиваетъ 
ее искусственнымъ освъщешемъ и эфектами, но передает со 
всевозможною Тщательностйо всъ -малъйшія почти пеуловимыя 
особенности на лицъ изображаемаго” имъ человъка, непренёб- 
регая также и аксесуарами. Позы у него натуральны и разно- 
образны, исиолнеше безукоризненно, эфектъ происходить отъ 
поразительнаго ёходства съ природой. Недостатокъ Тропинина 
заключаетсл * развъ въ его изльянней скромности, по коей 
онъ, кива уже тридцать афть-въ №Москвъ, не посылаетъ 
своихь произведешй на выставки, и тБмъ лишаетъ мно- 
гихе случая любоваться превосходными его произведешями, 
лишая и себя части. той славы, которой Онъ по всей 
справедливости долженъ пользоваться. Изъ ‘произведеній его 
пужно назвать слвдующи, въ Академи Художеств: «Пор- 
треть художника», «Портретъ почетнаго Вольнаго Общиика 
академи г. Лебрехта». Въ галлереь Ө. Н. Прянишиикова: 
«Красивая русская круғкейшца», «Дфвушка за прялкой», 
«Мальчикъ «играющий нд. лудочьб», «Татарка въ націо- 
пальномъ костюм»; у ки. Васильчикова: «Портреты Семай- 
ства г. Васильчикова», «Старшеъ со старухой, стригущіе 
погти»; у г. Кусова: «Портретъ старика» (въ профиль), «Пор: 
треть дяди художника»; у г. Барышникова:` «Портретъ его 
самаго во ` весь рость»; во Москвњ, въ шко-иь живописи и 
ваяния: превосходный «Этюдъ Старика», и паконецъ у самаго 
В. А. Тропинича: «Портретъ К. И. Брюлова» писанный во 
время пребывашя его въ Москвв, который, по мнышю Рамз- 
занова (см. «Воспоминаше о Брюловъ» стр. 16); есть лучший 
изъ всъхъ портретовь, писанныхъ съ нашего знаменитаго 
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художника. Не говоря уже объ исиолиени головы, самыя 
кисти рукъ и вся, фигура исполиены поразительнаго сходства, 
такъ что, какъ выразился одинъ знатокъ, по "одной: кисти руки. 
можно узнать славђаго творца «Послфдняго дия Помпеи». — 
(Писанъ въ 3 сеанса). ^ - 

АЛЕКСАНДРЪ ГРИГОРЬЕВЕЧЪ ВАРНЕКЪ, товорищъ Тропинниа 
по искусству, роду живописи и соученикъ его, ибо оба 
посъщали классъ профессора Щукина. Варнекъ впослёдстви 
самъ съ честью занималь мъсто профессора портретной жи- . 
вописи при Императорской Академ Художествъ. Портреты 
его отличаются сходствомъ, простотою, превоскоднымъ освъще- 
шемъ, и прозрачйостно живописи. Цстина доведена у него 
въ подражанш природв совершенства, въ. этомъ еще не 
превзошелъ его пи одинъ живописець Во каден Худо- 
эжсествь: «Собственный его портретъ» (освъщенный солнцемъ)? 
у 0. Н. Прлнишникова: «Голова молодаго плъинаго турка, 
«Грудное изображеше мальчика, держащаго въ рукахъ, собачку», 
«Портретъ молодаго человфка со скрыпкой» и пр. У графа 
Строгонова: «Портретъ гр. А. С. Строгонова, во весь ростъ»; 
у г. Оленина: «Портретъ бывшаго президента академіи А. П. 
Олешна» и проч. Вѕ церкви Акад. Художество: «Благовъ 
щеше и 4 Евангелиста» (па царскихъ дверяхъ). 

СТУПИНЪ, учепикъ Щукина, и товарищь Варнека и Троли- 
нина. Прославилъ свое имя учреждешемъ „вь Арзамас зиа- 
менитой «Арзамасской школы» произведшей многихъ славныхъ 
учениковъ, между коими пужно наимеповать Алексъева и 
другихъ, снабдившихь всю россію своими прекрасными и 
доступными по ц®нъ живописными произведешями, преиму- 
щественно иконостасами. Пмл + Ступица должно занимать цо. 
четпое мвсто въ каждомъ трактатв о дивопиеи нашего отече- 
ства, "Служа сниопимомъ доблести" и любви къ искусству, ко- 
торому посватизъ опъ.всю свою жизнь и способиости. - 

СИЛЬВЕСТРЪ ФЕДОСЂЕВИЧЪ ЩЕДРИНЪ, (1791 — 1830), уче- 
пикъ М. М. Иванова и „Воробьева, одинъ изъ превосходнъй - 
шШихЪ русгвихъ пейзажистов», къ сожальшю прелгдоврембицо 
похищенный смертию" у искусства, котораго онъ могъ быть 
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блистательныйъ предетавителемъ. Никто лучше его не умълъ 
изображать роскошныхъ явленій южной природы, тиха- 
го дневнаго сіянЯ, оттънковъ вечеръющаго неба, скалистыхъ 
пасунившихся береговъ, теплыхъ тумановъ ‘надъ сопными ‘вер- 
кальными водами, далекихъ береговыхъ горъ, ‘ихъ пурпурныхъ, 
лазурныхъ и дымчатыхъ грудъ и отраженій. Очаровательная 
свъжесть его колорота, сила и гармонія тоновъ ‘и оттфнковъ, 
вфрность изображенй, и вообще блестящій характеръ его жи- 
ваписи, поставили его ироизведешя на. ряду съ лучшими 
памятниками искусства не только Россіп но цълой Европы, по 
различнымь стрёнамъ которой развезены изъ Итали. Не было 
пи одного знатнаго путешественника, который бы не посфтилъ 
въ Римв его мастерскую, и не хотвлъ пріобръсть то иай 
другое изъ его геніяльныхъ произведеши ‘для украшения своей 
Тостиной. Опъ паписалъ боле: десяти видовъ одной «КЌръпости 
Св. Ангела въ Рим$» (всъ съ разныхъ точекъ, и съ различ- 
пымъ освъщенемъ) и всъ они покупались прежде окончания. 
Такой же успъхъ имфли все остальпыя его картины, такъ что 
весьма малая часть ихъ служитъ теперь достолшемъ нашего 
отечества, и самал извъетность въ Росси Щедрина далеко не 
достигла той славы, которою опъ пользуется за границей, и 
которую вполнВ заслуживаетъ. 

С. Ө. Щедринъ родился въ Петербургъ въ 1791 году, и 
былъ сынъ извъстнаго профессора скульптуры и ректора ака- 
деми Өедоса Өсдоровича Щедрина. Поступивъ въ 1800 году 
въ академію, опъ надъллся перейти со временемъ въ пейзаж- 
ный классъ своего дяди, адъюнктъ-ректора Семена Өедоровича 
Щедрина, но по смерти сего послъдияго (въ 1804 г.), сдблал- 
ся ученикомъ М. М. Иванова, и обнаружилъ необычайныя 
даровашӣ. Въ 1809 году, былъ удостоеиъ 9-и золотой медали 
за рисунокъ съ натуры, а въ 1811, получилъь первую золотую 
медаль за программу: «Нриморекй городъ, вдали селеше, и на 
первомъ план стадо рогатаго скота» (картина эта находится 
въ академии). Война 1812 года воспреплтствовала отправлению 
нашихъ пансіоперовъ за границу, но когда обстоятельства 
персмфиились, то опъ вмЪсть съ архитекторомъ Гаиикой, и 
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скульиторами Крыловымъ и Гальбергомъ, былъ отправленъ къ 
Италю (въ 1818 году). 1 

Въ ГимБ Щедринъ принялся изучать искусство со всъмъ 
жаромъ страстцаго художника, и былъ осчастливленъ внимашемт, 
и заказомъ прібхавшаго въ Римъ (въ 1819 г.) Его Высоче- 
ства Великаго Князя Михаила Павловича, пожелавшаго имфть 
его работы три вида Неаполя съ 3-хъ различныхъ пунктовъ 
по собственному выбођу художнака. Для этого, Щедринъ. от- 
правилсл въ Неаполь, гдъ получилъ заказы гр. Штакельберга 
и ки. Меншикова. Окончивъ свои картины, онъ снова возвра- 
тился въ Римъ, гдБ написаль для Императора Александра 
Павловича «Видъ Колизея», находящийся нын$ въ Эрмитажф. Эта 
картина составила ему славу во всей Пталіи, какъ по своему 
достоинству, такъ и по многосложности сюжета; къ подобнымъ 
же произведешямъ должно причислить и повторенные имъ 10 
разъ по требованю восхищенныхъ итальянцевъ «Виды Св. 
Ангела», въ которыхъ надобно удивляться и вриости природы 
и прелести освъщеніл п волшебству кисти. Его картины все- = 
гда оживлепы изящными фигурами, которыя онъ писалъ пре- 
восходно. Пробывавъ себя въ разныхъ родахъ. Онъ оставилъ 
такъ же пъсколько Таеаих 4е сепге, изъ которыхъ одпа предста- 
вляющая «Римскихъ Пифераріевъ». Ннаходитсл пынъ У кн. 
Волконской. Съ 1821 года до 1895 $килъ онъ поперемънно въ 
Тиволи, въ Албапо, Неаполъ и Соренто. Отъфзжая изъ Рима (въ 
1825 году) опъ почувствовалъ боль въ горлъ, и къ песчастію 
обратился къ такому доктору, который совершенно погубить его 
своимъ несоотвътствеппымъ болъзпи леченьемъ, не понлвъ ее. 
Съ этого времени головныя и желудочпыя боли сопровождае- 
мыя, лихорадсою, мучили нашего славнаго художника; одна- 
кожъ какъ только выдавались ему покойныя минуты, онъ при- 
пималея за кисть и произвель еще ифсколько образцовыхъ 
пройзведешй, между коими особенно . замфчательны: «Большой 
видъ города Амальфи» (нынф въ Александр, близь Петер- 
гофа); у В. А. Перовскаго: «Видъ Альбанскаго озера»; у Ея 
Высочества Великой Килгипи Елены Павловны «Два вида Неа- 
поля» и такой же видъ у князя Щербатова. Энъ не үспъвалт, 
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исполнять заказовъ, которые во множеств прибывали къ пему 
со всъхъ сторонъ; преимущественно же русскіе путешествен- 
ники почитали необходимостью имфть хотя одно произведеше 
нашего славнэго соотечественника, многіе же требовали нъс- 
колькихъ: такъ В, А. Перовскій заказать ЦЩедрипу коллекцио 
видовъ Итали по его сөбетвеппому выбору и желаню. Осенью 
1829 года, болфзнь его усилилась, ‘ине смотря па всв вра- 
чебныя пособіл, онъ умеръ 7-го ноября 1830 года въ Со- 
ренто, гдъ пользовался минеральными водами. Послфдшя слова 
его были «Все кончено». Прахъ его покоится въ Сорентской 
церкви Св. Викентія, гдъ падъ гробомъ его поставленъ памлт- 
НИКЪ -изваянный другомъ покойника, покойнымъ профессоромъ 
скульптуры С. И. Гальбергомъ, и ‘отлитый изъ бронзы баро- 
номъ П. К. Клотомъ. Опъ представляетъ художника, умираю- 
щаго за работой. Изъ рвдкихъ и драгоцънныхъ произведепій 
С. Ө. Щедрина, находящихся Въ нашемъ отечествъ, укажемъ 
на слёдующя. Въ Зимнем Дворцъ (въ собственныхъ комна- 
тахъ Его Величества): «Видъ Амальфи» и «Видъ озера пъ 
Альбано»; во Дворцъ Ел Величества (въ Александрии) 
«Виды Амальфи»; в Михайловскомь Дворць: «Виды Неапо- 
ля»; въ Эрмитажњ: «Видъ Колизея» взятый съ горы Пала- 
тинской. Въ Академи Художество: «Видъ Соренто», «Видъ 
Неаполя», «Видъ части береговъ Неаполитанскаго залива», 
«Неаполитапскій видъ», «Неаполитанская набережная», «Пе- 
тербургскій видъ» и «Видъ Петровскаго острова» (поелъдніе 
2 картины принадлсжатъ къ первопачальнымъ его произведе - 
шямъ, и писаны до. поъздки въ Италш). У 0. И. Пряпишни- 
кова: «Видъ Соренто», «Терраса па берегу моря близь Неа- 
поля», «Перспективный видъ съ замка Св. Ангел», «Ночной 
морской видъ, при луппомъ освъщеніл». У 4. Ө. Щедрина: 
(брата художника и профессора строительнаго искусства въ 
академи): «Тетріа ЧеПа Расе, и Тетріо 1 Уепсге а Кота» 
(первыя картины писанныя Щедринымъ въ Италіи). + У гр. 
Бутурлина: «Пәпскій дворецъ въ Монте Кавалло, въ Рим», 
и «Островъ на Тибръ съ мостами биеНго Саргі и Рош гойо». 
У гр. Песедьроде: «Риме  пейзажтъ». У ки. Волконскаго: 
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«Римскіе Пифераріи». У кн. Щербатова: «Видъ Неаполя» 


(писанный въ 1828 году) одно изъ лучшихъ его произве-, 


денй и проч. Въ ЛМосквю: (у г. Кочергина) «Мостъ и кръ- 
пость Св. Ангела» (у г. Маковскаго): «Видъ Колизея»; (у г. Солда- 
тенкова): Этюдъ Итальянской мъстности» одно изъ послднихъ, 
его произведеній, даже не совсъмъ еще оконченныхъ, остав- 
шееся посл смерти славнаго художника. 

ПЕТРЪ ВАСИЛЬЕВИЧЪ БАСИНЪ (род. въ 1793 г. ‚ профессоръ 
исторической живописи въ Академи Художествъ, и превос- 
ходный историческій и портретный живописец. Необыкновен- 
ная чистота контуровъ, р5дкая- ифжность кисти, и“ особенное 
знаніе гармони красокъ, составляютъ отличительную *особен- 
ность нашего славнаго художника. Не увлекаясь блестящими, 
но утрированными приемами современныхъ колористовъ; Ба- 
сипъ постоянно шелъ по ‘однажды проложенпому имъ себф 
направлешю, въ которомъ достигъ самыхъ блестящихъ резуль- 
татовъ. Не будучи учепикомъ академи, но посвщая приватно 
ел классы, Басипъ постояннымъ трудомъ быстро усовершен- 
ствовалъ свое приролиое дарованіе, а окончательное образова- 
ше получиль въ Италіи. Тамъ сдълался онъ извфстенъ двумя 
копіями съ фресокъ Рафаэля, кошей съ Доменикина («Изве- 
деше Ап. Петра изъ темницы» и «Больсенская объдня», съ 
Рафаэля и &«Причащепіе Св. Іеронима» съ Доменикина), онъ 
находятся: нЫнБ въ академи, и составллотъ одио изъ лучшихт 
украшеши ея залъ, вм®стъ съ Ћопіями* Брюлова, Бруни и 
проч. Изъ первыхъ его оригинальныхъ произведеній. в Ита- 
ліш, была картина «Разбойникъ, похищаюций дБвушку отъ ел 
матери», поразительная по сюжету и выполнешю (она была 
пріобрътепа гр. Барклаемъ де Толли), и «Землетрясеше вт, 
Рокко ди Папа въ 1829 году» (въ Эрмитаж). Усифхи Баси- 
па въ Италіи; скоро. доставили ему почетное мъсто въ ряду 
лучшихъ художниковъ пашего отечества, и по прибытіи въ 
Россо, онъ получилъ зваше профессора. | 

Изъ многочисленных произведений Басина, обратимъ особен- 
пое внимаше па слъдующія, во Эрмитажи: «Сусанна, застиг. 
путал Стариками», «Землетрясене въ 1899 го ду на гор Мое 
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Саго» и «Сорокъ фигуръ», гуашью, въ Помпейской галере 
Зимняго Дворцъ, представляющихъ разные миөологпческіе сю- 
жеты. Въ Академи Художествъ: « Фаунъ Марцій учитъ молодаго 
Олимшя играть на цъвнице», картина присланная Басинымъ 
изъ Италіи, и отличающаяся античною прелестно формъ, и св$- 
жестію колорита. «Сократъ спасающій Амкивіада», «Изведеше 
Ап. Петра» изъ темницы» и «Болсеиская объдня», (коп. съ 
Рафаэля); «Причащеше Св. Теронима» (коп. съ Домивикина), 
«Плафонъ въ залв академической библіотеки, озображаюцщий 
девять Музъ» и 65 академической церкви: « юошестые Св. 
Духа на "Апостоловъ», колоссальное произведене, написанное 
фреской по своду надъ престоломъ въ олтаръ. Тәмъ же 
«Четыре м®стныс образа па иконостасъ», изображающие: «і. 
Х. съ мопетою кесаря», «Отрока Шисуса во храмъ между учи- 
телями», «Обручеше Іосифа», п «Срътеніе Господие». Вэ 
церкви Зимняго Дворца: «Воскресеше Спасителя» на плафо- 


н, главнаго купола. Ве фельдмаршальской залњ: «Портреты. 


во весь ростъ фельдмаршаловъ «Кутузова Смоленскаго, и Ди- 
бича-Забалканскаго». В» Казанскомь @оборъ: «Введеше во 
храмъ Пресвятой Богородицы», запрестольный образъ, достой - 
ный вполнЪ стать рядомъ съ «Вознесешемъ Богоматери» К. П. 
Брюлова и «Успешемъ Богородицы» В. К. Шебуева, которые 
тоже тамъ находятся. Ве церкви Всъхъ Учебныхь Заведеній: 
«Благовъщеніе» (на царскихъ вратахъ); вв /етергофской 
Дворцовой церкви: «Св.? Ап. Петръ и Павелъ»; въ Слон 
ской церкви „въ Тифлисњ: «Архангель Михаилъ». Во домо- 
вой церкви гр, Каподистріл: «Симеонъ Богопримецъ», 0. 
И. Прянишникова: «Отдыхъ Св. Семейства», «Пейзажъ на 
Песчаной мъстпости», « Академическій чердакъ». „У графини 
Самойловой: «Ї,е Гағапдагі @ Егаѕсай». У ки. Гагарина: 
«Вакханалія». У гр. А. Х. Бенкендорфа: «Портретъ Дюка де 
Рогана», «Бъпущая лошадь и «молшя» и проч» Кромв того, 
Басинъ написалъ превосходные портреты: «Императрицы Елиса- 
веты Алексъевны» (въ: ростъ), «Графа Толя» (въ ростъ), «Кор- 
Сакова», «Графа Эссена», «Г. Ръзваго, «Доктора Адельсона 
съ супругой», «Доктора Мейера», «г. Мейеровича», «г. Фопъ 
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- 
деръ Флитъ», «г-жи Басиной» (супруги художника), и 
проч. 

ӨЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ БРУНИ (род. 1800 г.), бывиий питомецъ 
академій, пып профессоръ и ректоръ исторической живописи 
и директоръ Императорскаго Эрмитажа. Заслуги его, какъ С 
подавателя, и кэкъ творца многихъ славныхъ произведеній,— 
неисчислимы. Пачавъ свое славиое поприще въ Италін, (куда 
былъ посланъ для усовершенствовашя) птсколькими ориги- 
пальными произведешями («Св. Семейство», «Св. Цецилія») и 
проч., еще болъе прославившись знаменитою · копісгю съ 
фрески Рафаэля: «Изгнаніе Пліодора изъ храма», Өедоръ 
Аптеповичъ Бруни имълъ съ твхъ поръ одинъ пепрерывный рядъ 
успъховъ, обратившихсл съ 1837 года, то есть со времени 
выставки пмъ въ рим знаменитой его картины: «Воздвике- 
ше въ пустынв м®днаго змія» — въ постоянныя торжества. — 
Талаптъ Бруни *въ высшей степени оригинальный и самобыт- 
пый. Въ его произведеніяхъ не видно и тени подражанія 
предъидущимт мастерамъ ни въ манерв, ни въ композицій 
одинаковаго съ ними сюжета. Рисупокъ его отличается пра- 
шаа Е кисть — свободою и одушев- 

уръ самобытная, оригинальная, но по- 
стояйнпо и представляетъ торжество его гешя падъ 
препятствями. Къ этому же пужно отнести и освёщеше, 
готорос разливастъ Брупи во всъхъ своихъ произведепіяхъ. Въ 
этомъ отпошеши онъ ръшительто не имфетъ соперниковъ. Эфекты 
сго свфта поразительны. Грацюзная прілтпость лицъ и всокая 
правильность фигуръ, соотвЪтствующихъ всегда данпому вре- 
мени, м®сту и обстоятельствамъ, ставитъ его паряду съ луч- 
шими нашими художниками по части церковной живописи, въ 
которой опъ всегда умБетъ быть оригинальнымъ. Знаменитое 
сго «Молеше о Чашв» (въ Эрмитажв), и «Св. Два ст 
Предвъчпымъ Младенцемъ» (у Ө. И. Пряпишиикова) служатъ 
тому доказательствомъ. Усвоивал себв ” манеру великихъ 
мастеровъ, въ чемъ удостовфряеть насъ превосходная, едљ- 
ланная имъ по заказу Государыни Императрицы, БКОШЯ Ст, 
Рафаолевой  «Мадоппы Альба», находящейся пъ Эрмитажь, 
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(лучщая изъ всъхъ копій посл копіи К. П. Брюлова съ До- 
меникинова «Іоанна Богослова), Ө. А. Бруни остастся вполн® 
самобытпымъ, даже въ механической части своего искусства. 
Кисть его широка и смБла, оконченность самая тщательная, 
во всемъ разлита мысль художника, начиная отъ общей ком- 
позицій до мальйшихь подробностей, которыя всегда историче- 
ски вфрны. Изъ славныхъ произведений Осдора Аптоповича, 
первое мъето безспорно запимаетъ, находящееся 65 Эрмита- 
жю: «Воздвижеше въ пустыни мБднаго змія», колоссальное 
произведене по размфрамъ композищи, и наибольшее изъ 
вевхъ находящихся въ Эрмитажв (оно длиннфе «послфдияго 
дня Помнеи па 1'/, аршина, высота же равная). Картина эта 
писапа художникомъ въ Рим, и окончена въ 1836 году. 
Оттайй Джили написалъ о ней цфлос сочинеше, и она 
достойна этой славы, потому что вмъстъ съ «Послъднимъ 
днемъ Помпеи» составила ръшительпую эпоху въ истори 
русской живописи, и блистательнвйшимъ образомъ показала 
Евроиъ состояше художествъ въ нашемъ отечествъ. Компози- 
ція; групировка и выполиеше этой картины полны чувства, 
жизни, огня, движешя и поразительнаго, разрывающею душу, 
соотвътственпаго съ сюжетомъ эффекта. Вообще, картина эта 
принадлежитъ къ „блистательифишимъ произведешямъ повъйшей 
европейской живописи. «Молодая вакханка, которая поитъ дитя 
изъ кувшипа», граціозное и привлекательное произведеше. На 
половин» у Государя Императора «Спаситель», «Богоматерь» 

«Спящая Нимфа». У Государыни Императрицы: «Мадонна 
Альба» превосходная копія съ Рафаэля. Во церкви Зимняго 
Дворца: «Четыре Евангелиста», колоссальныя изображешя, 
писанныя па мфди для порусовъ главнаго купола этой церкви. 
Въ Акадеши Художествь: «Смерть Камиллы отъ руки Гора- 
ція», писана на зваше академика, одно изъ лучшихъ произве- 
депій русской школы; «Изгнаше Иліодора изъ храма (коп. съ 
Рафаоля); «Торжеётво Галатси» (тоже). В» академической 
церкви: «Молеше о Чашв (запрестольный образъ) пын?в въ Эрми- 
тажф) оригинальное произведеніе превосходнаго эфекта, полное 
выражешемт, истинной скорби Спасителя, писано было по 


у. 


Заказу сенатора Рахманова, которому отдано было повтореше. Въ 
Казанскомъ Соборњ: «Покровъ Богородицы». Вэ Царскомь Селт, 
въ церкви Св: Екатерины: «Св. Царица Александра», «Св. 
Великомученица Екатерина» и «Тайная вечерь». В5 церкви 
Павловскаго Кадетскаго Корпуса: «Св. Архангель Михаилъ» 
заказанный г. Брупи воспитанниками озизченпаго корпуса, по 
случаю рождения покойнаго Великаго Князя Михаила Павловича 
(28 Ливаря 1837 г.), на что Его Высочество далъ свое соизволе- 
не. Оедоръ Антоновичъ Бруни отказался отъ предложенной ему 
платы, и пописалъ образъ безвозмездно. `Назначенная и со- 
бранная на сей предметъ сумма употреблена на великол5пную 
раму и кивотъ для сего образа, и устроеше передъ нимЪ бога- 
таго канделябра. У Ө. И. Пряпишникова: «Св. Дъва съ 
Предвъчпымъ Младенцемъ», прелестнъйшес произведеніе со- 
временной живописи, отличающееся между прочимъ въ выс- 
шей степени оригинальностю положешя Богоматери и.ея Бо- 
жественпаго Младенца; «Грудной портретъ сына художника». 
У ки. И. С. Гагарина: «Св. Семейство», «Пробуждеше гра- 
цій». У кн. Касаткина: «Св. Цециліл». У А. М. Мордви- 
пова: «Св. Тоаннъ Креститель». У кн. Волконскаго: «Пор- 
треть Зенаиды Александровны Волконской» (въ ростъ). Кромв 
того Ө. А. Бруни произвелъ весьма миого картииъ, между 
коими особенпо славилась еще въ Итали: «Свидаше Торквато 
Тассо съ своею сестрой»; портреты, между коими: «Пор- 
третъ баронессы Меллеръ Закомельской» (въ ростъ) отличает- 
сл необыкиовеннымь сходствомъ и свъжкестію письма, “образа, 
писанные дал Исакіевскаго Собора, частію уже оконченные, 
и мномя другія произведения, увфковфчатъь въ будущемъ имя 
нашего славпаго художника. 

КАРЛЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ (1801 — 1859), бывшій пито- 
мецъ академи и профессоръ исторической живописи, вели- 
чайший изъ всъхъ современныхъ 
безъ сомифшя, и в ВСЪХЪ аа аа 
аро Да пменемъ котораго безспорно долго е У оа 
диться * Россія, противупоставляя его сларт Е го 

" чавнымъ именамъ Ра- 
фаэля, Корреджіо, Рубенса, Рембрандта, Пуссена и прочи 


ЗА" 


МЪ. 


1 


Брюловъ даъ совершенно новое направлеше Академи Худо: 
жествъ, прузивъ потомцевъ ея къ вфриому воспроизведенио 
природы, раскрывъ имъ понятя о‘красотв человьческаго тБла и 
указавъ словомъ и примъромъ тотъ истипный путь, по которому 
должны стремиться художиики. Изучивъ самъ въ высшей степени 
классическіл произведешя живописи п аптики, Брюловъ училъ пе 
поправлять природу, но находить въ природв тамя красоты п 
особенности, которыя казалось пи квмъ до него пе были за- 
мъчены; онъ училъ писать людей, а пе фигуры, призпанпыя 
за идеальпыя изображения дъвъ, юношей, старцевъ, Антипоевъ, 
Венеръ и проч. Кому неизвестно, что даже величайшія худож- 
ники не пладфаи въ равной степени всфми совершенствами; такъ 
въ самой блистательной своей порв самъ великій Рафаэль пе 
отлизазея колоритомъ, Корредию — рисункомъ, Микель Апдже- 
40 — естественпостію, Рубенсъ — простотою и пр.; нашъ Брю- 
ловъ представалеть изумлениому взору всв достопиства без- 
укоризненнаго художника, въ самомъ счастливомъ ихъ соче- 
таши. Его сочинеше, рисупокъ, освъщеше, стиль, все идетъ 
объ руку ВЪ строгой соотвфтетвенности и подчипенности его при- 
родному генію. Геній же ототъ дфлалъь Брюлова 2поли® пенод- 
ражаемымъ. Каждой фигурой, каждой лишей, каждымъ уда- 
ромъ кисти, Брюловъ ршаетъ то физіологическій, то мехапи- 
чески-техипческій вопросъ искусства, п вездъ его пытливый п 
наблюдательный философскій умъ оставлястъ слфды своего 
присутствіл. Его“ «Послъдші депь Помпеи» цБлал ополея 
выраженная въ лицахъ, цьлая художественная легенда, соз- 
данная для изучения цфлому локолбино послъдующихъ артис- 
товъ; это эпоха Росейской живонисиу полное выражеше мысли 
и генія ‘величайшаго изъ ел представителей. Кромъ всёхъ 
своихъ неопровержимыхъ достоипствъ, опа славна еще тБмъ, 
что впервые сблизила пашу публику съ художественнымъ 
міромъ, впервые развила въ Росси европейское посъщеше 
музеевъ. Написанная въ Итали и прославлеппал па выстав- 
кахъ Рима и Парижа, она самымъ блистательпымъ образомъ 
позпакомила Европу съ могучею русскою кистью, и русскою 
патурою, способною дойти въ каждой отрасли искусства и 
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зпанія почти до недосягаемой высоты. Брюловъ пуженъ быль 
русскому художеству, какъ Пушкинъ литтературв, какъ Суво- 
ровъ и друге герои воинекимъ доблестямъ, какъ Орловъ Чес- 
мепскій славъ нашего флота: безъ нихъ иностранцы сомнфва- 
лись бы въ насъ. И дБйствительно, велика заслуга К. П. 
Брюлова для русской живописи. Не одвимъ преслъдованіемъ 
сухости и ‘безжизиенной ‘античности рисунка ограничилось 
вліяше Брюлова на нашу школу: живопись историческая, 
портретная, ландшафтная, перспективная, даже акварельная и 
стъннаяу воскресли и одушевились при его волшебномъ при- 
косповеній. Ошъ далъ.всему живые образцы въ споихъ произ- 
веденінхъ и тёмъ решительно извлекъ нашу школу, изъ быв- 
шей до пего условной, патянутой живописи, отъ которой от- 
ступать ръшались только весьма не многіе. Къ послвднимъ 
пужно отнести Егорова, Шебуева и Варнека, % по полная 
реакція пачалась только съ возвращешемъ изъ за гра- 
ницы Басина „и Брупи, окончательно же установилась съ 
назпачешемъ К. Ш. Брюлова проъессоромъ исторической живо- 
ниси въ академи. Смотря па его многочисленныя произведения, 
покойный профессоръ А. Е. Егоровъ; въ восторгъ, восклик- 
нуль: «Каждый взмахъ твоей кисти, Карлъ Павловичъ, есть 
величайшая хвала Богу!» Духовная натура Брюлова была 
выше обыкповепнаго уровия. Фаитазя его.пе знала предв- 
ловъ. Такъ однажды, работая на лфсахъ въ купол Псакісв- 
скаро Собора, Броловъ поскликиулъ: «МиЪ твспо здфеь, я бы 
теперь росписалъ цфлое пебо! » и когда изумлешые ученики 
у него спросили, какой бы онъ выбралъ для того сюжеть? — 
опъ отвфчаль: «Я изобразиль бы всъ религш пародовъ и надъ 
всъми ими торжество хрпотіапства!» — Целая жизнь его была 
одна пепрерывизя минута восторженлости, жаждь знашй его 
небыло предбла. Оиъ изучить великпхъ поэтовъ, историковъ, 
философовъ, художшиковъ и проч.; овладёвъ уже европейской 
славой сидълъ на скамьф Нетербургекаго Университета слу- 
шая лесціи Сравиительной Анатомій профессора Куторги; 
проводилъ ц®лыя почи въ обсерваторіи, а дпи посвящал, 
искусству, которому былъ преданъ всмъ“своимъ существова. 
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шемъ. Предаваясь вполив своимъ занятіямъ, онъ забывалъ все 
его окружающее. Кисть его едва успфвала слбдить за илодо- 
витостію его фантази, въ головф его роились образы д86бродъ- 
тели и порока, безпрестапло смъияясь одинъ другимъ, цвлыл 
историчесмя событія разростались въ самыхъ яркихъ очерта- 
ніяхъ, и въ самыхъ страшныхъ объемахъ; Фантазия его ис 
имла предфла. Онъ не похожъ былъ на .твхъ художииковъ, 
которые сочиняя картину сперва па бумаге, прилаживаютъ въ 
ней постепенно группы по правиламъ искусства: картины его» 
прежде чёмъ на холст, лваллись за долго въ его воображеши 
п дая осуществлеція ихъ, онъ бралъ даџь искусству со всего 
видимаго міра. Поставивъ красиваго натурщика и указывая на 
совершенство его очертаній, К. Ц. Брюловъ нерфдко воскли- 
цалъ: «Смотрите, цълый оркестръ въ иогъ!»—Но любя вифш- 
нія формы, іөпъ не смотрълъ на нихъ какъ на отдъльно взятыя 
совершенства, опъ видфлъ въ нихъ средства для ‘выражешя 
внутренней жизни, для проявленія своихъ идеадовъ. Не пере- 
ставая изучать прекрасное, въ продолжен всей своей жизни, 
Брюловъ старался одушевить всъ, своп произведеніл постоян- 
нымъ присутстмемъ мысли и чувства. Свътъ и воздухъ у 
него поразительны. Были люди, которые упрекали его въ из- 
лишней яркости и ръзкости красокъ: но то и составляетъ не- 
отъемлемое его достоинство, что онъ чувствул въ высшей 
степени колера и топы, не упускалъ изъ виду ни малъйшей 
особенности оттЪуковъ, кладя густо краски, владбаъ до тон- 
кости своимъ колоритомъ и освъщеніемъ, вызывая въ случав 
надобности на усилеше своей мысли, самый солнечный лучъ, 
и умбя быть въ другихъ случаяхъ простъ и истинъ, какъ сама 
натура. Въ рисункв опъ желалъ „представлять не Анолло- 
повъ, не антики, но изображалъ самую природу во всей ея 
чеизысканной прелести и красот, избъгая всего, что могло’ 
походить на типы. Когда ему замбтили, что въ его «Нослъд- 
пемъ диз Помпеи» педостаетъ античной прелести фигуръ, оиъ 
возразилъ порицавшимъ: „«Не всъ люди вылиты въ одну фор- 
му». — Достоинства Брюлова необъяспимы изустно, ихъ можно 
только чувствовать ‘и удивляться; время лридастъ имъ силу 
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закона, сдъластъ „высокимъ идеалом стремленія будущихъ на- 
шихъ художниковъ. При жизни, пе смотря на свою славу, онъ 
не избъгъ общей участи гешевъ, имфя завистниковъ между 
первоклассными художниками Европы. Въ Римв Камуччини, а 
въ Парижь Орасъ Верне воздвигали уже ему клеветой и 
злобою безсмертный памятникъ, который проявится во всемъ 
своемъ великольши, когда возрастутъ сЪмена, посфянныя имъ 
на почвв русской живописи. , 

Карлъ Павловичъ Брюловъ родилсл въ Петербург и былъ 
сынъ извъстнаго художшика Брюлова, товарища профессоровъ 
Угрюмова, Акимова и Щукина, занимавшагося ВО д и 
ръзьбою на деребъ.—Ему то обязаны мы, по всей вфроятности, 
развитіемъ таланта будущаго творца «Посл®дняго дня Помпеи». 
Непрестанио улражпяя сына въ рисованьи, и впослъдствіи, 
помфстивъь его въ академю, опъ паставлялъ своими совъта- 
ми, объясняя уроки на пебольшомъ, но избранномъ собраши 
старинных и ръдкихъ гравюръ. Въ академіи молодой Брюловъ 
оказывалъ ръдкіс успъхи, удивляя товарищей и профессоровъ. 
Первая программа, написанная имъ, былъ «Нарциссъ» (въ нэ- 
стоящий ростъ), обратившій на себя уже внимаше цълой ака- 
деми. За программу: «Авраамъ угощающій трехъ Ангеловъ» 
Брюловъ получиль вторую золотую медаль и отправленъ былъ 
Обществомъ поощрепія художниковъ, при содфйстви просвъ- 
щенпаго любителя г. Кикина, для усовершенствованя въ 
Итолю. Тамъ первымъ его дъломъ, было припесть дац, благо- 
говфшя отцу всъхъ живописцевь Рафаэлю, славной кошей 
съ одной изъ лучшихъ го фресокъ, «Аеинской школы» 
(пынъ въ акодемш), и по выражению скульптора П. А. Рама- 
гапова, «когда подлинная эта фреска совершенно упадетъ 
прахомъ со стъпъ ВЪтикана, тогда сами птальяпцы придутъ въ 
нашу академио взгляпуть па второе произведеше Рафаэля, 
лвившееся изъ подъ кисти К. П. Брюлова». За «Леинской 
школой», послЪдовали его оригинальныя картины: «Итэльянское 
утро» и «Птальянекій полдень», «Портреты дътей гр. Витген- 
штейпа съ плнею итальяикой», «Вирсавіл съ служапкою 
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арабкою» (нынф въ Москву г. Солдатенкова), и множество 
другихъ портретовъ, этюдовъ, акварелей, рисунковъ и кар- 
гицъ.— Наконедъ, въ 1339 году, весь Римъ былъ взволнован 
иеобыкновенною художественною новостио. "Въ мастерской К. 
Ц. Брюлова явилось небывалое чудо: картина изображающая 
«Послъдній день Помиеи», заказанная Брюлову Анатомемъ 
Шпколаевичемъ Демидовымъ, и иоднесенная симъ посад 
нимь Государю Имперзтору, подарившему ее Академи 
Художествъ, а’ нынъ составляющая одно изъ лучшихъ украшешй 
Пуператорскаго С. Петербургскаго Эрмитажа. Это безспорно 
есть полная теорія живописи, цфаый трактатъ, выБщаюцщий 
въ себ всю философио искусства. Знаменитый Вальтеръ 
Скотть, посъщавшій Брюлова, и видъвшій «Помнею» еще въ 
мастерской, сказалъ, что «это пе картина, это цБлая эпопея!» 
Много статей’ изнисано было объ этой «эпохъ современной 
живописи», между коими замъчательна статья нашего сооте- 
чествениика В. Т. Плаксипа. — Не имфя возможности вда- 
ваться въ подробное описаше этой картины, скажемъ только, 
что успъҳъ ея какъ въ Рим, такъ и Парикв быль самый 
полный. Парижская академія подпесла Брюлову почетную зо- 
готую медаль и вмфетё съ Римскою и Флореитиискою, поси 
шила принять его въ число своихъ членовъ. Торжествующий 
Брюловъ черезъ Одессу прибыль въ Россо, гдъ ему была 
уже приготовлена въ академи профессорбкая кафедра. Въ 
1836 году, онъ посътилъ Москву, гдъ желалъ предаться от- 
дохповешю, однако написаль превосходные портреты «А. А. 
Перовскаго», * «Графа Толстаго» (въ охотничьемъ нлатьв и съ 
собакой} «Супруги академика Дурпова», п «самаго Дурнова»; 
составилъ эскизъ: «Нашестше Гензерика на Римъ», должен- 
ствующ стать по его собствешиямъ словамъ выше «Послфд- 
няго дия Помиси»; для А. А. Перовскаго®скизы карандашомъ 
п масляными красками «Взятіе Богоматери на небо», «Гадаю- 
щую (вътлану», и подариль всей россіи үдовольствіе вид'Бгь 
себя  восироизведениаго ръзцомъ гешальнаго ИП. П. Витали, 
и кистью В. А. Тропиница, которые ұспвли съ трехъ 
“бансовь передать сго мрамору и полотну съ поразительной 
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въриостио. Въ это время жилъь онъ поперемвино у А. А, 
Перовскаго, Е. И. Маковскаго и И. П. Витали. 

По возвращеши въ Петербургъ, академін приготовила ему 
праздникъ (11 оня 1836 года), гдъ сочиненныя въ честь его имени 
стихотворешя, безпрестанно прерывались общими и едпнодуш- 
ными криками: « Да здравствуетъ Брюловъ!» Въ обвденииой"залъ, 
была выставлена пезадолго передъ тБмъ привезепная изъ Ита- 
ли его картина «Послъдній день Помпеи», — н см®ло можцо 
сказать, что этотъ дейь былъ истиинымъ торжествомъ академи, 

Въ Петербургв, мастерская. Брюлова наполнилась скоро 
гешяльными произведеніями его кисти: « Пери » полная 
красоты и велачія; «Св. Троица» для «Сергісвской пустыни, 
близь Петербурга; «Вознесеше Боліей Матери па небо» 
(пып въ Казапскомъ СоборЪ): знаменитый пашъ поэтъ 
В. А. Жуүковскій, увидя это произведеше еще въ мастерской 
художника, паписаль вдохповенный экспромтъ, въ которомъ 
назвалъ картину Брюлова «Богоноспымъ видъпіемъ». «Крест- 
ная смерть Спасителя» дая Лютеранской церкви Петра и 
Павла», «Спаситель во гроб», для домовой церкви гр. Ад- 
лерберга. Изъ картипъ историческаго + содержания: «Сцены 
изъ Бакчисарайскаго фонтана», Пушкива ; «Марія между 
Одалынами», п «Прогулка Султанскихь женъ» ; портреты: 
«Крылова», «Кукольцика», «Ки. Оболепскаго», «Г-жи Бекъ», 
«Кн. А. П. Голицына», «Ки. Сазтыковой» п проч. Наконецъ 
пвилась великолфиная п громадное созданіе «Осада Пскова», 
къ сожатьшю оставшееся не кончениымъ. Удивительно“ сочи- 
пеніе п расположеше группъ и двияия при геняльности мыс- 
ли, объщали этому произведению достоинство равное покрайней 
мъръ съ «Послфднимъ диемъ Помпеи », и еще драгоцённЪъйшее 
для русскихъ по выбору сюжета, ино смерть преждевремен- 
но пресфкши дии славиаго художипка, положила предвлъ 
этому предположеніо. Въ последнее время Брюлогъ занять 
быль исключительно обрэзами для Псакісвскаго Собођћ и рас- 
писывашемъ огромнаго его купола изображешемъ «Бога 
Саваова въ его слав», и другими работами. Цо посто- 
яино үсиливающаялсл болезнь (апевризмъ) Заставляла его часто 
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покидать занлтя. Тогда болъзненною рукою написалъ онъ 
превосходиъйшій свой портретъ (у Ө. И. Пряпишвикова), 
а. наконецъ во времл сильнъйшаго развитія болъзпи онъ 
повхалъ за границу, для пользованія по совъту врачей. Шо- 
сътивъ Брюссель, гдф ему сдфлана была обществомъ художни- 
ковъ *великолъпная * встръча, Брюловъ черезъ Испанию отпра- 
вился на ост. Мадеру, коего благодатный нлиматъ сулилъ ему 
полиое изцфлеше. Тамъ встрътилсл опъ съ Его Высочествомъ 
покойнымъ герцогомъ Лейхтенбергскимъ, и уже получилъ 
замътное облегчеше, какъ въ 1850 году отправился въ Римъ, 
гд почти внезапно почувствовалъ снова всъ припадки своей 
бользни. Благодаря водамъ мъстечка Мончани, снова блеснула 
надежда на его поправленіе, онъ спова принялся много рабо- 
тать, говорилъ о скоромъ возвращени въ россію, о томъ, что 
«не сдвлалъ и половины того, что долженъ бы былъ едвлать, 
что миогое еще -видълъ впереди себя»... и вдругъ 11-го 
ноня 1859 года ж находясь въ Мончіани, почувствовалъ 
сильный припадокъ удушья. Доктора не пашлось поблизости," 
и когда прибылъ врачъ, всъ человъческія усилія оказались 
напрасны. Смерть Брюлова была почту мгновенная. По рас- 
поряженио русскаго посольства, смертные останки его переве- 
зены въ Римъ, и, по обряду Протестантскаго исполъданія, къ 
готорому онъ припадлежалъ, преданы зем 96-го іюня, па 
кладбищ блазь Моше Теѕіассіо, скрывшемъ уже не одного 
русскаго художника. Печальпую процеспо сопровождали Рос- 
сійскій посланникъ при Папскомъ двор, Ө. Ц Бруни и вс 
русскіе и иностраиные находившіесл въ Римв худокиики. 

Въ мастерской Брюлова, посл сго смерти, остались слъ- 
дующіл картины: «Сияте со креста» (эскизъ), недоконченный 
портретъ «г. Абазы;» начатая картипа: «Бахусъ и Вакханка», 
«Затмвніс солица» въ видв поцфлуя солнца съ луной; иедо- 
копченная картина, изображающая: «Дфвушку сидящую въ 
аъсу», ачатая женскал головка, начатый портретъ «Ки. 
Мещерскаго» и эскизъ портрета «А. Н. Демидова», всего 8 
произведеши. 

Картины Брюлова всъ имбють первокласную важность, иося 
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отпечатокъ его великаго генія. Но незимъя возможности пои- 
меповать всв его произведенія, покажемъ мъста похождешя 
только самыхъ извфетныхъ. Ве Эрмитажт: «Послъдній день 
Помпеи» (изъ Академт Художествъ, куда была поднесена 
А.. Ч. Демидовымъ). Вә Зимнемь Двориь: «Фамиль- 
ный портреть. Ея Величества и Великихъ Княжень Мари 
Ольги и Алексапдры Пиколаевнъ», Вь часовню Парскосельска- 
го Дворца: «Св. Царица Александра» (портретъ покойной 
Великой Княжны Александры Николаевны, въ Царской корон 
И порфир), поднесспо Государынз Пмператриц? офицерами 
Кавалергардскаго Ея Имени полка, К. П. Брюловъ отказался 
принять возпагражденіе за эту картину. Во Казанскомь 
Соборњ; «Взяте на небо Божіей Матери» (писано въ 1837 
году), колоссальный запрестольпый образъ, «одно изъ удиви- 
тельнъйшихъ въ этомъ родё произведеній по КОМПОЗИЦІЙ ,*КОЛО- 
риту п пыпозлнені, В» Исакѓевскомо Соборь: «Плафопъ» 
изображающій «Бога Сатаова въ Его слав», оконченный посв 
смерти Бріолова, профессоромъ Басинымъ. Въ церкви (в 
Екатерины: «Четыре Евангелиста» писаны па 


7 і парусахъ 
этои церкви. Во Сераевской пустынь: «Св. Троица » 
К А Я н 

(зэпрестольный образъ) дивное создаше гешя, писавшаго 


Балота на небесномъ эфирф и пе земными красками 
Въ Петропавловской Лотеранской церкви: «Расилтіе те 
теля» съ фигурами 3-хъ Марий, ‘ученика Христова Гоациа, и 
1осифа Аримавейскаго. Въ домовой церкви гр. АОдерберми: 
«исуса Христосъ во гробъ». — (единственное изъ РЯ 
дешй подобнаго рода). Въ. Лкадемѓш Художеств; «Нарцисъ» 
реррад картипа Брюлова); «Явлепіе Аврааму трехъ Ангелов» 
‘программа писапнал на золотую медаль); «Аениская школа» 
(кои. съ Рафаоля), лучшал изъ псевозможныхь копій и 5 

казанная Государрмь Нуператоромъ. У графа Строгонова: е-е 
восходный портретъ «Графини Сгрогоновой». У Ө. И Пряниш- 
никова: «Картоиъ написанцый въ 1846 году, для трапспарантцой 
картины: «исусъ во гроб» (что у гр. Аллерберга); т 00 
Спасителя въ терновомь ввнкъ» (писана въ | 849 и 


«Пашестве Геизерика па Римъ» (великольший окоиченный 
И 
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эскизъ, по которому *Брюловъ намфревался писать большую 
историческую картину); «Портреть киязя А. Н. Голицына 
(писанъ въ 1840 г.); «Цортреть Ивана Андреевича Крылова», 
„Поясной портретъ К. П. Брюлова» (оправившись послъ труд- 
пой болъзни, онъ предетавиль себя исхудалымъ, и оброс- 
шимъ бородой), «Грудпой портретъ хозяина галлереи ОП 
Мрянишникова» (писапъ въ 1849 г.), и «Константинополь 
скій рыцокъ» (писанный съ акварельнаго рисупка К. И. Брю- 
лова и весь пройденный его кистью) и «Портретъ г-жи 
Дурново» (писанный Брюловымъ въ Моеквъ ). Ва Мос- 
квљ, у г. Самарина: «Птальянка съ матерью, качающая 
дитя», «Шиллигримы въ дверяхъ Латерапской Базилики». У 
М. А. Оболенскаго: превосходный «Иортретъ князя». У Д. 
Д. Шепелева:. «Портреть Шепелева» (поясной). У г. Солда- 
тенкова: «Вирсавія» (неоконченное произведеше пріобрътен- 
ное тепереииимъ его владфльцемъ у Брюлова въ Рим). 
У графини Самойловой: превосходный «Ея портретъ» во 


весь рость (писанъ въ РимЪ) и проч. У ки. С. й. Гру-- 


зинскаго: «Портретъ брата его ки. Грузинского» (писапъ 
передъ отъбздомъ его за границу). У Н. 4. Рамазанова: 
«Портреты его родителей». У князя А. А. Голицына: «Нор: 


третъ А. Голицына». 

ПАВЕЛЪ АНДРЕЕВИЧЪ ӨЕДОТОВЪ (1810—1853), зомвчатель. 
пойшій» русскій художник, какъ силою своего самобытнаго 
таланта, такъ и тмъ, что пе имфя предшественников въ 
родъ цмъ избранномъ, достигъ въ пемъ высокаго совершенства. 
Онъ вмъшалъ въ себъ въ одно время всё разнородные элемеи- 
ты талантовъ: Вильке, Гогарта, Грёза, Гаварии, Граивиля и 
проч. пе уступая каждому изъ пихъ па поприцф имъ избраниомъ. 
Глубокие его взглядъ на природу и человвчество, ръдкал 
способность подмъчать достойную порицашя сторону, от- 
личали вс произведешя Федотова, исключительный характеръ 
которыхъ былъ юморъ, выраженный рёшительно, ясно и 
опредфлеино. Әкспрессія чувства и страсти у него сильная, 
окоичениость тщательная, гисть прилтная и мягкая, эффект 
цолаго  патуральный и ие утрированный. Сюжеты лия 
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споихъ картипъ опъ браъ преимуществениб изъ вседиевиаго 
быта, подмфчая въ пемъ достойное осмфяшя, и передавая вст; 
мальйшия подробности обстановки съ поразительною върностію. 
Хуложествениое поприще его было самое кратковременное; 
онъ ие выполниль и малой доли тъхъ мыслей и начвианй, 
которыя обБщали такъ мпого, должиы были его поставить 
па ряду съ лучшими художниками своего времени. 

Өсдотовъ родился въ Москвз (у Краспыхъ воротъ, въ 
прихӧд церкви Харитовья въ Огородпикахъ) въ 1816 году, отъ 
весьма пебогатыхъ родителей, и ребепкомъ еще поступилъ въ 
Московскій Кадетскій корпусъ (1826 г.), а въ 1833 году былъ 
выпущепъ первымъ воспитаиникомъ въ Л.-Гв. Фипллидекій 
полкъ. Еще въ корпус развилась въ немъ страсть къ рисо- 
ванью, и оиъ дълалъ карапдашомъ довольно схолие портреты 
съ своихъ пачальниковъ и товарищей, а по прибыти въ Пе- 
тербургъ ревностно началъ посъщать патурпый *классъ акаде- 
ми и Императорскій Эрмитажъ. Любимыми его художниками 
тамъ были Теньеръ и Остадъ. .. 

Изъ первыхъ его произведешй. были портреты въ профиль 
Ведикаго Киязя Михаила Павловича, а всл®ДЪ за симъ, онъ 
пачалъ наполиять свой альбомъ очерками изъ вседневной жиз- 
пи; часы свободные отъ службы и искусства, отдавалъ онъ 
музыЕв и литературъ. Вс его юмористическіс сюжеты были 
описаны также юмористическимъ перомъ. Между стихами его: 
«Басин» и «Сватовство Майора» замфчательифипце. Первою 
масляппою его картиною было: «Прибыте стараго дворцов- 
скаго гренадера въ бывшую его роту» и «Освящеше зпамепъ 
въ. возобиовленномь Дворцё». (Служба благопріятствовала 
Оедотову;  опъ быль ед®лапъ ротнымъ командиромъ, по раз- 
виваящаюся страсть къ искусству, пересплила стремлеше къ 
отличілмъ, и въ 184% году, Өедотовъ вышель въ отставку съ 
чипомъ капитана гвардш. Еще прежде того, онъ являлел КТ 
покровителю Гвардейскаго корпуса, покойному Великому Ки | 
зю Михаилу Павловичу, съ педоконченной своей ыта 
(освящеше знаменъ), прося милостиваго В033ръшя. и прибавки 


способовъ. Картина эта была подпесена Государю Императору 
2 т 
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и Его Величество соизволилъ объявить: «У достопвъ впрманія 
способности рисующаго офицера, предоставить" ему доброволь- 
ное право оставить службу, и посвятить себя живописи, съ 
содержашемъ по 100 руб. асс. въ мфсяцъ, потребовавъ отъ него 
письменнаго на сіс отвфта». "Милость превзошла надежды 
Өсдотова, по онъ не смълъ ею воснользоваться, пеувърлсь 
прежде въ собственныхъ своихъ силахъ. Государь Наслъдпикъ 
обратилъ на него внимаше, и пожёлалъ имфть его работы п%- 
сколько сценъ изъ комапдуемой имъ дивизш. Өедотовъ пред- 
ставилъ Его Высочеству «Бивакъ Л.-Гв. Павловскаго полка» 
(акварелью), и «Бивакъ Л.-Гв. Грепадерскаго полка», за что 
и получив награду. Вышедъ въ отставку, опъ пачалъ брать 
уроки у профессора Баталической живописи Зауервейза, и 
изъ первыхъ его произведепій этого премепи были: «Фран- 
цузскіе мародеры въ русской деревиъ», «Переходъ сгерей въ 
бродъ черезъ`ръку», «Сцены лоенной жизни», «Вечершя уве- 
сслешя въ казармахъ» п проч. Опъ могъ бы далеко пойти по 
этой “части, и уже хотълъ себл посвятить баталической живо- 
писи, какъ лестпое ппеьмо И. А. Крылова, по боле ‘всего 
совъты К: П. Брюлова, ръшили его обратиться къ изобрёже- 
нію правовъ, болфе согласному съ его талантомъ п паправие- 
шемъ. Онъ поселился въ скромномъ уединенш, среди пусты- 
рей, па берегу Невки, и` началъ неутомимо работать, не давая 
себъ ни па минуту отдыха. Похвала К. Л. Брюлова ободрила 
его па этомъ новомъ поприщъ, и заставила вфрить въ свое 
дароване. На годичной выставив академиг въ 1848 году, яви- 
лись его З картины: «Сватовство майора» « Послъдствія пируш- 
ки» и «Горбатый женихъ». Имя его стало разомъ извфстно 
всему городу, а за первыя двъ картины академія признала его 
своимъ академикомъ; знаменитость его упрочилась выставленпой 
имъ картиною: «Поправка обстоятельствъ», за коей послъдова- 
тельно явились: «Болфзнь и смерть моськи», (Фиделька) «Мага- 
зинъ», «Мышеловка», «Крестины», «Утро молодыхъ», «Житье 
на чужой счетъ», «Художникъ, въ падеждЪ на свой талантъ, 
жепившійся безъ приданаго», эскизъ «Львицы» и проч. Въ 1850 
году, въ добапокъ кт, получаемому Оедотовымъ содержанио 
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изъ Государственнаго казначейства, пазпачено ему изъ Академіи 
Художествъ (изъ суммы для поощренія художников) ежегодио 
по 300 руб въ'годъ «какъ въ уважеше его даровашй, такъ и 
потому, что при исполнеши картин избраннаго имъ рода жи. 
вописи, опъ долженъ имЪфть значительные расходы на наемъ 
людей и пріобртеніе другихъ необходимыхъ при работ 
вещей». За указанными картинами, послъдовала вскорв «Вдо- 
вушка», съ коей изъ необходимости онъ самъ спялъ нъсколько 
копій (хотя это и не было въ его привычкахъ), и накопецъ 
почувствовавъ полное истощеніе силъ, и потребность освъкить- 
ся отдыхомъ отъ усиленпой умственной и художествеппой 
дъятельпости, онъ въ 1848 году повхалъ въ Москву, гдъ пе- 
смотря на радуе, съ которымъ встрфтили его живописныя и 
литтературныя произведешя, душа его начала сильно скорб%ть, 
при вид бъдпости, въ коей находилось его семейстйо (во все 
продолжеше своей жизни, съ» самаго выпуска изъ корнуса, 
Оедотовъ те переставалъ помогать роднымъ, удфляя постоянно 
часть изъ скуднаго свосго содержаніл) и тутъ-то ръшился опъ 
работать для депегъ, болве чъмъ для славы, копируя самъ 
свою «Вдовошку», «Сватовство» и проч, Въ 1852 году, по 
возвращеши въ" Петербургъ, онъ заболълъ изнурительной ли- 
ҳорадкой, свЪтлый его разсудокъ помрачилея, и онъ умеръ 
14-го ноября 1853 года, въ больниц Вевхъ Скорбящихъ, что 
на, Петергофской дорог. Его могучій организмъ разрушился 
посл пяти мЪсячНЫХЪ невыразимыхъ страданій, и @едотовъ 
умеръ не узнавая своихъ приближенныхъ и въ полно\%ь зат- 
мъши разсудка. Прахъ его похоропенъ на Смоленскомъ клад- 
бищъ, рядомъ съ могилою артистки В. П. Асенковой. Изъ 
картинъ его извъстны въ С. Петербургъ: у Ө. И. Прянищ- 
пикова: @Прібздъ жепиха» (пис. въ 1848 г.); «Утро посль 
ночной пирушки» (пис. въ 1846 г.). У П. И. Ресселера: 
«Вдовукша» (первый экземпляр, купленъ поса смерти 
Өсдотова, па аукціонт). Въ Москвь, у е. Солдатенкова: 
«Вдовушка» (ловтореніе, писано въ 1851 году). . 
БАРОНЪ ШТЕЙБЕНЪ, бывшій питомецъ академи, нын профес- 
соръ по исторической живописи. Лучтес время своей худое. 
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ственпой жизпи провелъ -во Франци, преимущественно под? 
вляшемъ Ораса "Верне и Делароша; рисупокъ у него стро- 
гій, стиль возвышенный, колоритъ не блестящій, но върный 
природ®, композиція разнообразная. Изъ картинъ его, паписан- 
ныхъ в5 Парижъ, особенно прославились: «Правосуме по- 
кровительствующее невинности» (въ Лувр, въ 4-й 3225 
Госуларствениато Совбта, писана въ 1827 г.), «Аллегорія 
силы» (тамъ же); «Клятва Швейцарскихъ вождей», «Возвра- 
щеніе Паполеопа съ острова Св. Елены», «Смерть Маполеопа». 
«Ватерлооскаля битва», «Петръ 1 на Ладожскомт озер»; изъ 
прочихъ картипъ Штейбепа, особенно замёчательны: «Поку- 
шеше стр®льцовъ па жизнь Петра 1», «1. Х. на Голгоев» 
(посвящена Государю Императору), «Портреты гг. Кокорева 
и *Гарфункеля», и пЪеколыю образовъ для сооружениаго 
Исакевекаго Собора, между коими пужпо пазвать: «"Расиятіе», 
«Сиятіе со креста», «Іоакимъ ‘и Лина», «Воскресеше Хри- 
стово» и пр. Во галлереъ Прлнишникова: «Портретъ гр. В. 
Ө. Адлерберга (пис. въ 1848 г.) и «Молодая Андалузяпка въ 
бархатномъ платьв» (пис. въ 1834 г.) 

Г. А. ВЕФЪ, хотя и ме припадлежитъ по образовапію свос- 
му къ русской школъ живописи, но проведл большую часть 
своей артистической жизни въ Росси, и обогативъ се своими 
произведешями, а равно пользуясь лестнымъ счастіемъ быть 
долгое время наставиикомь въ живописи Ихъ Императорскихъ 
Высочествъ Марш Николасвиы п Екатерины Михаиловиы, за- 
служиваеть по. всей справедливости быть здьсь упомянутъ. Родъ 
сго по преимуществу историческая и портретная живопись, 
но занимаясь также (аМеаих (с сепге, онъ въ настоящее пре- 
мл лучший жапристъ въ * Россіи. Красота и характеръ типовъ, 
върное подражаше природ?, свъжесть. и блескъ колориТа, неиод- 
ражаемая гращя частей и цфлаго, у него истишо поразительны. 
Въ портретпой живопиеи сходство, выполиеше и разпообра- 
зіе обстановки, поставили сго па ряду съ лучшими хуложии- 
ками по этой части. Матери и ткани выходятъ у пего совер 
шенпыми. Писаниый имъ «Портретъ Ел Высочества Вел. Ки. 
Марін  Николаевпы», поражастъ истиною, отчетливостио, и 
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изяществоМъ стиля. Изъ послфднихъ работъ г. Нефа, въ осо- 
бенности зэмъчательны образа писанные имъ для Псакіевска- 
го Собора: «Мъстные образа» главпаго иконостаса, «Іисусъ 
Вседержитель» и «Богоматерь», выполненные пын® въ драгоцфн- 
пой мозаикъ; «Введеше во храмъ Богородицы», «Рождество 
Христово», «Вшествіе І. Х. во Герусалимъ» и пр. Вэ галл. Ө. И. 
Прлянишникова: «Молодая итальянская поселянка, сиднщая на 
рулъ» и въ панданъ къ ней: «Молодой крестьяпинъ, сидящий 
па выдавшейся въ море скалъ». 

ПЕТРЪ ВЕДОРОВИЧЪ СОКОДОВЪ, воспитанникъ Академіи Худо- 
жествъ, въ коей шелъ по исторической части; доказатель- 
ствомъ успъховъ его служить программа на званіе экадемика 
«Гекторъ и Анлромаха». Но перемзиивъ родъ своей живописи, 
занялся преимущественно акварелью, и скоро достигъ въ ней 
замфчательныхь результатовъ. Онъ долженъ считаться истин- 
нымъ родоначальникомъ акварельнаго искусства въ Росси, 
которое возвелъ на степень высокой поэзш, первый показавъ 
у васъ различіе между акварелью и миньятюрой. Въ послБд- 
ше годы жизни, всф его досуги были посвящены занятіямъ 
по заказамъ Двора, гдъ онъ нзписалъ акварельные портреты 
со всбхъ члеповъ Императорской фамили. Онъ былъ жепатъ 
на родной сестръ К. П. Брюлова. Изъ работь сго замбча- 
телепъ: «Портретъ супруги баропа Клодта», и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ЛАВРЕНТЬЕВИЧЪ ВИТБЕРГЪ, прекраспый истори- 
ческій живописецъ и архитекторъ; па послъдпее поприще пере- 
шелъ онъ па совфту бывшаго министра Народнаго Пробвъще- 
шя кн. А. Н. Голицына, съ такою легкостіо и съ такимъ 
успфхомъ, что объщалъ сдфлаться для насъ Русскимъ Микель 
Анджело. Гешальный его проекть храма’ Христа Спасителя 
въ М№Москвъ на Воробьевыхъ горахъ ( заложеннаго 19-го 
октября 1817 г.) останется всегда предметомъ удивле- 
ніл, и если бы пе важныя еа препятствіл, недопустив- 
пія его исполненіе, опъ бы служи. Р 
талапта славнаго русск н 5» Ка и 
деній Витберга, извстна была картина ант? т, 
находившаяся у него въ кабинет; гдв она т з чои 

НІВ, неизивстно, 
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Во галлер. Ө. И. Прлиишникова: «Изведене Ап.” Петра изъ 
темницы» (пис. въ 1806 г.) 

ИВАНЪ АЛЕКСЂЕВИЧЪ ИВАНОВЪ, академикъ перспективпой 
живописи, и преподаватель ея въ академіп. Совершеннымъ 
знаніемъ своего предмета, опъ образовалъ превосходныхъ 
үчениковъ, и довелъ "свою часть въ академи до возможнаго 
совершенства. Родился въ Москвъ. Званіе академика получилъ 
за превосходный перспективный видъ «Внутреппости здашя» 
(нын у Государя Императора). Изъ лучшихъ его»картинъ 
извъстны: «Израдная л5стница академій», «Видъ русской цер- 
кви» и проч. Во Акаделии Художеств: «Видъ надворнаго 
академическаго строешя» (акварельный рисунокъ). 

СЕМЕНЪ ИЛЬИЧЪ ЖИВАГО, бывиий питомецъ академи, пын? 
профессоръ исторической живописи. Его прославила рд- 
кая способность копировать велиқихъ художниковъ, усвоивая 
себв въ совершенствъ ихъ стиль, манеру, способъ письма. 
Вв Академи Художествъ: «МаЧоппа .ЧеНа Ріеќа» (коп. съ 
Гвидо Рени), «Мучеше Ап. Петра (коп. съ Доменикина)», 
«Богоматерь съ Св. Магдалиной», «Св. Іеропимъ» (коп. съ Кор- 
реджіо) и пр. Изъ оригинальныхь его произпеденій, особенно 
замфчательны образа для Псокіевскаго Собора, между коими 
«Моленіс о Чашъ» по истинф превосходно. 

АЛЕКСАНДРЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ, брать Карла Павловича, 
бывшій питомецъ академіи, пыпъ профессоръ архитектуры, и 
удивительный акварелистъ. Въ бытность свою въ Италіи пи- 
салъ онъ (въ Неаполъ) портреты со всъхъ члеловъ королев- 
ской фамили и всъхъ знатныхъ особъ, и произвелъ ими въ 
полномъ смысяв слова Гагоге. Кромъ того, опъ превосходный 
рисовалыцикъ, отличный орнаментисть и удивительный архи- 
текторъ. Изъ архитектурныхъ работъ его извъстпы паибол%е: 
отдълка и возобновлеше Зимняго Дворца посяв пожара, 
Пулковская обсерваторія , Шарголовская Лютеранская цер- 
ковь, Михайловскій театръ, Гвардейскій штабъ и пр. Изъ 
живописныхъ его работъ превосходенъ: «Портретъ его супруги» 
и пр. 


ВАСИЛІЙ КОНДРАТЬЕВИЧЪ САЗОНОВЪ, академикъ по части ис- 


= ———————— 
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торической живописи и одинъ изъ лучшихъ стнныхъ и цер- 
ковныхъ русскихъ художниковъ. Манера его въ этомъ случат 
имзеть сходство съ Егоровекою, даже пЪсколько  живфе 
и разнообразнъе. Опъ заплтъ исключительно живописью дия? 
храмовъ , постигнувъ вполнф потребности нашего церков- 
наго письма. Вз Академи Художрствь: «Монета Кесаря» 
писана на зваше академика, совершенно въ родъ Веронеза. 
«Любовь небесная и земная» (коп. съ Тищана). Въ церкви 
Введеня (что въ Семеповскомъ полку) «Фрески». На Апте- 
карскомь островь: «Евапгелисты»; в5 Казанскомь Соборњ: 
«Шесть образовъ малаго иконостаса»; во церкви Св. Екате- 
рины (въ Царскомъ Сел): «Иконостасъ»; вв Петропавлов- 
ской церкви (въ Петергоф%): «Св. Николай Чудотворецъ», 
«Св. Николай Юродивый», «Св. Царь Константинъ», «Св. 
Александръ Певскій», «Св. Царица Александра», «Св. Велико- 
мученица Екатерина», «Св. Царица Елена», «Св. Вн. Ольга», 
«Св. Марія Магдалина» и «Св. Анна Нророчица» и другія 
работы. 

АЛЕКСЬЙ ТАРАСОВИЧЪ МАРКОВЪ 2, бывшій питомець акаде- 
ми, ный профессоръ исторической живописи, съ горячею лю- 
бовыю преданный своему предмету. Академіл имъетъ въ немъ 
в5рную опору үспъховъ своихъ питомцевъ, которыхъ опъ умЂетъ 
расположить къ искусству, наставляя совфтомъ и собствепнымъ 
прим%ромъ. Доступпость его и готовность помочь всякому 
нуждрющему нае» его совътахъ, истинно замфчательны: въ 
этомъ отиошенш, онъ достойный совмфстникъ покойному Анд- 
рею Ивановичу Иванову. Изъ картинъ его, находятся въ 
Академін Художеств»: «Сократъ въ темницъ», писапная на 1-ю 
золотую медаль, но по миънію всвхъ профессоровъ и цъни- 
телей, прямо зэслужившаля профессорской степени. Это 
лучшая изъ всъхъ программъ, дъланныхъ на золотую медаль 
въ академш. Расподожене фигуръ, постановка ихъ, выра- 
женіс головъ и проч. — истинно совершенны. Изъ осталь- 
ныхъ работъ Маркова въ академіи замвчательны: «Фортуна и 
Нищій» (изъ басни Н. А. Крылова); «Аббадонна» (въ клас- 
спыхъ залахъ академии) и «Дрезденская Мадонна» (коп. съ 

35* 
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Рафаэля); «Пожаръ въ Борго» (тоже). У Ө. И. * Прл- 


пишникова: «Сцена изъ жизни Св. Евстайя» (эскизъ, богатый 
фанптазіею). Въ мастерской художника: «Торжественное 
короноваше Императора Николая Павловича въ Москвв въ 
Успепскомъ Соборт» (пеокончено) и «Эскизъ Римскаго Колизея» 
превосходный; вг Введенской церкви (въ люпетахъ): «Софія, 
Въра, Надежда и Любовь»; во Казанском» Соборъ: «Еван- 
гелистъ Маркъ». 


АЛЕКСАНДРЪ ИВАНОВИЧЪ ЗАУЕРВЕЙДЪ, профессоръ баталиче- 


ской живописи въ академи, которому обязанъ этотъ родъ сво- 
имъ началомъ и главными усп$хами. Достоинство картинъ его 
заключается въ точности изображешя подробностей, совокуп- 
ности цфлаго, тщательности и щеголеватости отдФаки, въ пріят- 
номъ расположенш тоновъ и красокъ, и въ поразительпомъ 
сходств портретовъ. о главная его заслуга для академіи 
состоитъ въ образоваши баталическаго класса, который произ- 
велъ многихъ знамепитыхъ учениковъ, въ числъ коихъ пахо- 
дятся: Вилевальдъ, Васильевъ, Коцебу, Кукевичъ, Пиратскій, 
Филипповъ и проч. Изъ кортинъ Зауервейда, находятся во 
Александровской заль Зимняго Дворца: «Кульмская битва» и 
«Лейпцигское сражеше» (снятое имъ съ натуры па м$ст®), в5 
галерењ Прлпишиикова: «Военная сцена». 

ВОЛКОВЪ, бывшій питомецъ академи, отправленный за гра- 
ницу для усовершенствованя. Преждевремениая смерть ето 
положила конецъ усивхамъ и надеждамъ, которыл подавали 
его первоначальныя работы. Стиль его отличается легкостію 
рисунка и плавпостіо живописи. В5 Академии Художеств: 
«Михаилъ Архангелъ» (коп. съ Гвидо Рени); у Ө. „И. Прл- 
нишникова: «Венера выходящая изъ воды и окружепнал 
Нимфами». 


ГРИГОРІЙ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ЧЕРНЕЦОВЪ 1, перспективный и пей» 


зажный живописецъ, заслуживиий первую извъстпость обшир- 
ною картиною, изображающею «Парадъ на Царицыномъ лугу, 
по случаю окоичашя Польской компаши». Въ этой картине, 
заключающей пъ себъ огромное количество лицъ, видны вс$ 
портреты ие толькой Царской тамиліи и военачальниковъ, уча- 
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ствовавшихъ въ самомъ парадъ, но и портреты многочислен- 
ныхъ личностей бывшихъ тутъ зрителями, и извъстныхъ по 
какой нибудь отрасли науки, искусства, или по положению 
въ свфтё. Вмъстъ съ братомъ своимъ, Г. Г. Чернецовъ 
объёздилъь большую часть Росси (въ 1834, 1835 и 1836 
годахъ) спимая вездъ виды, и познакомилъ насъ такимъ обра- 


· зомъ съ разнообразпыми мъстпостями нашего отечества. Од- 


нихъ Волжскихъ видовъ они списали болЪе 9,000. Но все 
таки несравненно пріятпъе бы было, еслибъ они издали аль- 
бомъ своихъ путешествий, обративъ ихъ такимъ образомъ на 
общую пользу и употребленіе, чъмъ заиялись, какъ нын, мас- 
ллными картинами по своимъ эскизэмъ, обращая ихъ такимъ 
образомъ въ достояше только отдфльНыхЪ лицъ. Изъ такихъ 
картипъ Чернецова {-го, извфстны: в5 Акаделіи Художествъ: 
«Видъ окрестностей Петербурга»; у Ө. И. Прлнишникова: 
«Видъ Палестины» (то мфсто, гдь І. Х. совершилъ чудо умно- 
женіл хлЪбовъ) и проч. 

НИКАНОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ЧЕРНЕЦОВЪ 2, окадемикъ по части 
перспективной и пейзажной живописи, совершилъ выфстВ СЪ 
Сратомъ обширныя путешествіл по Россі, Крыму, Кавказу, 
Палестинъ, Турціи п проч. и обогатилъ свой портфель зпачи- 
тельными работами. Сиявъ 3 панорамическіе вида С. Петер- 
бурга съ „А лексапдровской колонны, сдълавъ болће 150 совер- 
шенно оконченпыхъ акварельныхъ рисунковъ ИЗЪ «Видовъ 
Кавказа», паписалъ онъ масзяцыми красками нЪсколько превос- 
ходныхъ «Видовъ Крыма» и проч. Изъ извфстныхЪ его картинъ, 
пазовемъ, в5 Академ Художествь: «Видъ Тифлиса»; у 0. 
И. Прянишиикова: виды «Волги», «Долины въ Крыму», 
«Тифлиса»,  «Грота близь Казани», «Сельской хижины въ 


Крыму» и проч. 
МИХАИЛЪ ЛЕБЕДЕВЪ (ум. въ 1837 г ), одинъ изъ лучшихъ 


пейзажистовъ, въ которомъ русская школа потеряла прежде- 
временно прекрасную надежду. По роду талапта Лебедева, 
онъ долженъ бы быть назвапъ Русскимъ Рюйсдалемъ. Ода- 
реивый живымъ и игривымъ воображешемъ, свфтлымъ умомъ 
и оригинальнымъ взгаядомъ, онъ еще съ малолфтства обнару- 
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жить необыкновенную способность къ живописи, а въ особен- 
ности къ пейзажамъ. Съерфдкимъ трудолюбіемъ онъ соединялъ 
пылкость души, съ быстрою ‘иаблюдательностю удивительную 
память, и съ склонностио къ мечтательности и идеализму, — 
горячую любовь къ природъ. Въ первыхъ его картинахъ; еще 
видно было влілиіе па пего посторонняго учёшя, но въ даль- 
нъйшихъ работахъ, Лебедевъ является совершенно само- 
бытныуь, усвоивъ себв поразительный блескъ красокъ, силу 
эффекта, мастерское освъщеніе и бойкость кисти. Съ одпнако- 
вою любовью дорожилъ онъ богатыми мъстпостями роскошной 
Италін, и изображаль малъйшій листочскъ, камушекъ, сухой 
пень м словомъ все что представлялось его взору. Написан- 
ный имъ «Дубъ» въ паркъ Гиджи близь Альбано, гдъ онъ 
жилъ съ К. П. Брюловымъ, служить тому доказательствомъ. 
Искусству, съ коимъ онъ владълъ механизмомъ работы, слу- 
жить мтриломъ ого «Бълая стёна» написанная среди яркой 
зелени, и находящаяся нынъ въ М№Москвъ у г. Рихтера: не 
смотря на всю неблагодариость сожета, по рЪзкой противуполож- 
ности тоновъ, пейзажъ этотъ есть одпо изъ лучшихъ произ- 
веденій нашего Рюйздаля. Лебедевъ былъ также превосходный 
карикатуристъ, и грошечныя фигурки, коими онъ паселялъ 
своп пейзажи, имтютъ совершенно иптересъ историческаго 
произведения, такъ он написаны върно и изящно. Молагаютъ, 
что для каждой‘ изъ пихъ опъ писалъ больние этюды съ на- 
туры. Смерть застигла Лебедева въ Неаполъ, гдЪ онъ умеръ 
отъ холеры, совершенно безвфстно, и похороненъ въроятно 
въ общей ямЪ, куда опускали +всъхъ холерпыхъ. Мъсто 
могилы его неизвъстио. Съ нимъ умерла не только опора жи- 
вописи, но и опора семейства, ‘коему онъ быль помощником», 
кормя “сими трудами отца, мать, сестеръ и братьевъ Узкая 
за границу, опъ заъхалъ въ Дерптъ, гдъ жили его родители, и 
отдалъ имъ все, даже подаренный ему Царскій перстень, Полу- 
чивъ извёсте о смерти сына, отецъ его не перенесъ этого, 
и умеръ въ самый день полученія извзстя. Изъ картипъ 
Лебедева, въ 4кадели Художествъ: «Болото из Петровском 
острову» (писана на 1-ю золотую медаль) и «Вилла Рафаэля» 
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(въ. мозаиковой ‚ коши Веклера). У Ө. И. Прянишникова: 
«Пейзажъ, представляющий окрестности Альбано близь Рима». 
СЕРГЕЙ: КОНСТАЕТИНОВЕЧЪ ЗАРЯНКО, ученикъ Венеціанова, 
ньш профессоръ портретной живописи, и преподаватель въ 
московскомъ“ училище Живописи и Ваян!я, готовился быть пер- 
спективнымъ живописцемъ, но измънивъ первоначальное напра- 
вленіе, сдълалея пыпъ однимъ изъ лучшихъ портретистовъ 
целой Европы. Сходство его портретовъ истинно дагеротип- 
ное, мельчайшія подробности лица копируются ИМЪ СЪ рр 
зительною точностйо. Механизмъ работы у него ен 
рисунокъ и колоритъ пепогръшительнци; тщательность н. у р 
чивость Деннера п Жераръ Дова. Все это соединено с о 
нымъ сочипенібмъ и разнообразною обстановкою. 9: извЪст- 
ныхь его портретовъ пазовемъ «Портреты: т 
«Графа Хвостова», «Княгцви Абамелекъ», и «Г-жи сви- 
ковой» и пр. У частныхъ любителей въ С. Петербург многе 


греты. . 
м ЕЕСАВДЬ АНДРЕЕВИЧЪ ИВАНОВЪ (рол. 1806 г.), сынъ 


Андрея Ивановича и его ученикъ, ныне академикъ по рМ 
исторической живописи, проживаеть въ Итали ва счет 

Общества поощрешя художниковъ, коему въ Озодриарносзь при- 
слалъ оттуда картипу, изображающую «Явлеше Господа р. 
зинъ». Картина эта вдругъ поставила Иванова на ряду съ лу е 
ми художниками нашего Отечества, и Сўдули О въ Ака- 
деміи Художествъ, извлекала у зрителси и и вобми едино- 
гласно признана за геніальпое произведение. ое 
ны художниковъ, признавая неотъемлемыя достоинства а 
"поднесло се Государю Императору, въ день пни аце го 
Величества, и картина эта составляетъ нын украшеніе русскаго 
отдъленія + Императорскаго Әрмитажа. Фигуры написаны на 
ней въ ростъ, лицо Магдалины отличается пеобыкповенною 
экспрессісю; а лйкъ Спасителя святою кроспо. Нын% А. А. 
Ивановъ занять окончаніемъ колоссальной картины: «Јоаннъ 
проповъдующій въ пустыни» (въ о. большихъ «Послвд- 
пяГО АНЯ Помпеи»), превосходиъйшаго создашя по строгости 
стили, композиціи, оконченности и колориту. Добросовъстность 


— 552 — 


этого обширнаго труда, которымъ Ивановъ занлтъ уже боле 10 
лътъ, доведена имъ до того, что опъ не иначе -помфщаетъ въ 
картину человъка, дерево, мъстность, даже камень, какъ сняв- 
ши предварительно самый точный этюдъ съ натуры. Одни 
эти этюды могли бы образовать цълую превосходную галлерею. 
Въ этой картин Нвановъ выказаль и свое дарованіе какъ удиви- 
тельнаго пейзажиста, по въ самыхъ обширпыхъ размфрахъ, до 
которыхъ до него никогда. не доходила пейзажная живопись. 
Одпимъ словомъ, Россія въ прав гордиться Ивановымъ, 
ждать многаго отъ пего. Изъ картинъ Иванова, нахо- 
дящихсл въ Росси, в5 Эрмитажь: «Явлеше Господа Магда- 
лин» (писано въ 1836 г.); во Академім Художествь: «Тол- 
коваше сновъ Тосифомъ въ темнице» (писана на {-ю золотую 
медаль); в5 Москвњ, у г. Солдатенкова: «Пріамъ умоляюцщий 
Ахиллеса отдать ему трло Гектора» (писана на 9-ю золотую 
медаль). ; 

ПИМЕНЪ НИКИТИЧЪ ОРЛОВЪ, сынъ бъдпаго мельника въ Ма- 
лоросси, гдъ пе получивъ никакого образовашя, занялся ис- 
кусствомъ по страсти, рисуя образа, а подъ часъ подповляя 
крыши, кочевалъ такимъ образомъ между степныхъ помьщи- 
ковъ, ища насущнаго пропиташя. Стремлеше къ образованію 
довело его такимъ образомъ до Петербурга, гдъ онъ посту- 
пшлъ ученикомъ въ экадемшо, и скоро сдълался любимцемъ и 
ученикомъ Брюлова. По окончаши курса, Орловъ отправился 
на свой счетъ въ Италию, и скоро такъ прославился въ Рим®, 
что сдфлалея любимъйшимъ портретистомъ, къ которому ис- 
ключительно обращались вс® русскіе путешественники. Въ 1845, 
году, имфаъ лестпое счасте быть вызваннымъ въ Палермо 
Государыней Нмператрицей, гдз написаль «Портреть Вел. 
Ки. Ольги Николаевны», «Садовницы, приносившей каждое 
утро цвфты Ея Величеству» и «Марипаро, лодочиика `Ихъ 
Высочествъ». Въ это же время написалъ он% извъстпую свою 
картипу «Октябрскій праздникъ» (нынъ у О. И. Прянишии- 
кова), за которую англичане предлагали ему ‘огромную сумму; 
но онъ не припялъ ея, желая отправить картину въ отечество. 
Въ настоящес время Ц. Н. Орловъ работаеть въ Рим 
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двъ картипы, по заказу Ихъ Высочествъ Великихъ Князей, 
посътившихъ мастерскую его, во время путешестия Ихъ 
за границей. Родъ Орлова по преимуществу 1аЫеаих аи 
вепге и портреты. Колоритъ у него блестящій и обстановка 
роскошная. Вэ галаер. 09. И. Прлнишникова: «Октябрскій 
праздникъ». Вэ» Москвь, у г. Солдатенкова: «Возвращеше” съ 


жнитва» и пр. 
ИВАНЪ КОНСТАНТИНОВИЧЪ ГАЙВАЗОВСКИЙ, профессоръ пейзаж- 
пой живописи, и превосходный художникъ морскихъ видовъ и 
вообще эффектовъ моря. Онъ родился въ Оеодосш-+и первое 
впечатлъніс, которое сильно подъйствовало на его душу, 
была грозная стихія, которой въ свою очередь онъ и обязанъ 
своимъ призваніемъ, славою и вдохновешемъ. Поступивъ уче- 
пикомъ въ Академіо Художествъ, онъ не объщалъ многаго, 
занимаясь въ классв у Воробьева, а на ваканціяхъ учась съ 
натуры въ помъстьв Ладожского уъзда, у любителя художествъ 
г. Томилова. Одной встръчи съ пріъхавшимъ въ то время въ 
Петербургъ Таннеромъ было достаточно, чтобы совершенно 
преобразовать развивающіяся способпости молодаго художника, 
и дать ему направлеше, въ которомъ скоро онъ оставиль да- 
леко за собою Таннера. Бойкость кисти, смълость эффектовъ, 
удачный выборъ сюжетовъ,  повость манеры, прозрачность 
воды и воздуха и необыкновенпо счастливое освъщеше, ско- 
ро обратили на Гайвазовскаго внимаше всъхъ профессоровъ 
академи. Въ 1837 году, онъ получилъ 1-ю золотую медаль за 
«морскіе виды» (изъ пихъ особенно былъ удивителенъ 9 Штиль 
моря») и отправлепъ за границу. Тогда слава его расиростра= 
пилась по цфлой Европъ. Въ 1840 году, по Высочайшему 
повелънію, исполнить опъ «Десаптъ русскаго ‘отряда при за- 
нятій долипы Субаши, па Кавказъ», н «Три вида Севастополя». 
Скорость и легкость его работы по истинв изумительны. ‘Въ 
тоть же годъ явились его; «Крымске виды», изображающие 
«Бурю», «Тумапъ на моръ» и проч.; «Виды Өеодосіи», «Пеано 
литапская ночь», «Буря», «Хаосъ», «Видъ Неаполитанскаго 
залива» и проч. Гайвазовскій страстно преданъ своему искус- 


“ству. Нечислять всБ его произведешя педостанетъ м%ста И 
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времени, тёмъ боле, что число ихъ неперестаетъ увеличи- 
ваться. Нътъ ни одной ‘русской хорошей галлереи; которая бы 
не обладала нъсколькими произведеніями кисти нашего славнаго 
мастера. В Эриитажтњ: «Морскіе виды, бури, берега Крыма». 
У Ө. И. Прлнишникова: «Видъ моря ночью у. береговъ 
Крыма», «Море при лунномъ освъщеніи у береговъ Венеціи», 
«Буря на морё» и пр. Вз Москвь у г. Лорисе- Меликова: 
«Морскіе виды»; у г. Солдатенкова: «Тоже». 

ЯКОВЪ ВЕДОСЂЕВИЧЪ ЯНЕНКО, ученикъ Варнека, и академикъ 


по исторической чаети живописи. Извъстепъ своими портрета-* 


ми и образами; въ Италіп онъ былъ другомъ и покровителемъ 
всъхъ проживавшихъ тамъ русскихъ художниковт, помогалъ 
имъ и совфтами и средствами. Мноме художники прошли бы 
незамъченными, подавленные нуждою пли положеніемъ; но 
великодушная помощь Я. Ө. Яненки поддержала ихъ во 
время, доставила русскому искусству славвыхъ представите- 
лей, и эта заслуга должна быть оцфиена по справедливости. 
Пзъ произведеши Яненки известны, в5 Академ Художеств: 
портретъ «Нрофессора Уткина»; в5 академической церкви: 
«Ессе Ното» (коп. съ Гверчина) и «Ангелы» поддерживающие 
образъ «Тайной вечери». Вз Инженерном5 Училищь: «Два 
портрета Государя Императора», и много пояспыхъ портре- 
товъ для разныхъ присутственныхъ мЪфстъ. Во Троицко-Сер- 
гіевскоме монастырь (что по Петергофской дорогъ): «Возобно- 
вленный иконостасъ» и пр. Скопированный «Послъдиій депь 
Помпеи» въ четвертую долю и пр. Въ Москвь, въ училище 
“Кивониси и Ваяніл: «Взятіе Божей Матери на небо» (коп. съ 


Тиціана) и проч. - 

ЧУРИКОВЪ осповалъ въ Воронежь «Рисовальную школу» 
но примфру Арзамасской, преимущественно для церковной 
живописи, но которая къ сожалъшю скоро разрушилась; тёмъ 
ме менфе имя Чурикова неотъемлемо должно запять почетное 
мъсто среди двигателей Русской Школы Живописи, и слу- 
жить примромъ рвеніл къ общему дълу, независимо ‘отъ по- 
стигшей его неудачи. 


ФЕДОРЪ СЕМЕНОВИЧЪ ЗАВЬЯЛОВЪ (ум. въ 1856 г.), бывиий пито- 


- 
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мецъ академи, ученикъ Егорова и пансіонеръ въ чужихъ краяхъ 
(вМБСТВ СЪ Шамшинымъ, Пименовымъ, Логановскимъ и пр.), 
а впослвдетви профессоръ исторической живописи. Онъ былъ 
одипъ изъ немногихъ, которые во всей чистотъ сохранили за- 
въщанный Лосенкомъ строгій, правильный рисупокъ и ученую 
классическую композицію. 'Рисунокъ Завьялова твердъ, върепъ 
прпродъ, истин и выразителенв. Однимъ имъ могъ онъ дости- 
гать эффекта п силы, не прибъгая даже къ пособію красокъ. 
Могущество коптура достигло у него до высшей степени своего 
совершенства и весьма бы желательно, чтобы прим%ръ его 
обратилъ` многихъ изъ воспитанниковъ академіи, удалившихса 
оть истины черезъ подражаше иностраннымъ художникамъ и 
впавшихъ въ манерность, единственно отъ прёнебрежен!я 
контуровъ, къ той единственной и естественной цфли, безъ 
которой не возможно имфть полиаго успфха. Изъ произведеній 
Завьялова, в5 Академи Художеств: «Гекторъ упрекающій 
Париса» (писано на 2-ю золотую медаль); «Самсонъ разру- 
шающій храмину Филистимлянъ» (писано на 1-ю золотую ме- 
даль), замфчательны прекраснымъ сочинешемъ, строгостно ри- 
гунка и свыжестио колорита. Вѕ Академической церкви: По- 
ложене во гробъ Спасителя» (писана на зваше профессора). 
Во часовнь Пиколаевскаго моста: «Св. Александръ Нев- 
скій». Въ Исаакіевскомь Соборњ: «Многіе образа», между кои- 
ми особешио замъчателепъ: «Іпсусъ Навинъ» и проч. Вэ Гат- 
уинскомь Собор: «Колоссальное изображеніе І. Христа» (за 
которое художникъ удостоился получить брденъ Св. Аяны), Въ 
мастерской художника: «Воскресеве Христово», «Абадонна» 
(неконченное произведеше) и проч. В5 Москвъ, въ Большомь 
Кремлевскомь Дворит: (въ Свлтыхъ сияхъ) пять фресокъ, 
изображающихЪ: «Явлеше Іисуса Навина Шисусу Христу», 
«Св. Троица, въ видв явлешя З-хъ Анголовъ Аврааму», 
«Явлеше Св. Сергія» и проч. 

ПЕТРЪ МИХАЙЛОВИЧЪ ШАМШИНЪ, учоликъ Басина, цитомець 
и учепикъ академи и пансюнеръ ел въ чужихъ краяхь, нынъ 
профессоръ исторической ЖИВОПИСИ Работы его обнаруживаютъ 
игривое воображете, правильный и чистый рисупокъ, нъжную 
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кисть, и вообще всъ достоинства первокласнаго художника, 
Изъ картинъ его, вв Академии Художествэ: «Семейство Но- 
Сеп» (писано на 1-ю золотую медаль) В Почтамтской церкви: 
«Явленіе Знаменія Св. Креста Императору Констаптину» за- 
казано и поставлепо въ память умершаго К. Я. Булгакова. 
В» академической церкви: «Вознесеніе»; в5 церкви Импера- 
торскаг Университета: «Иконостасъ». Во галлереь Ө. И. 
Прянишникова: «Нляшущая съ тамбуриномъ Транстеверянка» 
и проч. 

КНЯЗЬ ГАГАРИВЪ, замъчательнейций изъ русскихъ художни- 
ковъ = любителей, пользовавшійсл долго дружбою и’совтами 
К. П. Брюлова. Занимается съ одинаковымъ успфхомъ исто- 
рическою и пейзажною живописью, въ особенности же про- 
славился снятыми имъ съ натуры и изданными «Видами Кав- 
каза» (е Саисазе ріМогеѕдце). Писалъ много жапровыхъ кар- 
тинъ, типовъ Цыганъ, Евреевъ, Киргизовъ, Черкесъ и дру- 
гихъ разиоплеменныхъ пародовъ, паселяющихъ Россію. Шзъ 
церковной его живописи особенно извфетенъ писанный имъ 
«Иконостасъ» для Сюиской Соборной церкви въ Тифлис, и 
другіе «Иконостасы». 

‚ ВИЛЬВАЛЬДЪ, учецикъ академи- и Зауервейда, профессоръ 
академій по части баталической живописи, сосдиняющй Въ 
своемъ етидф и методв вс достоинства и красоты своихъ 
предшественпиковъ. Огромное его произведеше «Сдача Гёргея 
русскимъ, въ Венгерскую компапію 1849 года» можеть стать 
па раду съ лучшими" картинами подобнаго рода. Картина сія 
находится въ фельдмаршальской залъ Зимняго Дворца въ С. 


Петербуриь. і 
ЯКОВЪ ӨЕДОРОВИЧЪ КАПКОВЪ (ум. въ, 1852 г.), питомецъ 


академии и учепикъ сперва Егорова, а впослъдствіи К. И. Брю- 
лова. Композиція, рисунокъ и колоритъ его въ высшей степени 
замъчательпы. Мехапизмъ живописи до крайности оригиналь- 
ный и разнообразный: Первую золотую медаль получить онъ 
за программу: «Аигелъ возмущающий въ купели воду», пеоть- 
емлемаго достоинства; долго путешествоваль за гравицей, 
страстно изучая свое искусство. Умеръ въ С. Петербургв въ 


крайней бвдпости, и похороненъ на счетъ товарищей, на Смо- 
ленскомъ кладбищъ. На выставкъ ‘4850 тода были его пре- 
восходныя картивы: «Благовъщепіе», «Сцена изъ Бакчисарай- 
скаго фонтана», «Головка вдовы», «Портретъ профессора Ку- 
торги» и пр. «Головка вдовы» паходится нын въ галлерет 
любителя живописи Ө. И. Прянишникова. Другая «Головка 
вдовушки» бывшая на московской художественной выставкт 
1855 года, припадлежкитъ любителю художествъ г. Миллеру, 
и находится въ Москвт. 

ПЛАХОВЪ, ученикъ Вепеціянова. Началь съ историческаго 
рода живописи, но будучи еще въ академи, восхищалъ това- 
рищей и проФессоровъ изображеніями чердаковъ, финлянд- 
скихъ рыбайовъ, морекихъ .видовъ, кузницъ, столярепъ и пр., 
которыя онъ чрезвычайно вфрно схватывалъ съ натуры и пере- 
давалъ на полотно, съ такою же скоростпо и совершенствомъ, 
какъ Гайвазовскій пишетъ море, а Орловскій чертилъ типы и 
фигуры. Плаховъ подавалъ огромныя надежды, но поъздка за 
границу, вм®сто того, чтобы укрфпить и усовершенствовать его 
пазначеніе, обратила его къслъпому подражанию Діоссельдорфскому 
паправленію, погубившему его совершенно для рода, къ которо- 
му онъ готовился. Въ лучшес время онъ пропзвелъ безчисленное 
множество небольшихъ картипокъ, которыя у него раскупались 
па расхватъ истинными любителями и знатоками, и заключали въ 
себь самое върное изображеше простонароднаго русскаго быта 
и русской мъстпости. Изъ послъдующихъ же его произведе- 
пій, в5 Дюссельдорфь: «Быкъ, повъшенный за рога»“и проч. 

ВЕДОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ СОЛНЦЕВЪ, окадемикъ по части аква- 
рельной живописи, посвятившій свое искусство исключительно 
отечественнымъ древностямъ. Первоначально опъ подвизался 
на этомъ поприщё подъ руководствомъ бывшаго президента 
акодеми А Н. Олепипа, коего колоссальный археологический 
трудъ, изготовляемый въ, продолжени нЪсколькихъ десятковъ 
лътъ, украшенъ мпожествомъ превосходныхъ рисунковъ Солн- 
цева. Такого рода работы, обширная практика, совъты 
и указанія проспъщепнаго знатока А. П. Оленина, раз- 
вили и усовершенствовали художника на избранномъ имъ по- 
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прищь, и онъ, проникнутый нынъ весь археологіей, достигъ 

уже, той черты, на которой твенал стезя избранной имъ отра- 

сли искусства сливается съ обширнымъ поприщемъ глубоко- 

мысленной науки. Изъфздилъ” всю Россію, Ө. Г. Солицевъ 
срисовалъ все, что только есть замвчательнаго по, части архе- 
ологіи или древняго русскаго искусства; реставрироваль 
Кіевскій Софійскій Соборъ; извлекъ множество интересныхъ 
живописныхъ фактовт изъ Московской Оружейной Палаты, 

Троицко-Сергісвской Лавры, Московскихъ Соборовъ и храмовъ, 

Новаго Јерусалима, Звепигородскаго Савинскаго монастыря и 
мпожества другихъ церквей и*памятниковъ. Написалъ множе- 
ство превосходныхъ образовъ (раѕіїсће), поддълывалсь подъ 
старинный византійскій стиль и манеру, .составилв множество 
акварельныхъ рисунковъ для разныхъ духовныхъ книгъ чие- 
намъ Императорской фэмили. Его трудамъ обязаны мы огром- 

ною коллекщею рисунковъ «Русской старины», возобновлешемтъ 
Московскихъ Царскихъ Теремовъ, сохрапеніемъ отъ забвенія и 
воспроизведеніемъ мпожества памятниковъ древняго русскаго 
письма и искусства, которые онъ впервые открылъ и обнаро- 
довалъ. Шо заказу Государя Императора,. онъ спллъ и издалъ 
всю Московскую Оружейпую Палату, — трудъ огромный и въ 
высшей степени интересный. Нынз трудится надъ разными 
заказами для Императорскаго Двора, воспроизводя своею 
кистью съ непогръшительпою точностио и знашемъ дла 
чистый русскій стиль и древпес Славянское искусство. Изъ 
масляпыхъ его работъ замфчательны, въ Казанскомь Собор, 
(въ люнет%): «Св. Еванголистъ Лука»; вв Акаделци Худо- 
жество: «Монета Кесаря», писана па программу 4-й золотой 
медали по части исторической живописи; «Свидаше Святослава 
съ Пюанномъ Цимисхіемъ», превосходный археологический ри- 
сунокъ, выполненный имъ на зваше академика. 

ИВАНЪ ИВАНОВИЧЪ ЧМУТОВЪ, ученикъ Егорова, академикъ по 
части исторической живописи, и помощникъ Шебуева въ кар- 
тонахъ Исаакіевскаго Собора. За программу, представленную 
имъ въ академіо: «Јосифъ толкуюпий сны» была присуждена 
ему золотая медаль 1-го достоинства, шо онъ пе могз’ ее по- 
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лучить, по недостиженію еще совершеннолътіл. Отиравилея по 
приглашеніо русскаго посольства въ Китай, гдЪ произвель 
многія замфчательныя работы. Пофздка въ Пталію могла бы 
образовать изъ него первокласенаго художника, а теперь отъ 
пего самаго зависить будущее его развитіе. Изъ работъ его, 
доставленныхъ въ Роесю, замвчательны: «Четыре Евангелиста» 
для Кіевской Соборной церкви. е 
ПЛАТОНЪ ТИМОФЕЕВИЧЬ БОРИСЛОЛЬЦЪ, зом%чательный 
русскій художникъ - любитель. Будучи уже подполковникомъ 
артиллеріи, онъ почувствовэлъ непреодолимую страсть къ ис- 
кусству, и пе упуская занятій по службъ, началъ посфщать 
натурные классы академіи, и пользуясь совътами многихъ про- 
феёсоровъ, скоро достигъ такого успзха по разнымъ отрас- 
лямъ искусства, что получилъ бы 1-ю золотую медаль, и могъ 
бы быть послапъ за границу, если бы позднія лъта его, при 
представлеши на медаль программы (ему было тогда 40 лътъ), 
пе воспрепятствовали исполнению этого. Начавъ съ этюдовъ 
«Новыхъ формъ одежды и вооружешя Россійскихъ вонновъ», 
онъ перешелъ на всевозможные роды живописи: писалъ оди- 
наково хорошо историческіе и духовные сюжеты, мореше ви- 
ды, портреты, перспективы, семейныя сцены, акварели и 
гуаши; былъ скульпторъ, музыкантъ и писатель. Вэ С. Пе- 
тербургъ иаписаль опъ, по заказу Ө. Й. Шрлнишникова, 
для Почтамтской церкви образъ «Воскресеше Христово», 
достойный кисти каждаго изъ профессоровъ академіи. Отпра- 
вившись путешествовать на свой счетъ за границу, бИъ вы- 
слалъ въ академе изъ Парижа копію съ картины Рафаэля, 
находящейся въ Луврскомъ Музев, и изъ Венеци превосход- 
ную кошю съ картины Тищана. Работая надъ посявДНИМЪ 
произведешемт, `онъ потерялъ зрше, и нынв находится для 
излеченія въ Болонш, гдъ, по счастію, врачи еще подаютъ "ему 
пъкоторую надежду къ изцфдениюо. 
ББЕОУСОВЪ, товарищь и современникъ”К. П. Брюлова по 
академи. Но Выход ИЗЪ академии, онъ отправился въ Одесеу 
рисовальнымъ учителемъ, ГД находится и нын%, и хотя ие 


произветь пи одной замфчательной исторической картины, по 
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имя его должно сохраниться въ лфтописи русскаго искусства, 
какъ подлинные рисунки его сохраняются въ класспыхъ за- 
лахъ академш, служа совершенпъйшими представителями чи- 
стоты формъ и правильности стиля. 

АЕТОНЪ МИХАЙЛОВИЧЪ ЛЕГАШОВЪ, питомецъ академит худо- 
жествъ, съ 1831 года паходящійся при Русской Пекин- 
ской Миссш. Слава его въ Цекин$ можеть равняться только 
съ славою Вандика въ Лондонъ, и * Тиціапа въ Испаши 
и Италіи; Китайцы, отбросивъ свои въковыя заблужкденія и 
предразсудки , толпами стекались па русское подворье, 
требуя портретовъ. Въ отчет, присланиомъ Легашовыуъ 
въ 1849 году, онъ упоминаеть о. произведенных ИМЪ 
въ Пекин 96 большихъ историческихъ и духовныхъ карти- 
нахъ п 94 портретахъ съ важныхъ Китайскихъ сановниковъ. 
Кром’ того, для русскаго подворья и храма при ономъ, имъ 
написаны: «Образъ Спасителя», «Св. Дъва», «Успење Богоро- 
дицы», «Св. Царица Елена», «Архистратиги Михаиль и Гав- 
р!илъ», «Г. Христосъ въ Геесиманскомъ саду» (запрестоль- 
ный образъ) и многіе другіе. Но возвращеніи въ Россио, отъ 
него мы ждемъ мпогихъ интереспыхъ видовъ, какъ Китайских? 
мъстнпостей, такъ и ихъ лицъ, одеждъ, домовъ и правовъ. 

АЛЕКСБЕВЪ, окадемикъ по части исторической живописи, и 
‘прекрасный портретпый живописецъ, образовавшій себя виЪ 
академш. В5 Акад. Художествь: «Портротъ академика Сту- 
пина съ четырьмя его учениками», — достойпый портретт 
славнаго основателя Арзамасскаго училища живописи и ри- 
сованья, заслужившаго вфчиую благодарность и ‚уважеше 
вс5хъ истинныхь любителей искусства. Ступинъ былъ одииъ 
изъ первыхъ учителей Алекстева. „ 

НИКОЛАЙ АПОЛИОНОВИЧЬ МАЙКОВЪ; художникъ- любитель и 
акалемикь по части исторической живописи. При взгляд на 
его работы, невольпо сожалъешь, что опъ не получилъ 
полнаго художествёшаго академпческаго образовашя, ибо при 
теплотв чувства и тонкости его„вкуса, опъ бы занять высо: 
кое мфсто между совремеппыми русскими художниками. Зани- 
маясь какъ любитель, онъ показалъ пеоспоримое дароваше: 
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колорить его гармоничепъ, рисупокъ правиленъ, сочинеше 
хотя часто запмствовапо, по пріятпо и апсамбль всегда уж 
летворителенъ. Пзъ работъ его, во церкви Зимнязо Дворца: 
«Сошествіе Св. Духа па Апостоловъ» (плафонъ) и 2 еза 
«Поклонеше Волхвовъ» и «Богоявлеше». Въ Акад. Хуб 
«Голова Св. Дъвы» (коп. съ Рафаэля). Въ Соборь Св. Тройцы: 
«Взят на небо Божіей Матери» (запрестольный образъ), гету 
ситель» и «Св. Дфва» (местпые). В5 домовой церкви гр. Па- 
никой: «Молене о чашв» (запрестольпый). Въ с. Знамен- 
ском5 (на собственной дачъ Ея Величества): «Дъвочка съ ги- 
тарой». Ца выставив 1837 года была его: «Спящая пагая 
женщина» и «Вакханка» объ очень замфчательныя; по гдЪ онъ 
НЫН, неизвфетно. 

ВЛЕКСАНДРЪ ВАСИЛЬЕВИЧЪ ТЫРАНОВЪ, питомец академіи и 
учепикъ Венещаноза. Начэлъ перспективнымъ родомъ живо- 
писи и перемфиилъ свое направлеше по влілпію К. П. Брю- 
лова, полное же развитіе его замфчательнаго таланта принад- 
лежитъ собственно Риму, куда онъ былъ отправленъ па чет 
Общества Поошрепія Художпиковъ. Онъ объщалъ быть луч- 
шимъ русскимъ портретистомъ, и начать уже ое 8 
оправдывать свое пазначеше. Сходство, рисунокъ, положе- 
ше, обстаповка, блескъ красокъ, гармонія и острое у 
него истинно замфчательны, и скоро сдӯлались изввстпы цълому 
Риму и цвлой Италіп. Прочное осповапіе его слав положила 
присланная на С. Петербургскую. выставку, «Дъвочка съ а 
бурипомъ». Но опъ па отомъ только и остаповилея. пеем 
опъ паписалъ еще «Дъвушку, выжимающую изъ волосъ ча 
«Вакханку» и другія прекраспыя произведешя, но А нч 
тамбуриномъ», остается лучшимъ изъ пихъ. Изъ картинъ Тыра- 
пова извъстны, во Әрмитажњ: «Перспективный видъ эрмитажной 
библіотеки»; у Ө. П. Прлнишникова: «Слетающій Ангелъ с 
ВЪТВИО въ рукахъ» и «Моисей па берегу Нила» Е П р 
сочипепіе). У гр. Бенкендорфа: «Дъвочка съ тамбу йч 
иъкоторыя другія. САШ 

ВЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ МОЛЛЕРЪ, сынъ адмирала Моллера, И 


эдъютанть геперала Бистрома въ битвБ подъ Остроленког 
а м (95 
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впослъдствіи флигель-одъютантъ Его Величества, и ревиост- 
нъйшій почитатель искусства, коего сдфлался блестящимъ 
представителемъ. Онъ образовался подъ руководствомъ К. П. 
Брюлова, и отправился на свой счетъ за грапицу. Прислан- 
ный имъ изъ Рима «Первый поцалуй» (въ 1840 г.) доставилъ 
ему зваше академика и всеобщую громкую извъстиость. Въ 
слъдъ за этой картиной явились: «Цевъста», «Русалка», 
«Татьяна» и проч. Почти вс пріобрвтенные Государемъ Им- 
ператоромъ; въ нихъ опъ показалъ столько достоинствъ чисто 
художественнаго исполнешя, что въ немъ русская школа прі- 
обръла художника, могущаго сдълать честь блестящему пері- 
оду любой изъ европейскихъ школъ. Благородство и ныжность 
вкуса, глубокое чувство и красота выраженія, особенный тактъ 
въ выбор сюжетовъ, простота и опредфлительность стиля, 
наблюдательность и вфрный взгллдъ общаго, и непогръшитель- 
ная оконченпость работы, — воть особенности произведений 
Моллера. Еще прежде сего написалъ онъ «Битву подъ Остро- 
ленкою», коей былъ очевидцемъ, находящуюся нын% у Госу- 
даря Императора, «Портретъ Гоголя» и мпогіе другіе портре- 
ты. Въ послфднее время прислалъ онъ изъ Рима огромную 
картину, изображающую «Іоаппа, лвляющагося съ проповъдыо 
на ост. Патмос». Идея этой картины есть борьба язычества 
съ хриспанствомъ. На первомъ иланф является Св. Іозинъ, и 
обращастъ уже нъкоторыхъ язычниковъ къ христіанству; вдали 
еще въ полномъ разгар® кипитъ бурная вакханалія и прино- 
сятся языческія жертвы; контрасть христіапскаго смиренія и 
языческихъ оргій истинно поразителепъ и все пропикнуто той 
дивной поэзіей и силой, которыя отличаютъ произведешя Мол- 
хера. Эта картина имфла большой усифхъ. 

ВАСИЛІЙ ИВАНОВИЧЪ ШТЕРНБЕРГЪ (ум. въ 1852 г.), пато: 
мецъ и пансіонеръ академш въ чужихъ краяхъ, и одинъ изъ 
лучшихъ русскихъ пейзажистовъ, обнаружившій необыкповен- 
ную способность изображешя сцепъ простонароднаго быта, 
преимущественно Малороссійскихъ типовъ. Облэдая въ высшей 
степени ифжнымъ и тонкимъ чувствомъ, воспріимчивымъ во- 
обрэженіемъ, върпымъ и остроумнымъ взглядомъ, ръдкимъ иС- 
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кусствомъ схватывать физіономію мъстности и обычаевъ, лег- 
кимъ, свободнымъ и изящнымъ манеромъ выполнешя, Штерн- 
бергъ объщалъ быть нашимъ Теньеромъ, но преждевременная 
смерть унесла несбывшіяся въ немъ надежды — въ могилу. 
Воспитываясь въ академіи, въ классъ профессора Воробьева, 
онъ каждое лъто былъ отпускаемъ въ Малороссію, въ им%иіе 
просвъщеннаго любителя Г. С. Тариовскаго, гдъ съ полнымъ 
жаромъ запимался изученіемъ Малороссійской природы и ти- 
повъ, подражая однакожъ первоначально въ манеръ Лебедеву. 
Но это подражаше скоро смънилось самобытнымъ направле- 
шемъ; и первыми изъ его таковыхъ произведеній, явились 
на выставкв 1838 года « День Св. Христова Воскре- 
сешя » въ Малороссіи, «Шинокъ», «Степь съ мельницей», 
«Игра въ кошку и мышку», «Видъ Кіева изъ за Диъпра», 
«Крещатикъ», «Оренбургскіе очерки», и «Освященіе Пасокъ 
въ Малороссіи». Послъдняя картина пріобрътена Государемъ 
Императоромъ для Велик. Княгини Марш Николаевны; за 
нее Штерпбергъ получилъ 1-ю золотую медаль и отправленъ 
за границу. Вс его картины пріобрътепы частными любите- 
лями, и ни одного не находится въ залахъ академіи. У О. И. 
Прянишпикова: «Группа итальянскихъ поселянъ, играюощихъ 
въ карты въ трактир$», «Итальянсюе пихерари», и «Дв® го- 
ловы, стараго и молодаго итальянца» мастерскіе очерки смБлой 
и бойкой кисти. 

ЛОНГИНЪ КРЕСТЬЯНОВИЧЪ ФРИККЕ, ученикъ академи и про- 
фессора Воробьева, образовался подъ вляшемъ Лебедева и 
объщалъ доставить собою Росси первокласснаго художника, но 
пофздка его въ Германію, для свиданія съ родственниками, 
совершенно перемфнила его направленіе. Въ 1838 году, за 
пейзажъ, представляющій «Видъ изъ окрестностей Дерпта», 
онъ получилъ 1-ю золотую медаль и отправленъ былъ въ Ита- 
дню. Небольшие пейзажи, высланные имъ изъ Рима, такъ же 
изъ его путешествий по Крыму и Малороссіи, истинно пре- 
восходны, и намъ остается жалфть, что онъ не поддержаль 
и ве сохранилъ такъ легко усвоенное имъ истинно художе- 
ственное направлеше. Изъ картинъ его, въ Дкадемги Худо- 
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жествь: «Видъ дачи Фаль гр. Бенкендорфа, близь Ревеля». 
У Ө. И. Прлпишинкова: «Другой видъ, взятый изъ окрестно- 
стей этой же дачи» и проч. 

СОКРАТЪ МАКСИМОВИЧЪ ВОРОБЪЕВЪ, сынъ профессора М. 
Ц. Воробьева и наслъдпикъ его по таланту, бывшій питомецъ 
академи и нансіоперъ ел въ чужихъ краяхъ. Отличительная 
черта его талапта есть художественная паблюдательность и 
строгое изученіе предмета, которыл уже одни могутъ преодо- 
лъть псевозможныя преграды. Работа его замвчательна тща- 
тельностію, чистотою письма, иъжнымъ вкуєомъ и блестящим? 
колоритомъ. Предиазначеииый первоначально къ гражданскому 
поприщу, опъ по страсти предалея искусству, п въ 1836 году, 
за пыставлепный имъ «Видъ дачи Фаль, въ окрестпостлхт, 
Ревеля», нолучилъ первую золотую медаль. Первыл картины, 
присланный имъ изъ Рима, уже безъ вліяшл почтеипаго его 
родителя: «Видъ долины Суббако», и «Видъ Пеаполя» обли- 
чили его самобытное высокое дароваше, и по истинъ превос- 
ходны. Въ нихъ разлито столько свфту и истины, что 
еслибъ художиикъ на этомъ только и остановияел, то ихъ до- 
статочно бы было, чтобы ирославить его имя. Въ 1845 
году, въ бытность Ея Величества въ Палермо, Воробьевъ былъ 
туда приглашаемъ для снятя видовъ, указанныхе ему Госуда- 
рыней, изъ коихъ онъ соетавилъ превосходный альбомъ, прі- 
обрътеппый Ея Величествомъ. рисунки, сдъланшые имъ карэн- 
дашемъ, по истишв превосходны. ХУ ©. Н. Прлнишникова: 
дв5 наппсанныя въ 1849 г. картины, изображающія: «Видъ 
замка на берегу моря въ Итами» и «Видъ террасы въ Пази- 
липпо». Об отличаются тщательностио отдЪлки, отчетливоетно 
письма и вфрностно и гармошею тоновъ и колорита. 

МИХАЙЛОВЪ, ученисъ Брюлова и превосходный исторически 
и портретный живописець. Образовалъ себя путешествиями по 
Италш и Исиазни, гдр сппсалъ многія. превосходныя копи съ 
дивныхъ созданій древиихъ славпыхь мастеровъ. Такъ въ Ие- 
паши онъ снялъ кошю съ знаменитаго «Несеше Креста» Рафаэля 
(Ѕраѕіпо (і са), а въ Нталіи, въ Неаполь, копію съ «Му- 
чешя Святаго» Рибейры. Сіл. послфдияя копія, писанная Ми- 
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хайловымъ для академи, пріобрътепа Государемъ Императоромъ. 
Въ галлереь Ө. П. Прянишникова: «Русская врестьлика ста- 
вящая передъ образомъ свЪчку», превосходное произведеше по 
простотв сюжета, и красот и истипъ выполнешя. 


ПЕТРОВСКІЙ, поступилъ въ академпо по страсти, уже состоя 
па службъ, и не въ молодыхъ лътахъ, и занялся подъ руко- 
водствомъ К. Ц. Брюлова. Трудолюбе его было таково, что 
онъ спалъ не болс 3-хъ часовъ въ сутки, будучи весь пре- 
дапъ искусству. Почтенный паставникъ, видя его чрез- 
мърное изиеможеше, иЪсколько разъ просилъ его поберечь 
себл п отдохнуть, по Нетровскій работалъ для поддержан!я 
своего семейства, болће же всего для искусства и сдинствен- 
пой цвли: достичь Италіп, чего онъ, при недостаточности 
средствъ, самъ сдфлать былъ пе въ состояши. Паконецъ, же- 
лашя его сбываются. За выставлепную программу: «Явленіе 
Апгела пастухамъ» опъ получаеть 1-ю золотую медаль, и 
пріъзжастъ уже въ Римъ. Но крайнее утомленіе работою по- 
вергло его въ изпурительную чахотку. Въ РимЪ, его пе хотатъ 
пускать па квартиру, боясь заразы, ибо чахотка тамъ зарази- 
тельпа. Почтепный нзчальникъ русскихъ художииковъ, Н. И. 
Кривцовъ, принимастъ его въ свой домъ, гд Петровекй и 
умираетъ, пе видавъ Рима, куда опъ такъ пламенно стремился, 
пожертвовавт для того даже жизиио. Изъ извфстныхъ работъ 
сго замфчательны, во Иевской крюпостной церкви: «Два мъст- 
ныс образа»; в5 галлерењ Ө. И. Прянишпикова: «Атарь въ 
пустыпъ, съ сыномъ своимъ Измаиломъ». 


ЕГОРЪ ЕГОРОВИЧЪ МЕЙЕРЪ, не будучи учепикомь академш 
носъщаль ея классы по страсти, и выбравъ пейзажиый родъ 
живописи, принялъ стиль Лебедева, посредствомъ совъвтовъ и 
указані г. Фрикке. Развилъ свои способпости путешествіями по 
Сибири съ г. Лихачевымъ, и шо Пталіш, на счеть академш, 
откуда вывезъ превосходпыя произведешя. Пын Мейеръ тру- 
дитей падъ выполнешемъ собранныхь имъ въ этихъ путеше- 
слыяхь эскизовъ. Изъ картишъ его, во заллереь 0. И. 
Ирлиишникова: «Пейзажъ изъ Аатайскихь горъ», «друтой 
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пейзажъ р. Псюла, Полтавской губернии», и «третій пейзажъ», 
оттуда же. 

КАРАЪ ИВАНОВИЧ РАБУСЪ, окадемикъ по части пейзажной 
живописи и преподаватель перспективы въ московской школъ 
Живописи и Ваянія, образовалъ многихъ замфчательныхъ уче- 
никовъ. Путешествопалъ на свой счетъ по Крыму, Гермаши, 
Турци и Греціи, и составилъ изъ этого путешествія превос- 
ходный альбомъ снятыхъ съ патуры видовъ. За одииъ изъ 
нихъ получилъ онъ звапіе академика. Онъ по преимуществу 
живолпсецъ луннаго свфта и почпаго освфщешя. Общее рас- 
положеніе его тоновъ и эффектъ цълаго удивительны. Лучшимъ 
обращикомъ такихъ картипъ служатъ «Виды Крыма» при ноч- 
номъ свътъ. Вь Академ Художество: «Видъ Юрсуфа, на 
Южпомъ берегу Крыма, пейзажи» и проч. 

МИХАИЛЪ ИВАНОВИЧЪ СКОТТИ, ученикъ Егорова, питомецъ 
академіи и пансіонеръ ел въ чужихъ краяхъ. Степень акаде- 
мика получилъ за превосходный акварельный рисупокъ, при- 
сланпый изъ Итали и изображающий: «Духовную процесею, 
во время Римскаго Кариавала». По возвращеніи въ Россио, 
занялся преимущественно церковною живописью. Заслуга Скот- 
ти въ этомъ отношеніи неоцфнима. Кром образовъ, онъ зани- 
мается тоже жанровою живописью и сценами изъ народнаго 
быта. Изъ послёдняго рода произведешй, на выставкъ 1836 
года, обратила вниманіс всъхъ, выставленная имъ картина 
«Патріотизмъ Нижегородскихъ гражданъ въ 1612 году». Изъ 
церковныхъ работъ, между многочисленными произведенными 
имъ иконостасами, замфчательны иконостасы Конногвардейской 
церкви, Егерской церкви, въ С. Петербург, особенно въ пос- 
лъдней: «Местные образа, изображающие Іисуса Христа и Св. 
Дъву», и «Запрестольный образъ: Явленіе Ангела Муроноси- 
цамъ». Отдфака аттрибутовъ, украшешй и тканей достойна по 
истин лучшаго періода искусства въ Голланди. Въ 1855 
году, за этотъ иконостасъ онъ удостоился получить зваше 
профессора академи; а нынъ находится за границей. : 

ГРАФЪ А. Н. МОРДВИНОВЪ, художникъ-любитель, и вольный 
общиикъ Академи Художествъ. Родъ его, по преимуществу, 
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пейзажный, въ которомъ онъ достигъ удивительной мъстной 
правды, хотя многія изъ его картинъ, въ особенности морскіе 
виды, писаны не съ натуры, а по однимъ только воспомина- 
піямъ. Вв Акад. Художеств: «Корабль въ туман у бере- 
говъ Венеци». У Ө. И. Прянишникова: «Морской видъ въ 
ясную п тихую погоду». 7 ки. Дондукова- Корсакова: «Мор- 
ское прибрежье» и проч. 

АЛЕКСВЙ МАКСИМОВИЧЪ МАКСИМОВЪ, одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Брюлова, усвоившій стиль и манеру славнаго сво- 
го наставника. Основываясь на первоначальныхъ его произве- 
деніяхъ, русская школа вправ была ожидать, что Максимовъ 
будеть блистательнымъ ея представителемъ, но семейныя об- 
стоятельства принудили его избрать церковный родъ живописи, 
какъ наиболбе обезпечиваюций въ средствахъ жизни; за то 
почти нътъ мъста въ Россійской Имперш, куда Максимовъ не 
писалъ иконостасы, или одинъ, или въ сообществ съ сво- 
ими товарищами: въ №Мевф, Кинбургв, Новгород, Тираспол, 
Кишинев, на Аландскихъ островахъ, на Кавказ, въ Сибири и 
ироч., есть его иконостасы. Изъ болће замфчательныхъ, мож- 
но назвать иконостасъ въ Москвв, въ домовой церкви 2-го 
Кадетскаго корпуса, гдъ особенно хорошъ запрестольный об- 
разъ «Воскресеше Христово». Изъ картипъ Максимова осо: 
бенно замъҹательпы: «Цыганка», пріобрътенная Государемъ 
Пмператоромъ, и паходящался пыпъ въ одпомъ изъ загород- 
ныхъ дворцовъ. ЈУ г. .Льсникова: «Спожинный снопъ» пре- 
восходная эпопея быта стариннаго русскаго помфщика, „«Силь- 
фида», «Русская боярышня», «Жидовка» и пр. У г. Кирљева: 
« Мадонна », колоссальное произведеше, « Аристократка », 
«3 сцепы изъ Бориса Годунова»; у г. 'Гарновскаго: «Цыганка 
п булочница»; У 20: Коповницына: «Портретъ архитектора 
Пономарева» ; 65 мастерской художника (въ Москвф): 
«Портретъ его матери и сестеръ» работы и Отд вахи анта" 
тельной. Кромъ того онъ произвель множество шаржей и пор- 
третовъ масляными красками и въ особенпости карапдашами 


въ бойкой манерЪ Орловскаго. 


ВАСИЛІЙ ВЕДОРОВИЧЪ ТИММЪ, учепикъ Зауервейда, и впо- 
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Слъдетвіи Ораса Верне. Превосходный баталическій живопи- 
сецъ и рисовальщикъ народныхъ сценъ и картинъ йи зепгс. 
Съ 1851 года издаетъ «Русскій Художественный Листокъ», 
который одипъ можотъ доставитъ ему европейскую извъстпость 
богатствомъ иптереса и разнообраземъ сюжетовъ, отчетливо- 
сто и искусствомъ выполисшя. Множество акварельпыхъ ри- 
сунковъ Тимма, преимущественно изъ разныхъ случаевъ рус- 
ской боевой жизни, находится въ альбомахъ Государя Импера- 
тора, а масллныхъ картинъ въ собствепиыхъ покояхъ Его Ве- 
личества. Для усовершенствовашя, Тиммъ долго путешество- 
валъ по Франціи, Африкъ (Алжир), Кавказу, Росси и пр. 
и ло время войны %здилъ по Высочайшему повелЪпію въ Крымъ, 
гдЪ состоллъ при Особъ Пхъ Имиераторскихъ Высочествъ Вели- 
кихъ Князей, имъя порученіе передавать потомству безсмерт- 
ные русскіе подвиги при безпримърпой защит Севастополя. 
У Ө. И. Прянишникова: «Алжирлика, которая учитъ ходить 
ДИТЯ». 

ТИХОБРАЗОВЪ, ученикъ Басина, п одинъ изъ лучшихъ рус- 
скихъ рисовальщикойъ. За программу: «Изгпапіе продавцевъ изъ 
храма», получилъ 1-ю золотую медаль, и вм5ств съ Капковымъ 
отправлепъ былъ за грапицу. За присланиую изъ Италіи кар- 
тину «Итальяпка» получилъ званіе академика, и потомъ полу- 
чилъ лестное назначене быть учитслемъ рисованіл Его Импе- 
раторскаго Высочества, Наслфдиика Цесаревича. Изъ частныхъ 
же работъ преимущественио занимается иконостасною живо- 
письЮ. 

ГОРЕЦЕІЙ, питомецъ и учепикъ академіи,: обратившій на 
себя всеобщее внимаше на посафдней выставкв картинами: 
«Причащеніе больной» и «Входъ въ Базилику Св. Петра», за 
что удостоспъ и звашя академика (въ 1854 г.). У Ө. Д. 
Прянишникова: «Старый католическй священиикъ исповв- 
дующій молодую дъвушку» п проч. 

ЛАПЧЕНЕО, ученикъ Вариека, и папсіонеръ Общества Поощ- 
решя художииковъ. Въ академіи паходятся его «Сусанна» н 
« Кіевскій юноша», произведешя объщавиия въ пемъ со време- 
иемъ украшенше русской школы, но иеожиданиал бользиь 


ы ине ни 
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глазъ, и послфдующал за нею слъпота, положила копецъ его 
художественнымъ усифхамъ, вскорф послъ прибытія его изъ 
Итали, и опъ теперь доживаеть въ Малороссій тягостную 
жизнь свою. 

РИЦЦОНИ, бывшій ученикъ Вильвальда, впослъдетвіи Маркова, 
Оказалъ большие усп®хи въ картинахъ изъ простонароднаго 
быта и обнаружилъ замфчательную наблюдательность На выс- 
тавкъ 1850 года, «Веселая пирушка» обратила на него все- 
общее внимане. Съ тъхъ поръ опъ замфтно идетъ путемъ 
усовершенствовашя и объщаетъ намъ современемъ Русскаго 
Остада. У Государя Императора: «Игра жида съ инвали- 
домъ», У Ө. И. Прлиишиикова: «Веселая пирушка», «Мало- 
россійскал корчма» и пр. 

РАЕВЪ, замъчательпый художникъ, отправившійся, въ 1837 
году, по порученію Ц. Ч. Демидова въ его Нижне-Тагильскіе 
пріиски п заводы, для спятіл видовъ, и познакомившій насъ 
съ интересными м$етностями Урала и Алтая, съ типами и 
нравами тамошнихъ жителей, съ механизмомъ и особениостя- 
производства заводской работы, и съ другими любопытными под- 
робностями страны. Талаптъ его разностороненъ. Еще прежде 
онъ получилъ известность снятыми имъ папорамическими ви- 
дами Петербурга, выказавъ въ нихъ себя отличнымъ перспек- 
тивнымъ живописцемъ. ВцослБдствіи пе мепъе үспълъ и въ 
историческомь родо, портретпомъ, пейзажахъ, мозапкъ и дру- 
гихъ отрасляхъ искусства. Изъ своихъ путешествій по Италіи 
и Европ, вывезъ множество лобопытиішихъ впдовъ и ри- 
супковъ, между копми особенно замфчательны: «Видъ города 
Бара», «Раки Мощей Св. Николал» и ир. 

ДОРОГОВЪ, хуложиикъ-любитель, бывший воспитаиникъ Горна- 
го Кадетскаго корпуса, пользовавиййся совътами академіп. 
Опъ объщаль быть замбчательтьйшимъ изъ пейзажных Живо- 
писцевъ, какъ преждевременная смерть (опъ утовулъ въ Невњ, 
въ одной изъ лбтшхъ прогулокъ по вод), отияла его у ис- 
кусства. Въ академи сохраняются его «Визаптійскіо ВИДЫ», 
«Видъ Копстантпнополя», а въ особецности превосходный 
«Видъ Алупки въ Крыму», за который опъ Удостоенъ зваці 
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академика. Въ особенности фигуры написаны у него превос- 
ходно, и служать истиннымъ оживленіемъ и украшеніемъ его 
кивописныхъ` м5стностей. 

Не имъя средствъ дополнить сдъланный мною разборъ име- 
нами другихъ художниковъ, которыми по справедливости гор- 
дится русская школа, я ограничусь ссылкою на сдъланное 
мною въ пачалъ этой книги «Вступлеше», гдъ сознавая недо- 
статочность моихъ средствъ, признаю трудъ мой далеко нс 
полнымъ и требующимъ зпачительныхъ измъненій и дополне- 
ній. Но прося всъхъ истиипыхъ любителей изящнаго, с00б- 
щать мив свъдънія какъ о всемъ касающимся до матеріаловъ 
для жизнеописашй русскихъ художпиковъ, такъ и о мъстЕ на- 
хожденіи живописныхъ сокровищъ въ нашемъ отечеств в, для 
пополненія сего моего издашя, тъмъ не мене, не могу 
однако умолчать еще о ифкоторыхъ замъчательпыхъ отече- 
ственныхъ талантахъ въ Исторіи Живописи Россіи, въ коей 
должны павсегда сохраниться имена: 


КОНСТАНТИНА АНТОНОВИЧА МОЛДАВСКАГО, ученика Егорова, 


превосходнаго рисовальщика, извъстнаго изданісмъ «Святцевъ» 
па всъ праздники Россійской церкви, и мпогими портретными 
н акварельными работами. 

ГОРАВСКАГО, получившаго въ прошломъ 185% году, 2-ю 30- 
зотую медаль за пейзажи и портреты, пеоспоримо замъчатель- 
паго достоинства. Между ними «Виды въ имфши графа Куше- 
лева-Безбородко» въ Псковской губерши, истинно замфчательны 

АНДРЕЯ НИКОЛАЕВИЧА ГРЕНОВИЧА, мобимфишаго ученика 
Брюлова, произведшаго миого замъчательныхъ работъ. 

ГОРЕЦКАГО, ставшаго разомъ па высокую степепь въ искус- 
ствъ картинами бывшими на выставк® въ 185% году: «Пили- 
гримы» и «Ирюбщеше больной Св. Тапиъ». 

МОКРИЦЕАГО, ученика К. П. Брюлова, занимающагося съ 
одинаковымъ успъхомъ историческою живописью и нейзажами. 

СОРОКННЫХЪ (два брата, ученики Маркова;) они паходятся 
ным въ Итали, и подають огромныя надежды, прославившись 
программами: «Янъ Усмовичъ», «Геркулесъ» и ир. Младпий 
изъ нихъ въ 1855 году получилъ 1-ю золотую медаль за вы: 


— 571 — 


ставленную на программу картину: «Кузница Вулкана» обли- 
чающую прекрасно приготовленнаго художника. 

БАЙКОВА, ученика Зауервейда, написавшаго смълою кистью, 
ивсколько славныхъ эпизодовъ изъ истори русскаго воинства. 


ГРИГОРОВИЧА, ученика К. П. Брюлова, находящагося нынъ 
въ Испани, гдз онъ трудится съ большимъ успЪхомЪъ. 


БОГОЛЮБОВА, не принадлежащаго къ академи, но извъстна- 
го уже публикъ многими превосходными картинками, въ 0со- 
бенности изъ «Морскихъ прибрелий». 


БАБАЕВА, ученика К. П. Брюлова, измнившаго свой перво- 
начально историческій родъ на батальную живопись, и върно 
изобразившаго многе геройскіе подвиги и эскизы изъ Кавказ- 
ской боевой жизни. 


КРЮКОВА, ученика Маркова, объщающаго быть однимъ изъ 
лучшихъ украшений нашей школы и выказавшаго талантъ въ 
высшей степени замъчательный. Находится нынъ въ Италии. 


СВЕРЧКОВА, ученика Зауервейда, достигшаго прилежпымъ 
изучешемъь предмета, поражающей истины. Его «Тройка», 
есть безспорно одно изъ лучшихъ произведеній живописи, из- 
браннаго ИМЪ рода. 

ЧЕРНЫШЕВА, прославившагося картинами изъ народныхъ 
сцепъ п современнаго быта. Его «Шарманщикъ» есть верхъ 
истины, патуры и достоинства выполнешя. 

ЛАПИНА, извЪстнаго своей картиной въ галлерев ©. И. Пря- 
пишпикова: «Молящійся старикъ». Живопись его бойная, вър- 
ная и выразительная. 

ЗАХАРОВА, чечепца, нашедшаго приотъ у бывшаго главио- 
комаидующаго Кавказскаго А. П. Ермолова, и облзанпаго ему 
своимъ образовашемъ. Находящійся въ Москвъ «Портретъ 
доктора Ипоземцова» и множество другихъ портретовъ, обли- 
чаютъ уже въ иемъ славнаго, художника. 

БРОДОВСКАГО, папсіопера ки. Паскевича въ Рам, обвщаю- 
щаго быть превосходным баталистомъ. 

СТЕПАНА ФРАНЦОВЯЧА ДЕ ЛАДВЕЗА, академика по части ис- 


торической живописи, прославившагося превосходно снятою 
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имъ кошею съ извъстпой картины Баттони «Симонъ Волхвъ» 
п проч. 

ШУЛЬМАНА, котораго находящаяся у 0. И. Прянишникова 
картина, изображающая «Бурю на морф», истинно замфча- 
тельна. 

Московская Школа Живописи и Валшя въ короткій періодъ 
своего существовашя произвела уже весьма много талантли- 
выхъ живописцевъ, между которыми ртзко выдвинулись виередъ 
гг. Худаковъ (ученикъ Завьялова, пыпъ экадемикъ), Саврасовь 
(за выставленный въ 1854 году пейзажъ, получившій тоже зва- 
ше академика), Васильевь, пын® преподаватель въ томъ 
классв, въ которомъ самъ получилъ образоваше, Шухвостовь, 
превосходный перспективистъ, Павоковичь, Фелицыиь, Гриб- 
ково и проч. 


Въриый заданной мной ирограмм®, для окончанія отдфла о 
русскоп живописи, и вмвстъ съ тмъ предлагаемаго мпою 
сочицешя, считаю пе липнимъ разсказать вкратцъ псторію 
главнаго хранилища изящпыхъ искусствъ въ Россш, Импера- 
торскаго Эрмитажа, который происхождешемъ своимъ обл - 
заиъ Пмлератрицъ Екатериив П. 

Велпкал мысль, какъ и все произшедшее въ Ея царствованіс, 
имфла оспованіемъ царственную волю. Желане имбть укромный 
уголокъ разобщенный отъ царственныхъ заботъ, подобный Цот- 
сдамсгому Сансуси и Парижскому Монплезиру подало первую 
мысль къ устроспио Эрмитажа. Другіе же полагаютъ, что однажды 
Императрица, проходя по пустымъ заламъ Зимияго Дворца (въ 
1776 г.), случайно замътила тамъ картину «Силтіе со Креста» 
работы Рубенса, перепесенную въ кладовую, по повели 
‘лисавсты Петровны, изъ собствениыхь Ея компать (нынъ она 
въ Алексаидровской Лаврв); и долго любуясь картиной, тухъ же 
вознамфричась завести галлерею. Съ этаго времени ова ревпост- 
но пачала заниматься осуществленісмъ своей мысли; приказала 
собрать ‘лучшія художественныя иропзведешя изъ миогочис- 


= 618 = 


леппыхъ загородныхъ домовъ и дворцовъ, содержала въ боль- 
шихъ городахъ Европы особыхъ агентовъ, имъвшихъ поруче- 
ше пріобрътать съ аукціоповъ п вольпой продажи все, что мог- 
зи найти лучшаго, по части живописи, валнія, пумизматики, 
археологи и проч. Изъ таковыхъ агентовъ, извфстпве про- 
чихъ были: Баронъ Граммель въ ПШарижь, Рофенштейнъ и 
Рафаэль Мепгсъ въ Рим и проч. 

Скоро пеболыпая коллекція Императрицы увеличилась повы- 
ми собрашями барона Крозата (Сголаі) принца Конте, графа 
Брюля (Вг@), Сира Вальпота (\Уа!рое, въ 1768 г.), графа 
Бадуеня, берлипскаго купца Гоцковскаго,: Лорда Гаугтона, ча: 
стно Бренкамиской галлереи, и зпамепитыми Ватикапскими 
ложами, кои были по Ея заказу скопировапы въ Римт 
(1780 — 1787), подъ надзоромъ и управлешемъ художника 
Гунтербергера (НищегЪегаег). Галлерея для помъщешя этихъ 
«Ложъ» была построена Гваренгомъ, совершенно на подобі 
таковой же Ватиканской галлереи, построенной Брамантомъ 
(30 саж. длины, З ширицы и 4 высоты). Къ этимъ сокрови- 
щамъ Екатерина присоединила коллекціц мраморовъ, куплеп- 
пыхъ въ Вим® у гр. Шувалова, коллекши ръзпыхъ камней 
герцога Орлеапскаго, Сепъ Мавриціо и Наттера, коллекцію 
пастовъ Тасье, коллекцио древинхъ мопетъ и медалей и на- 
туральный кабипетъ зпаменитаго естествоиспытателя Палласа 
и проч. 

Паслъдиики Великой пе переставали умпожатъ собранныя 
Ею сокровища, доводя постепенно ихъ до теперешияго“ знамс- 
питаго положешя, въ коемъ опи числомъ и достоинствомъ 
уступал разв галлереямъ Ватиканской, Мадритской и Дрез- 
денской, смфло могутъ выдержать соперничество со веъми 
остальными европейскими галлерелми и коллекцілми. Такимт, 
образомъ въ 1814 году, пріобрътепо единственное собраше 
зпамепитыхъ картинъ Испанской школы, отъ Амстердамскаго 
бапкира Кросвельда (за 200,000 р. сер.). Въ 1815 году, 
куллепа Имиераторомъ Алексапдромъ галлерея Мальмезонскал 
Императрицы Яозефины (за 960,000 фр.), потомъ посльдова- 
тельно: галлереи кн. Джустишаии, Гопа н прочихъ.  Ныцъ 
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Императоромъ Николаемъ 1, пріобрътена галлерея герцогини 
Сенъ-Лё (5.-Геи, въ 41899 г.); князя Мира (бойоу) въ 
1834 г., части галлереи Шуазеля, Крозвельта и проч. Такимъ 
образомъ, по каталогу 1838 года, Әрмитажнал галлерея 
вмъщала въ :себъв 4692 картины, съ 441 художественными 
именами, не считая тфхъ картинъ, которыя украшаютъ соб- 
ственные покои Ихъ Императорскихъ Величествъ и Высочествъ, 
различныя отдфлешя Зимняго Дворца, и другія городскіл и 
загородныя виллы и дворцы. Въ 1838 году, изъ наличнаго 
числа картинъ въ Эрмитаж, на долю итальянской школы при- 
ходилось всего 478 картины; Испанской школы — 110; Фла: 
мандской — 302; Голландской — 489; Французской — 222; 
Ангийской — 6; и Русской — 23. Съ того времени, число 
это значительно увеличилось, какъ перенесенными въ новопо- 
строенный Әрмитажъ изъ Академи Художествъ славными 
произведеніями русской школы, такъ и многими сдёланными 
за границею новыми пріобрътеніями. 

При Екатеринз, Эрмитажъ состоялъ изъ 3-хъ отдфльныхЪъ 
зданій, обращенныхъ фасадомъ на Неву и соединенныхъ ме- 
жду собою галлереями. Здашя эти построены были въ разныя 
времена, по м®рБ увеличивающейся потребности помъщенія 
привозимыхъ сокровищъ. Первая часть (въ 9 окопъ), построе- 
на была въ 1765 году, архитекторомъ Ламоттомъ, вторая (въ 
27 оконъ), въ 1775 году Фельдтеномъ; а третья (въ 11 оконъ), 
самая красивая и великолъпная, въ 1782 году, архитекторомъ 
Рваренги. Она предназначалась преимущественно для пом%- 
щешя Эрмитажиаго театра. Всъхъ залъ въ Эрмитая:в было 40, 
наполненныхъ картинами, статуями и другими предметами 
искусства. Но это не было главное’ назначеше Эрмитажа. 
Екатерина желала проводить въ пемъ время, услаждая свой 
умъ созерцашемъ великихъ геніевъ искусства и пауки, читая 
избранныя сочипенія, и употребляя свой досугъ на пользу 
своего отечества. Сюда созывала опа остроумиъйшихъ людей 
своего времени, между коими блистали: Дидеротъ, Сегюръ, 
Гриммъ, Принцъ де Аинь, гр. Строгоновъ, Безбородко, По- 
темкинъ, и пр. Отдалля этикеть и церемонію Двора, оживаяла 
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она веъхъ окружающихъ любезностпо умпой хозяйки и очаро- 
вательною прелестію обращенія. Разговоръ между русскими 
здъсь былъ пе иначе какъ по русски; въ избранный кругъ 
Ея допускаемые посфтители должны были оставить весь эти- 
кеть у дверей, запрещалось даже вставать при Ея приход, или 
когда къ кому она обращалась для разговора. Для непринуж- 
денности, установлены были даже особыя правила, и сънару- 
шающихъ оныя положено было брать штрафъ, ИМЪЮЩІЙ ЦБ- 
лію — благотворенія. Привила эти были прибиты у входа, и 
писаны собственною рукою Государыни; они слъдующія: 


а ПРАВИЛА, 
ПО КОТОРЫМЪ ПОСТУПАТЬ ВСЪМЪ ВХОДЯЩИМЪ ВЪ СШ ДВЕРИ. 


1. «Оставить всБ чипы внЪ дверей, равномърно и шляпы, а 
наипаче шпаги». 

9. «Мъстничество и спфеь, или тому что любо подобное, ког- 
да бы то ни случилось, оставить у дверей». 

3. «Быть веселымъ, однакожъ ничего не портить, не ломать 
и ничего не грызть ». 


4. «Садитьсл, стоять, ходить, какъ заблагоразсудится, пе 
смотря ни на кого». 


5. «Говорить умфренно и не громко, дабы у прочихъ тамъ 
находящихся уши и головы не заболФли». 

6. «Спорить безъ сердца и безъ горячности». 

7. «Не вздыхать и не зЪвать, и никому скуки или тягости 
не наносить». 

9, «Кушать сладко и вкусно, а пить съ умъренностію, да- 
бы всякій всегда могъ найти свои ноги для выходу у дверей». 

10. «Сору изъ избы ие выносить, а что войдетъ въ одно 
ухо, то бы вышло въ другое прежде, нежели выступить изъ 
дверей». 

«Если кто противу вышеписаянзго проступитея, то по до- 
козательству двухъ свидфтелей, за всякое преступлеше, дол- 
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женъ выпить стаканъ холодной воды, ие исключая того и дамъ, 
и прочесть страницу Тилемахіды». 

«А кто противу трехъ статей въ одипъ вечеръ проступит- 
ся, тотъ повинепъ выучить шесть строкъ изъ Тилемахіды па- 
изусть». 

«А если кто противу десятой статьи проступится, того бо- 
лфе пс впускать». 

При входъ въ залу, выставлялась слфдующая большая таб- 
лица, начертапная тоже рукою Государыни: 

«Аѕѕеусх уоиз 51 ҮОПЅ уоШех, 
её се|а 

Ой 1 уоиз раша; Е 
Бапз ди’'оп уоиз Је герёёе сепі 01.» 
«Извольте съесть гдф хотите, 

Не ожидая повторевія: 
Церемоній хозяйка здъШшнля пенавидитъ 

п въ досаду принимаетъ; 
А велкій въ свосмъ домъ волепъ». 

Въ Әрмитажпыхъ собрапілхъ Императрица яваллась всегда 
въ русскомъ платьъ. Ея примфру слфдовали и дамы, пригла. 
шаемыя сюда; из Эрмитажномъ театрв игрались сочиняемыя 
Государынею и близкими къ Ней особами шесы, предметами 
для коихъ служили или русскій старинный бытъ, пли ифкото- 
рыя изъ извфетныхъ при Дворв особъ. 

Съ копчиною Екатерипы Эрмитажныя собрашя прекрати- 
лись, и самое здаше обратилось въ галлерею. Въ 1805 году, 
оба яруса были перестроены по проекту Гварепги, и въ преж- 
пемъ видъ остались только Рафаэлевскя ложи. Но при повомт, 
своемъ назначеніи, здаше это уже ие удовлетворяло потребно- 
стямъ Музея; свфть неодинаково освъщаль различпыя части 
компатъ, многія изъ повъшенныхъ картипъ были совершенно 
певидны, и это требовало неминуемаго измвиешя; Европа уже 
владфла великолбиными картинными помьщешями, каковы Лувр- 
сай Музей, Лондонская Майопа!-СаШегу, а въ особениости 
знаменитая Мюнхенская Пинакотска. Въ Бозъ почившему Им- 
ператору обязаны мы теперспшиимъ великольпиымь зданісмъ, 
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достойнымъ хранилищемъ сокровищт, въ немъ заключающихся, 
которое по ИА богатству и драгоцвнности употреблен- 
ныхъ на постройку его матеріаловъ, безусловно можеть стать 
на ряду съ удивительнйшими здашями цфлой Европы. Пын%- 
шнй Әрмитажъ построенъ по проекту Кленца, знаменитаго 
строителя Мюнхенской Пинакотеки и Глиптотеки, и оконченъ 
вЪ главпыхъ своихъ частяхъ въ 1850 году, соединля въ себъ 
всв удобства освъщенія, простора, красоты, помъщенія и 
вкуса. Раздфленный на 2 этажа, въ верхнемъ онъ вмъщаетъ 
веливолъпную; освъщенную сверху картинную галлерею, бога- 
тыя коллекщи камеевъ, монетъ, старинныхъ рукописей и эс- 
тамповъ, роскошно перемъшанныхъ съ драгоцёнными вазами, 
столами и утварями изъ малахита, лаписъ-лазури, яшмы, 
порфира, мозаиковъ, и прочихъ произведеній нашихъ горныхъ 
и гранильпыхъ заводовъ. Нижній же этажъ посвященъ преи- 
мущественно лревиему и повъйшему ваянію, вмъщая также въ 
себ памятники Греческой, Египетской, Сирійской, Помпейской 
Этрусской и Керченской скульптуры, состоящіе въ ии 
грифахъ, саркофагахъ, вазахъ, доспъхахъ, утваряхъ и Т 
Здъсь же находится знаменитая Эрмитажная библютека, со. 
стоящая болфе чфмъ изъ 100,000 томовъ, вмщающая въ себв 
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Твлыя библіотеки Вольтера, Дидерота, Галіани, килзя Щерба- 
това и проч. 


Говоря объ Әрмитажњ, Невозможно умолчать и о другой со- 
кровищиицв искусства, представляющей эффектъ совершенно ина- 
го рода, но ТБ не менте въ высшей степени замфчательный, 
какъ по великой мысли Царя Русского, цънящаго заслуги сво- 
ихъ подданныхъ, тэкъ и по изображеніямъ Върныхъ сыновъ и 
защитниковъ своего Царя и Отечества: я говорю о «военной» 
или «портретной» галлереъ. Зала эта, имющая 77 аршинъ 
Алины,  вмъщаестъ въ себъ 7 большихъ и 349 поясныхъ пор- 
трета, работы художника Дова (Сбеогее Ооуе); они представ 
ллютъ славныхъ героевъ и дфятелей великой Отечественной 
войны 1812, 1813 и 1814 годовъ. Потолокъ и СВОДЪ ЭТОЙ за- 
лы росписаны академикомъ Скотти. Конный портретъ миро- 
творца Европы, Императора Александра, работы Жерара; 
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таковые же портреты Императора Австрійскаго Франца 1-го 
и Короля Прусскаго Фридриха Вильгельма, работы Крюгера. 
Его же, портреты во весь ростъ Великаго Князя Константина 
Павловича и фельдмаршаловъ Кутузова-Смоленскаго, Барклая 
де Толли и герцога Веллингтона. Далфе пять рядовъ портре- 
товъ кругомъ всей галлереи, носятъ священныя для Россіянъ 
имена героевъ, падшихъ за спасеніе отчизны, или прославив- 
шихъ ее своими доблестлми. Таковы: Багратіонъ, Бепигсепъ, 
Милорадовичъ, Коновницынъ, Витгопшейнъ, Платовъ, Сакенъ, 
Дохтуровъ, Орловъ-Денисовъ, Невъровскй, Багговутъ, Ермо- 
ловъ, Уваровъ, Раевскій, Кульневъ, Чернышевъ, Паскевичъ, 
Давыдовъ, Сеславинъ ип проч. Эта гигантская галлерея окон- 
чена работою въ 6 лЪтЪ (1829—1835), и писана Довомъ ча- 
стію съ живыхъ еще лицъ, частю же съ портретовъ. 

Рядомъ съ этимъ заломъ находится такъ называемая «Фельд- 
маршальская Зала», гдв въ свою очередь изображены частио 
на коняхъ и частію во весь ростъ портреты славныхъ Рус- 
скихь Фельдмзршаловъ, со времени самаго учреждешя въ 
Росси этого военнаго достоинства. Здъсь видны: Потемкинъ- 
Таврический, Румянцевъ-Задунайскій , Суворовъ-Рымникскій, 
Кутузовъ-Смоленскій, Дибичь-Забалканскій и Паскевичъ-Әри- 
ванекій. Сколько тутъ славы, русской гордости и воспомина- 
ній! Это истинный Шантсонъ россіи!— Рядомъ съ ними ПоВЂ- 
шены картины военнаго содержанія: «Битва при Шампенуаз$» 
(12 іюня 1814), работы Вильвальда, гдз Императоръ Але- 
ксандръ останавливаетъ кавалерійскую атаку, чтобы пропустить 
конвой съ французскими ранеными; «Взяте Карса въ 1828 
году», «Взятіе Арзерума въ 1829 году», работы Суходольска- 
го; «Взятіе Воли» (25 августа 1831 года), работы Ораса 
Верне, верхъ совершенства подобныхъ произведеній батали- 
ческой живописи, «Сдача Гёргея», профессора Виллевальда, 
и многія другія. 

Этимъ мы оканчиваемъ описаше отдъленій Русскаго хранилища 
изящныхь искусствъ, и описаніе произведеній русской школы 
живописи, вполнЪ надфлеь, что си бъглые и далеко не пол- 
ные очерки принесутъ хотя небольшую пользу художествен- 
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ному образовашю и развитию русскаго юношества кое 

его стремлеши къ просвъщенію, такъ долго не аер при 

стематически составленнаго руководства къ познанію = си- 

искусствъ, въ область коихъ мы представляемъ теперь и 

и по возможности краткое введеше. Оть степени а - 

книги будетъ зависъть, дадимъ ли мы ей дальнъйшее Е 
0 


представивъ подобныя 

описанія прочихъ Й 
Д отраслей , 
ваянія, зодчества, гравированія раслей художествъ: 


проч. › Начертательныхъ искусетвъ и 


КОНЕ ЦЪ. 


$ 


АИФАВИТНЫЙ УВАЗАТВАЬ ИМЕНЪ. 


А. 


Аглаоронъ, греч.. . . . . . И 
Агпенъ, голлавд., ... . 940 
Агрпкола, птазьян. 
Адамъ, вранц.. . . 
А дрілнсенчъ, лам. 
Акимовъ, русск. . . .. 
Александровъ, русск. ... 
АлексЪевъ (Өедоръ), русск. . . 496 
А лексЂевъ, русск. Я 
Алибранди, итальянск.. . . 
Алший (св.), русск... .. 
Алькасаръ, испанск. 
Аллегри (см. Корреджіо) . . 
Аздемана, итальянск. . , ‚, . 190 
Азлори (Анджело), (ем Брон- 
зино) итальлн. МЕУ ЕТ 
Алзори (Азексанаръ) итальян, . 48 
Аллори, (Христофоръ) итальян. . 652 
Алонзи, итальянск. . . 
Альбани, итальянск. 
Альбертинелзи, итальянск. . . 40 
Азьдегреверъ, германск. . , 
Альторферъ, германск. . 
Амбергеръ, германск. . . . 
Америги (см.*Караваджіо) . . 65 
Ангуст!ола, птальянск.. . . 
Анджело (см. Буонаротти) ит. . 410 
Анзезьми, итальянск. . 5 
Антиквусъ, голландек. . . 
Аптифилъ, греческ.. .... 14 
Аптонелло, итальлнск. . 
Аптонизесъ, испапск, . ‹‚ . . 377 
Аптроповъ, русск, . . . . 
Апариччіо, пепанск. . . . 
Ацемесь, греческое а, От] 
Аполлодоръ, греческ. .. . . 10 
Ашиани, итальянск.. .. . . 79 


О . 


Стран, 
Аргуновъ (старшій), русск. . . 484 
Аргуновъ (младшій), русск. . . 492 
Аристидъ, греческ. . . . . . 13 
А ристолей, греческ. . .. = 
Арко, испанск. . оО ие 301 
Арпино (см. Чезари), итальли. . 174 
Арріепти, итальянск. . ГР: 
Артуа (ванъ), ламандск. . . 225 
Арфанъ, пепанск. 3 . 380 
Арчимбальдо, итальянек. . . 174 
Асперъ, германек. . . 314 
Аспертино, итальянск. . 139 
Асселинъ, голландек. . 268 
В. 
Баанъ (ванъ), голландек. . 283 
Бабаевъ, русск. ‚ . , 2. 871 
Байковъ, русск. . 5 571 
Бакгюзепъ, голландск. . . 281 
Бачіарелли, итальянск. . . 105 
Баленъ (ванъ), Фламапдск. 225 
Бальдовинетти, итальянск. зари 
Бамбипи, итальлнск,. . . 101 
ронавснтур ОЕ 
Барбарелаи (см. Джіорджіонъ) ит. 112 
Барбателли, итальлнск.. . . . 51 
Барбіери (см. Гверчино), итал, . 169 
Бароччіо (Фіори), итальлнск. , 93 
Ббарранко, псиапск. , 398 
барросо, испанск. , . , , , 384 
Бартоломео (Фра), итальяиск, 39 
Басипъ, русск. (.. . 527 
Бассано (см. Да-Понте, старш.) 
итадьянск. . р) МА 125 
Бассано (Фрапческо), итазьяи. . 129 
Бассапо (Леандро), итальянск, — 
Баталини, ранц... , ‚ 154 
Баттони, итальянск. . . 101 


а СтрАН. 
Бега, голландск. . 5. . . 270 
Бегамъ, гермапск. о 
Бедаеръ, Фламапдсек. . 939 
беекъ, фламандск, с ЗЭХ 
Безсоновъ, русск.. Я . 517 
Бейеръ, голчандек. . . 303 


Беккаруми, итальянек.. . .. 
Белаини (Джентиле), итальян. . 
Беллини (Джювании), птазьли, 
Беллотто, итальянск. . . 8 
Беммель, гозландек. . . . . . 
Бепвенути, итальянск.. . . . 
Бенвенути (Дзкіованни Баттиста) 

итальяиск И в 
Берапзке, Фрапцузск. .... 


ий 
111 
137 
280 
56 


140 
451 


Бергемъ, голландек.. .. . . 975 
Бержере, Французск. .. . . 489 
Беркманъ, голландек. .. . . 980 
Бершери, итальянск. .. . . 98 
Берретипи (Пьетро Кортона), 
итальлиск. , тт Ти 97 


Берругетте (Алонзо), иснан. к і 
Берругетте (Пьетро), испан. . . 


381 
334 


Бертенъ, Франц... . . . 426 
Бесерра  пспап а... «№. - 351 
Бетти, итальян. А 74 
Беццоли, итальян. ... . . 56 
Биджіо, итальяп. о. № 
Бизетъ, Фламан. ... . . . 999 
Бирюковъ, русск.. . . . . 494 


Биццемаво, итальян.. . . . . 
Бочи ита У 
Бласъ (Даль-Прадо), пепан, . 
Бзаншаръ, ранц... . . . 
Блесъ, Фламав.. . . . . 
Бломартъ, голланд. . . . . 
Бзоменъ (Францискъ), тламан. . 
Блзоменъ (Петръ), заман. . 
Блондель, франц... . . . 
Блюмартъ, голланд. . . . . . 
Бобадильа, испан. . . . . . 
Бориспольцъ, русск... . . . 
Боголюбовъ, русск... . . . 
Бойермансъ, голлапд. . • 
Бойковъ, русск. . 
Бокгорстъ, ламан. . . . 
Боль (Фердинандъ), голлап. . . 
Боиъ (Джироламо), итальян.. 
Боливерти, итальан.. ‚ . 
Бонавентура, птальян, 
Бонвичини, птадьлн. . 


21 
28 


. 335 


СТРАН. 
Бопенъ, голланд. .. . . . 801 
Бонифач!0, итаяьлиск. . . . . 119 
Бопнигстонъ, англ. . , . . . 467 
Борасъ, испапек.. .. . . . 349 


Боргоньа (Хуанъ), иснанек . . 33% 
Бордоне (Парисъ), птальянск. . 191 
Бордони (Беввенуто) итальлн. . 120 
Боржуа, Франц. . .’. . . . 453 
Боровиковек, русск. . . . . 199 
Босеартъ, Фаамандек. . . . . 926 
ГЕЛИЯ о ЛО 
Ботъ (Янъ), голзанд. . . . . 961 
Ботъ (Апдрей), голлапд. . . . 962 
БофФоръ, Франц. .... . . 453 


брадовскій, русск. . . . . . 517 
Брамеръ, голланд. . . . . . 918 
Бранди, итальянск. . . . . . 169 


Брауверъ, Фламапдск. . . . . 220 
Браскаса, франц. . . . . . 155 
Брегель, (Цетръ. стар.) хлам. . 189 
Брегель (Нетръ, млад.), лам. . 195 
Брегель (Янъ, бархат ), хлам. . 195 
Бреда, Фламандек.. ‚ . . . . 936 
Бреепбергъ, голланд. . . . . 273 
Брекслеръ, Фламандек. . . . . 239 
Бриль (Поль), Фламандск. . . . 193 
Бродовскій, русск... . . . . 571 
Брокандель, испанск. . . . . 394 
Бронзпно (Аллори), итальянск, . 47 
Брузарорси (Рриччіо), итальлн. . 119 
ррулируск ИИБ) 
Брюловъ (Александръ), русск. . 546 
Брюловъ (Карлъ), русск. . . . 51 
Брюловъ (Өедоръ), русск.. . . 518 
Брэ, хламапдек. .. . . . . 939 
Вузаркъ, грести 0) 
Буонамичи, итальянск.. . . . 96 
Буонаротти (см. Анжелло), итал. 40 
Буонакорси(Перина дель Вага), ит. 91 
буопталенти, итальлнск. . . . 80 
Булонь, Франц... 6... 4% 
Бургипьонъ (Куртуа), Франц. . 49 
Бургмейеръ, германск.. . . . 312 
Бурдоиъ, Франц. . . . . 1. +445 
Бутъ, Фламандек. ос ое . 2834 
Буффальмако, итазьлиск. . . . 25 
Буше, Франц. ее 481 
БЪлоусовъ, русск. 2 . . . 550 
Б:Бльскій (А лекеБй), русек. . , 179 
ББльскій (Иванъ), русск. . . 479 
БЪльсьй (Етимъ), русск.  . 79 


ш 
СтрАН. СтрАП. 
В Васильевъ (Тимовей), русск. . . 49% 
314 Васкесъ, испанск. . . . . . 380 
Вагнеръ, германск. - 211 Васко, испапск. ... . . . 394 
Вазари, итальлиек. ее. в Ватерлоо, голланд. .. . . . 969 
Ваккаро, итальлиск. .  - . - 45 Ватто, франц... .... . 49 
Валентинъ, Франц . - . ` 1 Вахтеръ, германск.. . . . . 398 
Вальдесъ, иснанск. . - . 318 Веккіа, итальянск. . . . . . 433 


Вальдесъ Леаль, исцанск.. . . 
Вальчъ, германск. . . . . · 
Вандикъ (Антоній), Фламандек. . 
Вандикъ (Филиииъ), Фламандск, . 
Вапклеръ,- хламандек. . . . . 
Ванлоо (Карлъ), Франц, . . . 
Ванлоо (Людовикъ), Франц. . . 
Ванни, итальянск. . . . . . 
Ванни (Рафаэль), итальлнск. . . 


Вануччи, (Андрей)... .. 
- Вануччи, (Пьетро, см. Перуд- 
живо) Фзорен. . . . . 


Ванъ Баленъ, Фламандек. . . . 
Занъ Веенъ, Фламандск . . . 
Вапъ Веенъ (Маръ), голланд. . 
Ванъ Гокъ, Фламандск. . . 

Ванъ Гойкъ (Робертъ), Фламан.. 
Ванъ Гойенъ, голланд . . 
Ванъ Гюзумъ, голзапд . . . . 
Ванъ деръ Вейде, Фламандск. . 


Вань деръ Вельде ( Псаакъ ), 


толланлск - о а. ВЕ 
Ванъ деръ Вельде (Визьгезльмъ, 
стар.), гозландск. .. . 


Ванъ деръ Вельде (Визьгельмъ, 
млади.), голландск. .. . . 
Ванъ деръ Везьде (Адріанъ), 
голлапдск, ОЛИИ НИ 
Ванъ деръ Венне, гоззандск. . 
Ванъ деръ Верфь (Адріанъ ), 
тозлацдок е о В. 
Вапъ деръ Веръъ (Петръ), гози. 
Ванъ деръ Меленъ, Фламандек. , 
Ванъ Эіікъ (Губертъ), Фламан. . 
Ванъ Эйкъ (Лпъ), Фзамапд. . . 
Ванъ Поортъ, Фламанд. . . . 
Ванъ Оосъ, голландек.. „г. 
ванъ Оосъ (младший) . . . . 
Варгасъ (Андрей), исиан.. . · 
Варгасъ (Луисъ), испапск. . . 
Варотари, итальлиек, . . . 
Варнекъ, русск. . . 
Василевскій, русск. . . . 
Васизьевъ (Сергій), русск 


Вей итальянек.. . ‹ . Е 45) 


910 Веласкесъ, испапск,. . *. . 357 
Веласко, пспапок. . . °. . 385 
Венещано, итальянск. . . .. 27 
Венеціано (Доминикъ), итальли. 34 

1 Венешановъ, русск... . . . 199 

432 Вениксъ (старш.), голланд. . . 273 

Ваниксъ (младш.), голланд. . . 297 

› |Венусти, итальявек . . +... 93 

161 Вергара (Николай, стар.), испан. 336 

Вергара (Пиколай, млад.), испан. 337 

Вергара (ІосиФъ), пспанск. . . 348 

” Верепдель, Фламанд... . . · 23% 

191 Вернеръ, голланд. . . . . . 319 


ЖЧ Верне (ЖозеФъ), Франц. . . · 133 


“51: Верне (Шарзь), Франц. . . . 446 
215 Верне (Горацій), Франц. . . . 152 


т Веронезъ (Павелъ, см. Камари) 


302 Веропезъ (Л лександръ, ем. Турки) 

187 | итазьянек. а... 18 
Вероккіо, итальпнск. . . . . 3% 
Вершурингь, голланд. . . . ·. 280 
Вестъ, ангийск. . . ; . с + 459 


- 262 | Вечелди (ем. Тащавъ), итальн. . 113 


Вани, итальянск. . . . . с - 10 
283 | Виварини (Аптопіо), итальян. ‚ 120 
Виварини (Вареоломей), итальлн, 120 
292 | Виварипи (Люловикъ), итальян. . 154 
246 Видаль, испанек. . . .. . . 39% 
Виддокъ, Фламанд. . . .”. . 239 
299 Викторія, испанек. .. . . . 349 
300 Викторіл, испапск. . . . . . 392 
230 Вир ПОКОЕНИЬ о © ОО 
186 | Визлавиченща (см. Нуньесъ ), 

185) пенанек (3% 
19% | Вилзадонатъ, пспапск. . . . . 399 
216 |Вилзартсъ, голланд... . . . 945 
230 Вильгельмъ, германек. . . . . 305 


367 Вильвааьдъ, русск. . . . . . 556 
350 | Вильки, апглійек. . . .. 465 
68 |Визьсоть, англійек. . , . . . 497 
. 572 |Випаитеъ, гозаанд. ... . 950 


. #76 |Винкобонсъ, голаанд. . . . ‚ 245 


572 | Винченти, итальлиек. , . 98 


1у 
Стран. , Стран. 
Випчи (Леонардъ), испанск. . . 35 Гейнцъ, германск. ., . , . 316 
Витбергъ, русск... .. . 545 Гейде (Вапъ деръ), гозланд.. . 991 
Вите, итальянск. , 7% Гельсть (Вань деръ), голланд. . 266 
Виттъ, голланд... 958. Гемлипгъ, фаламан. . . . . 186 
Вишнякоръ, русск, .- 119 Генельсъ, ламан... ‚ 231 
Влерикъ, Фламанд. . , 161 Генелли, германск. . . . . ~ 331 
Бопновъ, русск... 516! Генсборо, анга... . 458 
М№оїговъ, русск. ВЕЕ» 518 Герадъ, ламан. ...... . 915 
Вольгемутъ, германск. . . . 306. Герерра (Францискъ, стар.) исп. 354 
Вольтерсъ, гозланд.. .. . . 302 Герерра (Францискъ, млад ) исп. 375 
Вольтерра (см. Риччіарелли), ит. 63} Герерра (Альфовеъ), испанек. . 355 
Воробьевъ (Максимъ), русск. . 518 Герерра Барпуево, испанск. . , 374 
Воробъевь (Сократъ), русск. . - 56% Герапъ, франц. .... . 450 
Воронихицъ, русск... . , . 498 Герико, франц. ..... . 9 
Вреплъ (Францискъ, см. Фло- Герарди, итальянск.. .., 91 
рикъ), Фламан. .. . , . . 189 Геррейиъ, ъзламан ‚ . . . . 937 
Вуверманъ, голланд. . ‚ - 271 | Гернандесъ, испанск. . 349 
Вурмзеръ, гермаиск. . . . . 305 Гессъ (Людовикъ), герман. . 357 
Вутерсъ, ламан. . ., . 226 Гессъ (Генрихъ), германск. . ,‚ 331 
Варан. з ЗО рае (Петръ), греч. .. . „331 
Вьепъ, франц.. ., - 35 Гимемонъ, греч... ... 9 
Г | Гизьдебрандъ, германск. .. . 331 
е 2 : 2 | Гильтенебергеръ, греч.. . . „ 331 
Габбіапи, итальянск. . . .. 51 | Глауберъ, голландск. . . . „998 
Гагаринъ (кн.), русск, · 556 Гловачевскй (Киридаъ), русск. . 48% 
Гадли (Таддео), итальли. . · 96| Гловачевекй (АзексЪй), русск. . 495 
Галди (Анджело), итальян. . . 96 Гобелепъ, арапи ла. 53: . 396 
Газуль, р" ов О ТОТО аот. 
Гайвазовекіій, русск. .. . . 553 Гогарть мангі | Маш лы #456 
Гаккерстъ, голланд. . . . . . 989 Гогстратенъ, голзандек. . . 980 
Геккерстъ (Физипиьъ), герман. . 355 Гогъ, голландек .. . . 995 
Галеиъ (ваиъ), гозланд. . 301 | Гойя, итальянск.. .... 79 
Галлегосъ, исианск. . . 834 Гойл, испанск. . 0... 379 
Галли, итальлнек.. . 5 11 | Гопегорстъ, гозландск.. . . . 948 
Гальсъ, ламан. . . . . . , 906 Гопдекетеръ, гозландек.. . . . 989 
Гамманъ, Фламан. . - 239 | Гольбениъ (старшій), германск. . 307 
Гамизьтонъ, Фламан.. . . . . 236 | Гольбейпъ (мзадшій), германск. . 313 
Гамбургеръ, голланд. . . 303 | Гоцинеръ, англ. ... .. . 469 
Гарлемъ, голланд... 1... ЗИ |Горавскій, русск... о... 670 
Гарнере, хранц.. . . . . . 153 Горецкій, русск. .. 568 и 570 
Гартманъ, гермаиск, . . . , 329 Госсартъ, Фааман. . и „188 
Гарци, итальянек. .... . 70 Готъ, голзандек.. ‹. ., . 298 
Гатти, итачьянек. оон. с» 107 Гоьманъ, германске. . 317 
Гвеварра, исанск, о. 917 Гранвизь, Фра. о. 454 
Гверчино (см. Барбіери), итал, ‚ 162 Гранди, итальянек . . . - 61 
Гвидо (Сїенскій), итальлиск,. . 9% Греновичъ, русск. . ав... 570 
Гвидо (Вени), итальлиек. . . , 148 Грепедонъ, Франц. .. .. 451 
Гвидотти, птазьлиск. 5 резъ, Франц. гъл 
таийри, исианск, се в Й | Гримальди, итадьянск. ‚ 166 
М1, голланд. 250 | Грибковъ, русск... 572 


СА т ——  ——  ыыыыы————— ыы ан ы. ———-— 


КЕРЕШӘ 


б 


Грифзеръ, голландек. 
Григоровичъ, русск. . 
Гросъ, франц... ‹.. 
Гринвальдъ, гермапск. . 
Гуерта, пспанск. . . . 
Гухтенбергъ, голландск. 
Гюберъ, Франц, . . . 
Гюбнеръ, германск, . . 
Гюденъ, Франц. . . . 
Гюсманъ, Фламан. . . 
Гюэ, франц. ... 


Давидъ, Франц. 
Даль, Фхламандск. . . . 


Девосъ (Симонъ), тламавдск. 


Девосъ (Павелъ), фламандск. . 
Девоєъ (Корнелій), фламанд. . 
Девосъ (Адріапъ), хламандек. 
Девосъ (Мартинъ), ламан 


Деперіа, франц. 
Девиттъ, ғолланлек.. . 
Дейстеръ, Фламандск. 
Деккеръ, замаидек.. ‚, 
Деккеръ, гоззапдек.. 
Декамиъ, Франц. . 
Деларошъ, франц. .. 
Дезакруа, гранц.. . . 
Деладвезъ, русск. .. 


Деленъ (Ванъ), голландек 


Деза Пьеръ, италълнек. 
Делза Порта, итальлнск. 
Делло, итальянск.. 
Делормъ, храцц. 
Лельво, Фламандек. 
Денисъ, Фламандек. . . 
Децнеръ, германск. . . 
Денортъ, Франц. , . . 
Детруа. Франц. . . 
Джезасіо (Никоза де), 
Дженга, итальянек. . . 
Джесси, итальянск.. . 
Л>кенпара, итальянск. , 
Дженпара, итальянек. . 
Джибеонъ, англ. . , 
Дкпроламо, итальянек . 


. 


. 


. 


Джіордано (Лука), итальлнек. 
Лзкіорджіоне (Барбарелли), пта.. 
Джотто (Бондопе), птальянск. . 
Джіунта Пизано, итальдиек. . 


нтальн, . 


е 
Стран. (СТРАН, 
. 297 | Дилленъ, Фламандек. ‚ 239 
. 570 | Динасъ, греч, АУФ 9 
· 449 |Липенберкъ, ламандск. . . . 219 
‚ 314 Дитрихъ, германск. . . . 322 
. 394 Добсонъ, анга... . 435 
. 298 | Довъ (Жераръ), голландек. . . 964 
. 152 |Довъ (Жоржъ), англ, . 102 
‚ 331 | Довенъ, рапц. . . . . . . 5 
‚ 4 Дозъ (Ванъ деръ), голзавдек. . 275 
- 252 | Дольчи (Каро), итазьянск. о. 54 
· М2 | Доменпкино (Цамиіери), итал. . 155 
Донадо, испанск.. ... . . 380 
Дондуччи, итальяиск. . . . . 15 
‚ 443 Донозо (Хименесъ), пспанск.. ‚ 390 
. 939 Доувепъ, тламандск. . . 233 
. 218 |Дороговъ, русск, „ . . . . 559 
. 916 | Досси (Доссо), птальлнск.. 59 
. 936 (Ароллингъ, храйц: . . ‚ 451 
„995 |Друз, Франца ао... 
190 Дюше (Гаспаръ Пуссень). фран. 414 
. 454 |Дюгарнье, франц. . . . . 398 
. 302 | Дюжарденъ (Карлъ), голланд. . 988 
. 933 | Длюкъ, тламандек. .`. . , . 238 
‚ 939 Дюкъ, голландек. . .. 290 
; 993 |Дюреръ (Альбертъ), герман.. . 307 
. 435 Дюффренуа, Франц... . 1.414 
. 453 Дюшатель, фзамандек.. . 928 
. 151 
. 571 Е. 
. 985 | Евреиновъ, русск... . . . 495 
. 28!Егоровъ, русск. е . 500 
57 1ЕдпгБевъ, русск. . КУРА 
. 98 
. 151 Ж. 
· 23) Жарковъ, русск... с. . д5 
- 332 Келе (Клодъ Лорренз,), Франц. . 407” 
- 321 Жераръ (баропъ), Франц. . . 118 
- 126 Жераръ Доу, голлаидек. . . 264 
. 23 ЭЖерарде (Япъ), голзаидек. . . 210 
25 |Жоано (Тони), грани... . . . 453 
+ 14 Жоано (Шарль), Фраиц. . . 453 
‚ 161 |3Копгъ, фаамандек.. . 239 
. 161 Живаго, русск... . 546 
. 170 |ЭКувене, ранц... ДЭЭ 
. 155 Жупенъ, фламапдек.. . .. 936 
Ме: т" 
‚ 179 3. 
112 'Завьяловъ, русск. 58$ 
95 |Закревскій, русск, м 
91 |Заранко, русск. . 55] 


СтрАП. 


Заусрвейдъ, русск... . 


. 518 


Заътлевепъ, голландек. . . . 259 
Захаровъ, русск... +571 
Захарьинъ, русск. . . . + 477% 
Зевксисъ, греч. ‚+. с - * 10 


Зегерсъ (Жерардъ), Фламаидек. . 
Зегерсъ (Данімлъ), Фламапдск. 
Зейдельманъ, германск. . . · 
Золаріо (Цингаро), итальянск. . 
Зонъ, Фаамандек. ее * 
Зубовъ (Александръ), русск. 

Зубовъ (Пванъ) русск. . - · • 
Зурбаранъ, испанек.. . . · · 


Зундеръ (Лука Кранахъ), герм. ‹ 


207 


. 207 


329 
173 
235 


Торденсъ, Фламандек. . . . 208 
И. 
. 499 


Ивановъ (Андрей), русск. . . 
Ивановъ (Дмитрій), русск. . . 
Ивановъ (Михайло), русск. . 


57 


. 551 


Ивановъ (А лександръ), русск. 

Нвановъ (Иванъ), русск. . . 546 
Иріарте, пспанск.. - . 374 

К. 

Кабесазеро, пспанск. И 
Кабель (вань), голландск . . . 281 
Каваллини, игадьянск.. . . . 26 
Каведоне, итальлнск. . . . . 152 
Казанова, Франц... . . . . . 239 


Казьлри (Веропезљ), итальлн. . 


Кальяри (Кароло, Караетто), ит. 


Казькаръ, итазьянск. . ‹. . . 
Карлетто (см Казьари), итал. . 
Кальвартъ, тламандск. . .. 
Казамата, Фламандек. . . . . 
Кальдара (Караваджіо). ита. . 
Кальфъ, голлапдек, . . . . `` 


126 
131 
121 
131 
194 
239 

90 
281 


Каїло, Франца. о сы › 400 
Калькотъ, анга. . РА ИЛО 
Камбіазо, итальлиск. . . . . 109 
Кампануола, итальянск. . . , 117 
Камерата, итальлнек. . . . · 18% 
Камуччини, итальянск. . . о 03 
Кампана (Петро), испанск, . . 360 
Камило, испанск.. . . . . + 388 


ҮІ 


СтрАП. 


. 136 
. 136 


Капаль (см. Капалетто), итаз. 
Каналетто (Каваль), итальлн. 
Канласси, итальянск. . . · 
Кантарини, итальянск.. . . 
Кано (Алонзо), испанск. . - 
Капковъ, русск... . . . 
Карвакаль, испанск. . 
Карди, итальлиск. . . . · 
Каруччи, итальянск. $ ·. · 
Карпи, итальянск. . . . 


. . 


165 
166 
363 
556 


. 336 


Каравадзкіо (см. Америги), итал. 
Каравадж!о (Кальдара), итальлн, 


Карпаччіо, итазльянск. . . . 
Каррьера (Розальба), итальян. 
Каррачи (Августинъ), итал. . 
Каррачи (Аннибалъ) итальян. 
Каррачи (Людовико), итальян. 
Каррачи (Антоніо), итальянек. 
Карлье, Фламандск. . . · 


Карвахаль, испанск.. . . · 
Кардухо, испанск. . • • · 
Карепа ди Миранда, испанск. 
Карнантье, травц. . . . · 
Каротто, итальлнск . . . - 
Кастаньо, итазьянек. . . - 


Кастильоне, итальянек.. . - 
Кастельо, испанск. . Я 
Кастенедо, испанск. . . . . 
Кастро (Санчесъ), испанск. . 
Кастильо, испанек. . . . 
Кастильо (Августинъ), испан, 
Кастильо (Хоанесъ), испаиек. 
Кастреонъ, испанск.. . . о. 
Каульбахъ, германск. . . . 
Кауфманъ (Ангелика), герман. 
Кахесъ, испанек. . . . . . 
Каччіа, итальянск. . . . 
КвизлинЪъ, Фламандек. . . . 
Квилаинъ (Эразмъ), тламаидск. 
Кей, Фламандек. . . > 
Кейзеръ, гозландек, . . . 
Кенъ, хламандек. - +. 
Кенисль, Фламандск.. . . . 
Кетель, голландек. +... 
Кессель (Ванъ), тламандек. . 


Кессель, хзамандск,. . . · 
Кетизодоръ, греч. . . . 
Киммель, голландск.. . . . 
Кинсонъ, Фламандек. . . - 


Кипренекш, русск. . . . 


. 


49 
46 
61 
65 
90 
132 
134 
114 


„15 


12 
153 


СтрАН. 


. 397 
. 257 
. 460 
. 155 
. 467 
. 303 
321 

149 


. 328 


Үп 
СтрАН, 
Кансонъ, хламандек. ааа. - 239 | Кузенъ, трапц. 
Клетъ (Вапъ), хламандек.. . . 232 | Куипъ, голландск. . 
Кловіо, итальлиск. . ›‚ + - 90| Конипгемъ, англ, . 
Қлодъ, Фрапц., 2.5... 3961 Куперъ, англ. . с 
Клодъ Лорренъ, Франц... . . . 407 | Купоръ (Фердинандъ), анга. . 
Кауә, Франц. .. 0. о. 397 Купверъ, голландск.. . . . 
Кпеллеръ, голландск. . . . . 298 Купецкій, германск.. . . 
Бычет, русск. . . „а. . . 484 Куртуа (см. Ббургивьонъ), Фран. 
Қ Р тои оз {474 Кюгзихенъ (Жерардъ), герман. . 328 
ќосзьо ( аичесъ), испанск. . . 382 | Кюглихепъ (Каріъ), герман. . 
Коељо (Клавдій), испанек. . . 389 
Кокси, хламандек. .. . . . 188 Л. 
Койпель \ 
Е ‚ Франц, . . . . „421 | Лааръ (Бамбошъ), голлан.. . 
олле. итальянек. , . . . . 88| Магиръ, Франц 
Ќоллаптесъ, испанск. . . . . 386 Лагрене Франц. и чай. 
Комонтесъ (Иниго), пспанск.. , 331 Лацари ит ре 
Комонтесъ (Францискъ), испан.. 315 | Л Ў и. 
Конча, итальянск 182 Жи" 
› С . ‚ 152 | Ламбертини, итадьянск 
Понрисъ, голландек.. . . . 269 | Ламисонъ О | 4 
опивгс100, Фламандек. . . 199 | Јано НЕО 4; < 
9 б ў 
вок, здаманаск: . - 221 | Ланино, итальянск. ; 
окъ, Фламандск, . . . 189 Лапфранко, итальянск 
Копли, англ.. . се + 400 Ланкре Франц ща 
Коради, птальяпек. ... . . 35 Лантара Франц. ме. 
Коради (Родолдьфъ), итазьяи.. . | Лангуа "ранц прута 
` Ј р ‚рим. 
Щорпезв ранци 22 Лендсеръ, анга 
: 9 я ость. ут 
Корнемусъ, гермакск. . . 3301 Лапипъь русск 
Кордоба, исцанск. . . . 380 | Еко 5 9 Верь 2р 
Корредж!о (см. Аллегри), итал. . 10% а жи анон 
Коренціо, птальянск. . . 176 Я ри 
Кортона (см. Берретини), ита ОВ е. 
ал. 97 
Коррадо, итальянек.. . 182 ас мартаа Аалаа 
Коссеръ (Жанъ), Фламав. . 218 вет и и 
Коста, птальлнск.. .. . АЕ зони т 44 
Котанъ (Санчесъ), исианск. . 337 о Е ИЕ реи 
ромео зама цекы Е а ЗО оаза 


Крапахъ (Лука, 
германск. еее. 
Кранахъ (Лука, мзадш.), герм. 

Краначчи, итальянск. . . 
Крайеръ, хламандек. . . 
Кресбекъ, тламаидск. . . 

Креси, итальянек. . . . . 
Креспи (Джузешо) . 

Крести, итазьянск. . . 
Крети, итазьяйск. . 
Кресвикъ, англ. 

Крюгеръ, германек. . 
Крюковъ, русск. 

Кусвастъ, испаиск. . 


см. Зупдеръ), 


Леаль (Вальдесъ), испанск“ 
Лебедевъ, русск. . И 
Лебрюнъ (Карлъ), Франц. , 


Лебрюпъ (Марія), ранц. . ‹ 


Левицкій, русск. . .. 
Легашовъ, русск. . . 
Леготе, испанск. . . 
Ледюкъ, гозландск. 
Лемберти, птальлиск. 
Лелли, итальлиск.. . 
Лемуанъ, Франц. . 
Ленсъ, Фламандек. 
Чененъ (братьл), франц. 
Леони; итазьянск. 
Леонардъ, испанск. 


Јепренсъ, хранц.. .. . 
Лерессъ, Фламандск. . , 
Лерессъ (Жерардъ), голлан. . 
Лессингъ, германск.. .. - 
Лессюеръ, Франц. . ~. 
Летелье, Франц. . 
ЛеФевръ, Франц. 
-Потаръ, германск. - 
Ліонардо, испанск. . . . . 
Липпи (Филициъ) итальян, . 
Липпи (Филишино), итазьян. 
Лиш (Лоренцо), итазьлн. 
Лабери, итальявск. . . . 
Либеразе, итальянск. .. 
Ливенсъ, голландек.. . . . 
Иивтельбахъ, голландек. 
Липрель, англ. . 

Личиніо, итальянск. . 


Лиачиню (Порденоне), итальян. 


Личиню (Бернардо), итальян. 
Лпмакеръ, Фламандск. 

Домо (Аврері), итальян. 
Ломи (Артемизія) птальян. 
Ломи (Горацій), птальян. . 
Јопги, итальлнек. 

Лоо (Ванъ), голландек. . 
Лопесъ, испацск.. 


Аорренъ (Клодъ, см. Желе) фр. - 


Лорепте, испанск. ‚ 7 
Лоревцетти, птальяпск. . 
Лосенко, русск. . . сањ 1 
Лоть (Ур2ихъ), гермапск. , 
Чотъ (Кар1ъ), германск. 
Лотто, итазьянск. . 5..5. 
Лоуренсъ, анг. . 5. 
Лупнп, итачьлнск. . . . 
Лундаи, итальявек. . . . 
Лука (св.) визаит. .. .. 
Лука (лейденскій), гоззаи. . 
Лутербургъ, храшц.. . . 
Лутти, птазьяиск. 6. 
Лучіапо, итальянек. . 
Мюттень, германск.. . . . 


Маасъ, гозландек. 
Мааеъ, фламандек. РЕ 
Мазари, итальлнск. . . . 


ҮШ 
Стран, СТРАН. 
4 | Мазачіо, итальянск. . 92) 
. 209 | Майковъ, русск. . . - 560 
994 | Максимовъ, русск. . . . 567 
. 331 | Макрина, итальянск.. . . 57 
. А16 | Маккіетти, итальлнок. .. . . 50 
. М5 | Малковъ, русск. . .... . 518 
410 | Маломбра, итальянск. . 129 
322 | Мандеръ (Ванъ), ламан. . . . 192 
. 389 | Маноцци, итальянск. . . .. 97 
. 80 | Мантеньа, итальянск. . Е 57 
38 | Мацфреди, итальянск. .. . . 67 
53 | Мармолейа, исианск. . . . . 353 
. 69| Марковъ 1-й, русск... . . . 507 
. 112 | Марковъ 2 Й, русск... .. , . 54 
258 | Марчъ, испанск. .. . . . 38 
. 279 | Маргаритонъ, греч. . 21 
467 | Маркези, италъянск.. . . . 75 
91| Маратти (Кароло), птальяп. . 100 
118 | Маронъ, германск. . . . . 325 
133 | Мартинъ, англ. ... . . 07 
196 | Мартинъ (Удппскій), итальлн, . 120 
51| Мартепь, хранц.. .. .. . #5 
. 53| Мартипесъ (Доменикъ), пспап. . 380 
59 | Мартипесъ (Луканъ), испан.. . 392 
62| Мартинесъ (1осифъ), испан. . 392 
267 | Мартыновъ, русск. . . . 498 
. 334 | Марцеллисъ, голландек. .- . 263 
407 | Массари, итальлнск.. . . . . №8 
. 379 | Матерана, испанск. .. . . . 349 
9) | Матурино, итазьлиск. ... . 90 
485 | МатьБевъ, русск.. ... , . 475 
318 | МатвЪевъ (Өедоръ), русск. 197 
319 | Матти, германек.. . . . 339 
130 | Маццозипа, итальянск.. . 61 
163 | Маццуоли (Пармезацъ), итал. . 107 
. 58| Маццуоли (Джеронимо), итал. 110 
74| Мацио (см. Мартипесъ), псп, . 364 
. 90| Мегусъ, хламандск. . 21929 
. И! | Медуза, итальлнск. . о. 5 
. ЛИ | Мейеръ, русск. ... . . . 865 
. 55| Мелоццо, итазьлнек.. .. 5. . 32 
118 | Мемми, итазьянек. ..... 97 
077 | Мепгсъ (Рафаэль), гермацск.. . 324 
Менье, Франц... . . 118 
Менажо, Франц. . . ... 4 
Меріапъ (МатвЪи), герман. . . 318 
Меріанъ (Марія), германск. 320 
. 82| Меркурьевъ, русск. . 476 
. 931 | Метцисъ, фламаидек. 187 
560| Метцу (Квинтинъ),  гозааидск. 187 


=> = — МЕНЕЕ —ощ 


ооо. ловим тиб 


Стран. 
. 267 | Цехъ (Петръ), Фзамандск. 


Метцу (Габрель), голлан. 
Міерисъ (Францискъ), голлан. 
Міерпсъ (Визьгельмъ), голлан. 
Миконъ, греч... . . - 
Моле, Фламандек.. . . . 
Мильхъ, германск. 

Миньонъ, голландек.. . 
Мипһяръ (Николай), Франц. 1 
Миньяръ (Петръ), Франц... 
Миревельдъ, голландск, 
Миранда (Карепо), испанск. . 
Мпрапда (Гарсіа), испанск. 
Михапаъ, русск... ... 
Михайловъ, русск. . . . 
Мокрицкій, русск. . . ғ 
Мойа (Пьетро ди), испанск. . 
Мола, итальлнек. . . . 


Моза (Джіовани Батиста) итал. . : 
. 569 | Оостъ (Ванъ), хламандск. . 


Молдавскій, русск. . - 
Мозлеръ, русск. 

Монв, голзандсек. 
Молинъ, голлавдск. 
Мононе, Франц. 7 
Моралесъ (Луп), испанек. 
Мора, гозландек. 
Мордвпновъ, русск. . 
Мори, птальяиск. 
Морельсъ, голландск. 
Морзандъ, апгл. 
Мостердеъ, голландек. 
Мохелано, испапек. . 
Мошковъ, русск. . 
Мунари, итальянск. . 


. 


Мунари Шаа Аретуэн), 


итальянск. 
Мупаари (Цезарь), итальли. 
Мупозъ, испанск. А 
Мурилло, испанек. . 
Мушеронъ, голхандек. . 
Мушеровъ (Исаакъ), голдан. . 
Муціапо, птальяиск. . 
Мьель, тламандек. 


Паваретте, иепанск. . 
Навоковпчъ, русск. 
Нальдини, итальянск. 
Натье, франц. 

Перт, русск. 


. 28% | Пељъ, 
. 300 | Петъ 


. 231 | Никіасъ, 


голландск. 


11 | Нетчеръ, голлапдск. . . 
греч... 


. 315 | Никитинъ, русск. . 
. 292 | Пикомахъ, греч. . 
. 43| Ноель, тламандск. . 


413 | Поллетъ, Фламандек. ... 


914 Нупьесъ, испанск. . . 


388 | Пуньесъ (Вилла Виченчіо), исп. . 


397 | Нуцци, итазьянск. ... 


ЮТ 
‚ 56% 0. 


. 366 | Овербекъ, 


570 | Обеталь, Фламандек. . 
германск. 
69 | Омегапкъ, Фламандек. 
167 | Оостъ, Фламапдск. 


‚561 | Органьл, итальянск. . 
. 303 | Оріептъ, испанек. 
. 291 | Орефиче, итальянск. . 
. 491 | Орси, птальлпек. 


. 335 | Орлей (Ванъ), тламандск. к 
‚ 943 | Орлей (Ричардъ), Фламандек.. 


. 566 | Орловскій, русск. . 


‚ ‚42! Орловъ, русск. 
‚ 944 | Орренте, испанек. 
. 463 Остадъ (Адрланъ), голландск. 
‚ 24 | Остадъ (Исаакъ), голландск. 
. 349 | Остервикъ, 


голландск. 


‚ 517 Оуваттеръ, голландек. 


. 165 Пагани (Григорій), птазьлцек. 


92 П 


110. Павзіасъ, греч. 


. 391 | Пагапи, итальлнск. 
. 367 Чазипалли, итальянек. . 
. 982 Паккіаротто, птальлиск, 


301 Панайоло, итальянск. 
93 | Паладини, птальлпск. , 


214 |Пальмедяано, итальянск, . 
Пальма (Длиакопо, старшій), ит. 
Пальма (Джіакопо, младшій), ит. 
Паломино (ди Кастро), испан. 

. 382; Памфилъ, греч. ..., 


. 372! Панепъ, греч... 


. 28 


50 Наникале, итальяиск. 
Цанини, птальяиек. 
И Панини, италъянск. 


(Ванъ деръ), голлан. 


СТРАН. 
8217 


296 


. 269 


293 
". 


х 
СтрАН. СТРАН. 

Панетти, итазьянек. . 58 | Понте (Бессано, Джіакото), ит. 190 
Пистоа (де ча Крусъ), испаи. . 38% Попте (Бассано, Леандро). . . 199 
Парразш, греч. . . Ц Понте (Франческо), птальяп. . 199 
Парросель, Фрапц. . 129 Понте (Джеронимо), птальлп. . 130 
Пармезанъ (см. Маццуозаи), ит. 107 | Порбусъ (Фрапцискъ, старщій) 
Парцечлесъ, голландск. . 29 ламандек. . . : 191 
Пароссель, ранц. . 123 Порбуеъ (Фравлискъ, младши 
Парамшивъ, русск. е1 | тламандок е. АИ РНР; 
Пасаротти, итачьянек. . . 110 | Порта, итальянек. . . наа 
Патиччи, итальянск. . 102 Поттеръ (Поль), голландек. 9276 
Патель, Франц. -. . . . . 42% | Поццо, итальлиск. . . . . 70 
Патеръ, «ранц. . 430 Пражскій (Іеронимъ), герман. . 305 
Пачеко, испанск. . 353, Прети, итальянск. овы (71 
Пезехли, итальянск. 32 Приматико, итальянск. . . . 88 
Пенни (Франческо), итальлн. 87| Причетниковъ, русск. . . . . 495 
Пенни (Лука), итальлиск. ‚ 91 Протогенъ, греч... . 15 
Пейронъ, Франц. . . 1А Прокаччини (Геркудесъ, 0) 
Пелегрини, итальлиск. . 135  итальянек. 55 ' Я 68 
Целлегрини (ди Модена), итал. . 92 Прокаччини (Геркулесъ, старш) 
Пезлегрини (Пелегрипо), итал. . 11| итальлнск. А 63 
Пеллиги, Фламандск. . 238 | Прокаччини (Камилло), итал. . 63 
Пельтъ, гозландек. . 303 | Прокаччини (Джуліо Чезаре) 
Пенсъ, греч. : 31315] МИнтальянск. № и р 63 
Пепьзлоса, испанск. . . 380 | Предонъ, ранц. . . . . . . 426 
Пепинъ, Фламандск. . . 196 ; Пузльцоне, итальянск. .. . . 174 
Переда, испанск. . 365 Пуссепъ (Пикозай), ранц. . . 400 
Переда (А птоній), итальян. . 386 Пьеръ, франц... . . 435 
Перейра, испанск. . 39% | Пюже, ранц. . . . . р : 4 490 
Перейра (Діего), испанск. . 394 Пюжоль, транц. ..... А А431 
Пордонопе (см. Личиніо), итал. 118 ‹ 
Перинпъ дель Вага (Буонакорси), Р. 

итальянск.. о 91| Рабусь, русско ер 
Перопъ, Франц. . №! рота ЕКЕН ‚ а ты е 
Перрье, Франц. 399 раит анг УРЕН КИ 158 
Пересъ, испанск.. . . 380 раль, германск. .... . . 399 
Перуджинъ (И. Венуччи), итал. 34 Раменчи, итальянск.. .. . . 139 
Перуцци, итальянск. ? 75 | Раухъ, германек.. ... . . 3 
Петерсъ, хламандск. 226 | Рафаэль (Сапціо д’Урбино), ит.. 75 
Петерсъ (Лиъ), Фламандск. 228 | рараэдино итальянск. . . . Ю 
Петровскій, русск. 565 | рараэзиио (дезь Кочле), итал. . 88 


Петито, герм о. 
Пизано (Джіупта), итальлнск. 


Попои (Джулю Романо!, итал. 


Пяттони, отальлнск, 
Шацетти, итальляск. 
Шачали, испанск. . 
Изаховъ, русск. 
Поленбургъ, голландск. . 
Иолигвотъ, греч, 

Попсъ, испанск. 


2 135 
135 
. 319 
. 557 
. 245 
КІ 
2318 


Рафаэлино (дель Вите), итал. . 74 
Тацци (кавалеръ Содома), итат.. 59 


Реди, птазьлиск. . ... . . 55 
Редуте, голлапдек. . . . . . 938 
Редуте (Петръ), Франц. . . . 238 


Рейпольдсъ, англ... . . . . 57 
репе, Фрапц. . . нате ва 
Рени (Гвидо), птазьйнёк: ЛЕ 
реньо, Франц... . И 
Рембрандъ, голчандск. . . . . 251 


раар -—. 


Репель, голландск. 

Ресту, Франц. : 
Ріаболини (Фрапчоско), итаз. 
Ріабозини (Джаопо), итальяп. 
Рибальта (Фравциекъ), испан. 
Рибальта (Хуанъ), испанск. 


Рибейро (Эспапьолето)» пспан. 


Риго, Франц. . Р 
Ридингеръ» германск, . 
Рикки, итальянск. 


Ричч1арелли (Даю. Вольтера), 
итазьянск. . . ре 
Риккартъ, Фамандек. 226 
Ринконъ, испанск. „30.2323 
Гиччи (Себастіаво), птальли. 71 
Риччи (Марко), итальянск. ТА 
Риччи (Камиллъ), итазьянск.. . 67 


Риччи (Хуапъ), испанск, 
Риччи (Францискъ, испанек. . 
Риччіо, иптальлнск, 

Риччіо (см. Брузазорчи), и итал. 
Ричардсонъ, англ. „ай 
Риццопи, русск. я 
Робусти (Тинторетто), итал. 


Робуста (Марія, Топторолаа), 


итальянск. 130 
Робусти ачтар птальян, . 130 
Робертъ (Губертъ), Франц. . . 40 
Робертъ (Леопольдъ), рған. 453 
Роде, германск. : 323 
Росласъ (де Ласъ), испанск. . 352 
Роза (Сазьваторъ ), птальян. 176 
Роза ди Тиволи (см. Россъ), 

германск. - . . 320 
Той, хзамандск. 238 
Роселли, итальянск. 53 
Роселли (Косма), птазьянек. 31 
Рокотовъ, русск. . 483 
Ромни, англ. . фаны 
Романо (Джуліо Пиппи), итал. . 88 
Романелли, итальянск. 168 
Ромбутъ, хламандек. 210 
Рондати, птазьлиск. 107 
ронкалли, итальлнек. . 95 
Росси (Россо), итазьлисек. . 46 
Росси (Францискъ), итальян. 48 
Россъ (Гернихъ), гермапек. 319 
Россъ (Филициъ) Ер Ы, Роза 

ди Тивози) . #320 
Ротари (граФъ), итазльлиск. 71 


Скотти, 


Роттенгаммеръ, 
Ротчевъ, русск. 
Ру, Франц. Ў 
рубенсъ, Фламандек. . 
Рублевъ, русск. - СЕ: 
руджіери, итальянск. „ . .„ 
Рюйсдаль (Саломонъ), голлан. 
Рюйсдаль (Яковъ), гоззан. 
Рюйшъ, голхандск. . ·. . 


Саббатіши, итальлнек. 
Саббативи (Лоренцо), итал. 
Саблуковъ, русск. . 3 
Саврасовъ, русек.. . . · . 
Сазоповъ, русек. . . · 
Сальваторъ (Роза), итальяп. 


германск. 


Сальви (Сассо-Феррато), итал. 


Сальвіати, итальлв. 
Сангалло, итальянск. 


Санціо (Рафаэль), итальлнек. 
5 |Сандрартъ, голзандск. 


Сандрартъ. германск. 
Сансуа, Франц. 


Сарабья (А Е пепап. 


Сарацено, итазьянск. 


Сарпнена (Францискъ), испан. 


Стран. 
. 315 


484 


. №6 


196 


. 2 
. 183 
. 261 
. 285 
. 300 


Саринена (ХристоФоръ), испан. . 
Сассо Феррато (см. Сальви), ит, 


3|Сакки (Андреа), итальлпек. 
Сакки (Франческо), итальян. . 


Сваневельдъ, голландск. 
Сверчковъ, русск. 
Серебрлковъ, русск. . 
Сесто, птальянск. 


Сеспедесъ (12650), иепанск. 3 


Сіеса, испавек. 
Сильвестръ, Франц, 
Синьорелли, итазъянек. 


Сирани (Джіовани), итальян. 
Сирани (Елизавета), итальлн. 


Сканаббеки, итадьянск. 
Скарпеллони, итальянск. . 
Скарамуччіо, итальнск. . 
Скарселза, итальянск, 
Скіавоне, италъянск. 
Скидопе, итальянск. 
Скорца, итальянск. 
Скородумовъ, русск. 
русск. . 


. 


Скуарч1оне, итазьлиск.. 
Снейдерсъ, Фзамандск. . . . 
Снезингъ, Фзамандек. . . 5. 
Слингеландъ, голландск. . . 
Содома (см. Рации), итальян. 
Соколовъ (Петръ), русск.. . 
Соларіо, итальянск. . . . . 
Солимена, итальянск. . . . 
Солнцевъ, русск... 
Сорокинъ, русек.. .. . . 
Сото, испанск.. . . . . 
Сотомаіоръ, испанск: 

Спада, итальянск.. о. 
Спинелло, итальянск. . . 
Спрангеръ, Фламапдск. . . 
Станцони, итальянск. . . . 
Стайертъ, Фламаидск. .. . 
Стеенъ (Янъ), голлаидск. . 
Степвикъ (старшій), голлан. . 
Стенвикъ (мзадшій), гозлан. . 
Стелла (Жакъ), ранц. . . . 
Стехенъ (Мейстеръ), герман. 
Старнина, итальлиск. 
«троцци, итазьянск. . 
Ступин русск а.е: 
Субіасъ, испапск.. . 
Сублейранъ, грани. . 
Сустерманъ, тламаидск. 


Сундеръ (Лука, младшій), гер. 


Т. 


Таннеръ, Франц. 

Тапіл, испанск. 

Тара, итазьлнек. . Я 
Тати (Андрей), итазьянск, 
Телетапъ, греч. .... 
Темпеста, итальянск. . 
Теньеръ (Давидъ, старш.), та. 
Геньеръ (Давидъ, млади.) л. 
Теке, германск. ...., 
Теодорикъ (Пражскій), герм. . 
Теотокопули, испанск. . 
Тербургъ, голландск. ‚, 
Тіарини, итальянск.. . . 
Тіеполо, итальлнек. 

Тиз, итазьлиск. . 
Тильборгъ, тзамандск. . 
Тизенъ, хаамандек. 

Тиммъ, русск... 


хи 
СТРАН. СтрАП. 
28, Тимантъ, греч. е #2 
. 208 Тинелаи, итальянск.. . . . 132 
. 192 | Тинтореть (см. Робусти), итал... 123 
. 294 Тинторежза (Марл) итальян. . 130 
. 59 Тити (Санти), итальлиск. . . . 50 
. 55 | Тихобразовъ, русск. . . . . 568 
. 173 | Тишанъ (Вечелли), итальяп. . . 113 
. 181 Тишбейпъ (Генрихъ), герм... . 393 
. 557 | Тишбейнъ (Вильгельмъ), греч. . 327 
. 570 | Тобаръ, испанск.. ... . . 378 
. 394 | Толстой (граФъ), русск. . . . 507 
. З) | Толедо (Хуанъ), испанск. . . . 367 
. 152 |Торелли, итальяиск. . . . . 419 
27 Горниаь, англ. «е. аб 
192 | Тревизанп, итальянок. .. . . 13% 
. 175 | Тріозонъ, =ранц.. .. . . ж. 48 
‚ 239 |Тристанъ, испанек. . .. #338 
. 289 Тронининъ, русск. . . . #521 
. 243 | Тростъ (Корнелій), голлап. . 300 
247 | Тростъ (Вильгельмъ), голлан. . 303 
. 106 | Тротти, птальяиск. .... о. 64 
. 306 | Тромбуль, апга. .... . . 462 
27 |Тулліо (Перудж!0), итальли.. . 24 
67| Тульленъ (Вапъ), ламан. . . . 220 
. 593 | Турки (Азександръ Веронезе), 
01 № тальлоск. в.в. в. 2998 131 
31 орперъ апга зеи ж 6167 
.916 |Тыраловъ, русск. . - 561 
. 315 | Тьеръ, голландек.. . - 303 
у. 
. 454 
. 348 | Угрюмовъ, русск. р] 
. 476 | Уденъ (Вапъ), +. лама дек, 2 20200 
95 [Уленерде (Ванъ) .... . . 935 
51 Удинскій (Мартино), итальлн. . 120 
51 | Удри, Франц. ... . . 498 
‚ 906 | УаьфФтъ (Ванъ), гозландск. . 280 
. 951 | Унтербергеръ, германск. . . , 326 
‚ 478! Урсопе, птазьлиек. .. .. 95 
305 Уседа, испанск. . . вис 
‚ 337 | Утрехтъ (Вапъ), едаман. . 215 
. 95$ Учелло, итазьянск. . 98 
. 153 
54435 Ф. 
. 60 
. 928 | Фабій (Пикторъ), римск. . 16 
. 996 | Фабріано, итальянек. 27 
567 [Фабръ, фраиц. . МТ 


Факторе, испанск. . . . ·. · 318 
Фарпнато, птальянск. . . - · 126 
Фаручелли, птальяпск. . . + 
Фасъ, апгл. РЕ У 
«Федотовъ, русск... . . · · 
Фей, итадьлнск. . . 
Фезельпъ, германск. . . · 
Фелицынъ, русск. . . . · 
Ферзовъ, русск. . . . . . . 179 
Фернандесъ (Луд.) испапек. . . 380 
Фернандесъ (Аріасъ), иснан.. . 387 
Ферри, италъянек. . . . . 
Феррари (Гауденціо), итальян. . 87 
Фети (Доменико), итальлиск. . 96 
Ф1алетти, итальянск. . . . . 181 
Фіэцоле, итальянск.. . . . . 28 
Фіори (см. Барочіо), итальли. . 
Физииии, итальянск.. . . . . 
Филиппото, Франц. . . . . . 45% 
Фпзоксепъ, греч. . . .5. . . 15 
Фить, Фзамапдек.. .. . . . 2027 
Флаксманъ, ацга... . . , . 61 
Фаинкь, гозландек. . . . . - 268 
Фземаль, Фламандек. . . . - 226 
Флорисъ (де Вріендъ), 
Фоптана (Просперъ), птальяц. . 144 
Фолтана (Лавиніа), итальли.. . 109 
Фонтебассо, птальлнск. . . . 479 
Франческо, итальянск.. . . . 29 
Франкъ, итальлнск. . . .. 
Франкъ (Амброзій), зламаци.. . 
Франкъ (Францискъ, старшій), 
СЕНЕ бою ав в о в 
Франкъ (Францискъ, младший), 
ламата о О 
Франкъ (Іеронпмъ), Фламан.. . 191 
Фрапкъ (Севастьяпъ), Фламап. . 196 
Фрапкъ (Янъ Батистъ), хлам. . 216 
Фрапческиии, итальянск. . . . 171 
Франкуччи. птазьянск. . . . 9 
Франчіа (Ріаболпиш), итальли. . 140 


— 
— 
<> 


РУССКИ 


Ц. 


Цамбрано, испанск.. . . 
‚ 401 | Цамшери (Домипико), итальяи. . 155 
Цейтбломъ, германск. . . 


Цельсъ, ъламандск. . . . 


Цингаро (см. Соларіо), итал. . 


Циммерманъ, голландск. 


93| Циммермапъ (Климентъ), гол. 
32 Цоргъ, хламандек. . . . . 


Цуккаро (Талдео), итальян. 
Цуккаро (Фредерпко), итал. 


Ч. 


Чезари (д’Арпино), итальян. . 
ъламап. . 189| Чемезовъ, русск. . . . -,. 


Черкуоцци, птальяпек. . . 
Черный (Симеонъ), русск. 
Чернышевъ, русск. . 
Чиньлни, птальлиск.. . 
Чиньяроли, птазьлнск, . . 


191 | Чимабуэ, птальлнск. . 


Чирчипьлно, итальлнск. . 


Читадини, птальянск. . 
Чмутовъ, русск. . . - 


Фрагопаръ, Франц. . . . · • 9 | Шампапь (Вапъ), ғламан. 


Фремипе, трапц. ее. сте 
Фрикке, русск. . Е 56 

Фугеръ» германск. . . 327 
Фуепте, испанск. , . . . 362 
Фукьеръ, тламапдек. . . , . 205 


. . . я . 


Фурипо», птальлнек.. . . . . 
Фюссли, германск. .. . . . 317 
Фюссаи, анга. . . . . . . . 460 


Шамшинъ, русск. . . . 


Шардепъ, Фрашц.. . . . 


Шарле, трапд. . . . . 
Шаттперъ. германск. . . 
Шебуевъ, русск, . . . . 


59 | Шейетелейнъ, гермацек. . 


Шёнъ (Мартинъ), герман. 
Шелеельдъ, германск. . 


Чирчиньяно (Аптоніо), птал. 


СтрАН. 


. 306 


. 239 
т 
. 203 
. 331 
. 219 


9% 
9% 


. 171 
‚ 483 


99 
219 


. 571 


. 169 


71 
25 
93 
96 


„167 


. 558 


55% 


Зи 


295 


. 217 
. . 555 


. . 430 


‚ 453 


. 307 


. . 504 


. 312 
305 
. 818 


С 
Шеронъ (Соѕія), Франц. 
Шезхеръ, транц. 
Шнейдерсъ, Фламандск. 
Шпетцъ, Фламандск. . . . 
Шпоръ (Юлій), германек. 
Шноръ (Карлъ), германск. 
ТПооръ, тламандск. . . 
Шорель, гелландек. . 


Штейбенъ, русск. . 5 
Штернбергъ, русск. . . . . 
Штрудель, германск. .. 3, 


10ульманъ, русск. . 
Шютъ, Фламандск. . . . 


ИТухвостовъ, русск... , . 


Ц. 


Щедринъ (Семенъ), русск 


ШЩедрипъ (Сазьвестръ), русск. . 


Щукинъ, русск. 
ШЩуруповъ, русск. 


3. 


Эспаньолето (см. Рибейра), пеп 
Эвердингенъ, голландек. .› 
Эвердпигепъ (А льбертъ), голлан 
Эвпомпъ, греч... а. 
ЭвФраноръ, греч. . . те: 
Эйкенъ (Карзъ вапъ), голланд. 


ХІҮ 


ТРАН, СтрАН. 
. 153 |Эймартъ, германск. . . . . 320 
. 121 Экгутъ (Ваиъ), голзандек. , . 974 
. 20% | Экгутъ, Фламандск, 315233 
. 451 | Эльцгеймеръ, германск. . . 316 
. 330 | Эпгельбрехтсенъ, голландск.. . 20 
. 331 | Эпгръ, фран. сы в: №451 
. 236 | Эренстраль, германск. . . . . 318 
. 219 | Эскаланте (Хуанъ), испанск.. , 376 
. 513 | Эскалапте (Антоній), испанск. . 390 
. 569 | Эспиноса (Родригесъ), испанск. . 342 
. 320 | Эспиноса (Гіацинтъ), испачск. . 347 
. 579 | спиноса (Бепевептъ), испанск. . 393 
. 207 | Эспиноса (Хуанъ), исианск. . . 394 
1579 ӘТТИЖанс а. „о-в, с 3467 
Эпоньзтреч. ^. в ое 15 
ЕБ“ Я, 
523 
. 189 Яковлевъ, русск. . 495 
. 4во | Яненко (Өедоръ), русск. . 516 
Яненко (Яковъ), русск. . 554 
Янсенсъ, рзамандск. . , . . 937 
зо Янсенеъ (Араамъ) тламанлск. . 937 
, Б Янсенсъ (Корнелій), голлан. . . 247 
. 973 9. 
13 
. 19 | Өеонъ, греч. . . . . 15 
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ОГЛАВЛЕНІЕ. 


СТРАН. 
ПрЕДИСЛОВІЕ, 


ГлАВА І. 


ВВЕДЕПІЕ: ИСТОРИЯ ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВВКОВОЙ ЖИВОПИСИ. 
А. Живопись древнихъ; а) живопись Египтянъ, Ь) жи- 
вопись Персовъ; с) живопись Индусовъ, 4) живопись 
Китайцевъ, е) живопись Атзековъ или Мексиканцевъ, 
Г) живопись Этрусковъ, в) живопись Грековъ, В) живо- 
пись Римияиъ. Средневъковал живопись: а) искусства № 
въ Греціи, Б) искусства въ Итами и с) искусства въ 


Съверной п Западной Европ . . . . . , . 1 
ГЛАВА П. 


Новъйшля живопись: 1 Итальянская живопись: 
а) общий взглядъ па новёйшую Итальянскую живопись 
до образовашя отдъльпыхъ школъ, Ь) Флорентинская 
школа, с) Ломбардскал школа, й) Римскал школа, е) Па- 
рисская школа, Г) Венещанская школа, &) Болонская 
школа и Б) Неаполитанская школа о м жа ЭРО 624, 


ГлАВА Ш. 
9. ФлАМАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


ГлАВА ЈУ. 

3 ГоллАНДСКАЛ ВОС 
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